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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Resumen

La improvisaciéon es una herramienta que permite acercamientos tedricos con la practica
musical desde un lugar diferente a la lectoescritura desarrollando intuicion y auralidad.

Los musicos dedicados al repertorio exclusivamente clasico no tienen formaciéon en el
ejercicio improvisatorio. Se espera, a partir del desarrollo del proyecto generar espacios de
acercamiento a la improvisacién, que permiten quitar las barreras entre estilos musicales,
ayudando a la versatilidad y enriquecimiento de la formacion, es por esto por lo que se
entiende la improvisacion como un elemento comin en diferentes estilos; siendo
herramienta transversal para la creacién musical. El proyecto tiene un disefio metodol6gico
en cuatro fases, donde se tiene en cuenta la exploracion instrumental, la experimentaciéon
de campo, la consolidacion y aplicacion; los productos que se proyectan como resultado de
la investigacion incluyen produccion bibliografica, produccién de obras artisticas, conciertos,
partituras, ponencias y socializacién de resultados. Este proyecto pretende contribuir a la
formacién de los estudiantes de la universidad de Cundinamarca y la universidad nacional,
brindando efectividad y flexibilidad curricular como herramienta para la formacién (Salcedo
y Perilla, 2021)

Improvisation is a tool that allows theoretical approaches to musical practice from a place
different from reading and writing, developing intuition and aurality.

Musicians dedicated to the exclusively classical repertoire are not trained in improvisational
practice. It is expected, from the development of the project, to generate spaces of approach
to improvisation, which allow to remove the barriers between musical styles, helping the
versatility and enrichment of the formation, this is why improvisation is understood as a
common element in different styles; being a transversal tool for musical creation. The project
has a methodological design in four phases, where instrumental exploration, field
experimentation, consolidation and application are taken into account; the products that are
projected as a result of the research include bibliographic production, production of artistic
works, concerts, scores, presentations and the socialization of results. This project aims to
contribute to the training of students at the University of Cundinamarca and the national
university, providing effectiveness and curricular flexibility as a tool for training (Salcedo and
Perilla, 2021)
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Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) SI NO

1. La reproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacion publica, masiva por cualquier procedimiento o X
medio fisico, electrénico y digital.

3. La inclusi6bn en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos X
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. La inclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propdésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
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derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarcal
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI NO __X .

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacién, Ig
anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afos, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
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Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacion sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestiéon es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices y
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propésitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicién del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir Igual.
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j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[@101Sle)

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida
su Extension

(Ej. Nombre completo del proyecto.pdf)
1. IMPROVISACION COMO
HERRAMIENTA TRANSVERSAL A LA
CREACION MUSICAL. METODO Y
PRACTICAS.pdf

2.

3.
4,

Tipo de documento

(ej. Texto, imagen, video, etc.)

texto

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS AR

e e e e autografa
Guillén Otéalora Gerardo e

21.1-51-20.
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Resumen

La improvisacion es una herramienta que permite acercamientos tedricos con la
practica musical desde un lugar diferente a la lectoescritura desarrollando intuicion y
auralidad.

Los musicos dedicados al repertorio exclusivamente clasico no tienen formacion en
el ejercicio improvisatorio. Se espera, a partir del desarrollo del proyecto generar espacios
de acercamiento a la improvisacion, que permiten quitar las barreras entre estilos musicales,
ayudando a la versatilidad y enriquecimiento de la formacion, es por esto por lo que se
entiende la improvisacion como un elemento comun en diferentes estilos; siendo
herramienta transversal para la creacién musical. El proyecto tiene un disefio metodologico
en cuatro fases, donde se tiene en cuenta la exploracion instrumental, la experimentacion de

campo, la consolidacion y aplicacién; los productos que se proyectan como resultado de la



investigacion incluyen produccion bibliografica, produccion de obras artisticas, conciertos,
partituras, ponencias y socializacion de resultados. Este proyecto pretende contribuir a la
formacién de los estudiantes de la universidad de Cundinamarcay la universidad nacional,
brindando efectividad y flexibilidad curricular como herramienta para la formacion

(Salcedo y Perilla, 2021)

Descriptores o palabras claves

Andlisis de obras, atencion selectiva, escucha consciente, intencién colectiva,

espontaneidad, intérprete, conciencia del ejecutante, memoria, auralidad, intuicion.

Contenido

Objetivos

Contribucion a la escritura de articulo cientifico, Contribucion artistica a la grabacion
lista para publicacion, participacion artistica en audicion de concierto en recintos de prestigio,
participacion en la escritura de documentos tipo cartilla de las conclusiones y ejemplos
resultado de la investigacién - creacion. Participacion en presentacién de ponencias en

eventos cientificos o artisticos.

Objetivo general

Proponer y aplicar un método comprensivo que aborde la improvisacion como un

elemento transversal a diferentes estilos musicales.



Objetivos especificos

- Contribuir a la discusién acerca de paradigmas y formalismos actuales en la
practica y aprendizaje de diferentes estilos musicales.

- Contribuir al proceso de formacién del estudiante de maestria en el desarrollo de
sus competencias investigativas

- Crear obras artisticas que puedan circular en diferentes espacios de divulgacion
y/o formacion musical.

- Formular herramientas practicas y conceptuales que ayuden a ampliar los
horizontes creativos y pedagogicos de musicos de diferentes estilos.

- Proponer enfoques y herramientas pedagdgico-musicales alternativas al paradigma
de la lecto-escritura

Objetivos del semillerista

- Adquirir conocimientos y herramientas de improvisacion que permitan aportar al
desempefio en la practica instrumental.

- Desarrollar a través de la practica, material de estudio que permita el afianzar el
gjercicio improvisatorio.

- Participar en eventos académicos donde se desarrollen componentes de
improvisacion musical (festivales, encuentros, concursos).

- Aprender acerca de los diferentes conceptos tedricos y conceptuales asociados al
ejercicio de la improvisacion.

- Explorar los principios de la improvisacion por medio de la participacion de un

ensamble piloto.



Resumen del planteamiento del problema

La formacion académica y la practica artistica suelen enfocarse desde estandares
definidos por una tradicién que en ocasiones excluye dos elementos que consideramos
fundamentales al ubicarnos en el territorio y el tiempo que habitamos: por una parte, el
abordaje de expresiones musicales donde las fronteras estilisticas se desdibujan. Por otro
lado, el reconocimiento de expresiones artisticas que en sus contextos originales se

aprenden y ejercen desde paradigmas diferentes al de la lectoescritura (Fernandez, 2021)

Los musicos de tradicion Centroeuropea a menudo manifiestan ansiedad y/o
incertidumbre ante la perspectiva de improvisacion, esta sensacion limita el caracter

creativo en la formacién académica y es barrera en la busqueda de excelencia e

integralidad.

Compendio de la justificacion

El presente trabajo se enfoca en la improvisacion como herramienta transversal
para la educacion musical, pretende contribuir con el pensamiento creativo donde se
comprendan otras tradiciones musicales y se disminuya la brecha entre las escuelas
clésica, jazzistica y popular, facilitando los &mbitos de divulgacion y aprendizaje. El
analisis de articulos, resefias, libros de indole musical de distintos paises y culturas se

toma como materia prima para el desarrollo de herramientas que permitan entender el

concepto de improvisacion (Lewis, 206) desde una perspectiva amplia, ahondando en el
que hacer del ejercicio musical propio de cada formato, sus dinamicas de improvisacion,

intuicién y concepcion de la auralidad que surge en el &mbito de los estudios sonoros, en



las primeras décadas del siglo XXI. Término que comparte raiz etimoldgica con palabras
como audicién o auricular, su uso refiere dimension perceptual de lo sonoro: la escucha.
Su estudio no se agota en el fendmeno acustico per se, sino que incorpora al sujeto que
escucha, el sujeto psicoldgico y social. "¢Como se escucha el arte? Arte sonoro y
auralidad contemporanea.” (10 mayo. 2020). En Indonesia, especificamente en Bali y
Java uno de los formatos tradicionales es el Gamelan, en donde la improvisacion en
grupo es una caracteristica relevante, el método tradicional de ensefianza se basa en la
imitacion y el aprendizaje de memoria, este metodo permite el entrenamiento de la
memoria tonal y rapido entendimiento de las estructuras musicales relativamente
complejas, minimizando el conocimiento tedrico debido a la poca verbalizacién (Hood,
1964). En las culturas indias e Iranies se suele dar mucha importancia al papel del
interprete, ya que este no reproduce una partitura tal cual, haciendo del material pre-
compuesto una pequefia parte de toda la interpretacion; el término bedaheh navazi
“toque espontaneo” tomado del &mbito de la poesia oral fue adoptado por los musicos
como equivalente a “improvisacion”. Tienen un amplio repertorio canénico conocido
como “el Radif”. Coleccion de varios cientos de piezas, ese repertorio nunca se
interpreta como tal, sino que se memoriza y se utiliza como punto de partida para la
interpretacion creativa. (Nooshin & Widdess, 2006) de esta misma forma podemos
nombrar al periodo barroco en donde el virtuosismo del musico y su habilidad para
utilizar trinos, cadencias, apoyaturas, tonos de paso, variaciones, etcétera; hacian de la
interpretacion una improvisacion guiada por una melodia manipulada

constantemente. Sin embargo, a finales del siglo X1X e inicios del siglo XX la
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improvisacion declind ya que los masicos comenzaron a interpretar la masica literal a la
notacion escrita. Poco a poco el valor de la improvisacion vuelve a rescatarse a partir de
las metodologias de educacion musical desarrolladas por educadores musicales como
Dalcroze, Kodaly, Orff y Gordon en el siglo XX, alentando con cada método a

estudiantes a expresar sus propias ideas musicales en patrones auditivos creativos (Y 0o,

2015).

Descripcion del marco de referencia

Marco tedrico:
¢ Qué son los Esquemas?

(Heinichen, 1711) es un patrén almacenado en la mente humana, especialmente un
patrén que se construye con el tiempo a partir de la exposicion a experiencias similares.
Llamamos “memoria” al lugar donde almacenamos dichos patrones, pero en realidad
tenemos diferentes tipos de memoria adecuados para diferentes tareas. Para los patrones de
sonido y musica, la memoria humana esta disefiada para manejar aproximadamente tres
lapsos de tiempo muy diferentes: 1- Sensorial: sonido breves que se desvanece rapidamente
2- memoria a corto plazo: nombre de una persona eh coma teléfono, o frases musicales. 3-
memoria a largo plazo: lo que podemos recordar dias o incluso afios, esta memoria define

quienes somos.
Regla de la Octava:

(Heinichen, 1711) Como ejemplo concreto, considere el esquema conocido en

Napoles como “sube un cuarto, baja un tercio”. Como un bajo en un partimento o solfeo,
11



uno podria ver la secuencia C —F—-D — G — E — A, con cada subida de una cuarta (p. €j.,C
— F) seguida de una caida de una tercera (p. €j., F - D). Pero ese no es el esquema. El nifio
aun tenia que aprender los contrapuntos comunes, es decir, las melodias que se colocaban
("co-localizadas™) con ese bajo. Una de esas melodias "cae un tercio y sube un cuarto”, que
pasa a moverse en direccion opuesta al bajo. Esa colocacion funciona muy bien si la voz de
contrapunto comienza en un Do una octava o dos mas alta que el bajo. Si conoce el
villancico "Le deseamos una Feliz Navidad™", entonces conoce esta colocacion y este
esquema. EIl hecho de que tanto el bajo como el contrapunto se alternen moviéndose por
cuartas y terceras significa que un nifio podria construir un canon (piense en "Rema, rema,

rema tu bote") entre el bajo y el contrapunto.

Using Baroque Techniques to Teach Improvisation in  Your

Classroom Autor: Hyesso Yoo.

(Yoo, 2015). La improvisacion a través del andlisis de los diferentes estudios busca
tomar las metodologias aplicadas a cada uno de sus formatos enriqueciendo la estructura
del ejercicio musical. Por ejemplo: los elementos de la época del barroco lograron tener una
comprension, mas profunda y clara de la improvisacién mediante técnicas puntuales del
periodo como lo son: Improvisacion armonica a partir de simbolos de bajo figurado, la

ornamentacion expresiva sobre una linea melddica existente y formas de variacion.

Improvisation as a Discipline in Javenese Music. Autor: Mantle Hood

(Hood, 1964). El gamelan javanés tiene un método de ensefianza tradicional

basado en la imitacion y la memorizacion, que puede entrenar la memoria del tono y
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comprender rapidamente estructuras musicales relativamente complejas, reduciendo el

conocimiento tedrico causado por la expresion oral. .

Improvisation in Korean Musics. Autor: Byong Won Lee

(Lee, 1980) De igual manera, los musicos clasicos como folcléricos de Corea estan
acostumbrados a una libertad considerable en la improvisacion, esto se debe a que los
aspectos musicales de la musica tradicional no estan rigidamente especificados. Los
musicos pueden embellecer a voluntad las melodias y los matices causando que la musica
varie en cada interpretacion. Las formas mas conocidas de la improvisacion coreana son: El
Sinawi: conjunto de instrumentos improvisando y el Sanjo: un solo instrumento

acompafado por un janggu.

Improvisation in Iranian and Indian music. Autores: Laudan Nooshiny

Richard Widdess.

(Nooshin & Widdess, 2006). la interpretacion de una obra musical pre-compuesta
totalmente anotada por el compositor normalmente incluira elementos que no estan
predeterminados como matices, ornamentacion o variaciones afiadidos por el intérprete en
el curso de la interpretacion. En la musica irani como en la India la contribucion del
intérprete parece ser mucho mayor, este no reproduce una partitura escrita tal cual, el

material pre compuesto parece representar una pequefa parte de una interpretacion

completa.
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Improvisation and The Orchestra: A Composer Reflects™. Autor: George E.

Lewis.

En los afios 60 y 70 la vanguardia compositiva consideraba acerca de la
improvisacion como un vagabundeo mas 0 menos provechoso en un laberinto bien definido
en el que el compositor, el intérprete y el oyente conocen las reglas y las diferencias.
Opinion con la que discrepaban muchos improvisadores, entre ellos el saxofonista Steve
Lacy, quien decia: “tienes todos tus afios de experiencia y preparacion, todas tus

sensibilidades y tus medios preparados, pero es un salto a lo desconocido”. (Lewis, 206)

Cyphers: Hip-Hop and Improvisation. Autores: Paul Watkins and Rebecca

Caines

La masica y la cultura hip hop, son el resultado de la conciencia social v el
comercio convencional, que se han adaptado a cada entorno. La musica hip hop al igual que
el jazz son formas de arte las cuales se basan en las historias de comunidades marginales,
gue crean nuevas formas de arte. Cuando se rapea, se hace beatbox, lo que se busca es darle
a cada persona su momento especifico donde puede libremente expresarse, cuidando sus
palabras, sonidos, interpretaciones e improvisaciones, generando en si una pedagogia

inclusiva con naturaleza improvisada. (Paul. & Caines, 2014)
CPE Bach, Schenker, Improvisacion y Composicion. Autor: Mathew Brown.

(Brown, 2010) Para Heinrich Schenker el estado de la educacion musical iba en
declive desde su apogeo a principios del siglo XV 111 especialmente porque los estudios

contemporaneos ya no brindaban una base solida del arte de improvisar fantasias, preludios
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y cadencia. Afirma que los musicos de hoy en dia ya no son capaces de improvisar
preludios o modulaciones ni cadencias ni fermatas en su tiempo libre, que el estudio de la
improvisacion es importante porque proporciona a los estudiantes un vehiculo para dominar
los principios de la disminucion, estudiando a los grandes compositores que creaban sus

propias fantasias, preludios y cadencia.

Swing Improvisation: A Schenkerian Perspective. Autor: Benjamin Givan

(Givan, 2010) Por el lado de la improvisacion popular, casi todos los estudios
schenkerianos de improvisacion de jazz se han centrado en los modismos modernos del
mismo. Sin embargo, hay considerables continuidades musicales entre el jazz moderno y su
precursor estilistico, el swing. Con el fin de demostrar que las improvisaciones de jazz de la
era del swing son igualmente receptivas a una perspectiva schenkeriana, sustancialmente la
comprension de la improvisacion en el swing, individualizando caracteristicas comparables
de la musica clasica tonal. También podemos hacer la reduccion de una obra a su estado
basico entendiendo la relacion jerarquica entre sus tonos para tener una perspectiva general
y concisa. La teoria de Schenker demuestra en detalle las partes de la organizacion del tono,

asi como los principios de practicas comun aplicados al Swing.

Vocal Improvisation and Creative Thinking by Australian and American

University Jazz Singers. Autor: Patrice Madura Ward-Steinman

(Madura, 2008) En su estudio investigativo evidencia los factores subyacentes que
generaron el logro de la improvisacion vocal y la relacion formativa musical de los

cantantes. Los participantes fueron 102 estudiantes universitarios de Australia y Estados
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Unidos que realizaron 3 improvisaciones de jazz y 1 improvisacion libre. Las
improvisaciones de jazz se clasificaron segun criterios ritmicos, tonales y de pensamiento
creativo; las improvisaciones libres se calificaron solo segun criterios de creatividad. Los
resultados son los siguientes: (a) Se encontrd una diferencia significativa entre el
rendimiento del jazz y el de la improvisacion libre; (b) se encontré que una amplia
experiencia en jazz, especialmente el estudio y la escucha, estaba significativamente

correlacionada con el logro de la improvisacion vocal; (c) se encontraron 3 factores que

subyacen a la improvisacion del jazz: la sintaxis del jazz, la creatividad vocal y la maestria

musical tonal; y (d) se encontraron 3 factores que subyacen a la libre improvisacion.

Descripcion del marco metodologico:

El disefio metodoldgico de este proyecto se plantea segun la descripcién a

continuacion:

1) Fase de Investigacion Documental (Martinez, 2014) metodologia
cualitativa: estudio de un todo integrado que forma o constituye una unidad de analisis y
que hace que algo sea lo que es: Una persona, una entidad étnica, social, empresarial, un
producto determinado, etc.; aunque también se podria estudiar una cualidad especifica,
siempre que se tengan en cuenta los nexos y relaciones que tiene con el todo, los cuales

contribuyen a darle su significacion propia.

-Revision exhaustiva de referentes artisticos y bibliograficos con el propésito de
contrastar acercamientos teoricos y practicos a la improvisacion en diferentes estilos y
tradiciones musicales. Se asigna a cada integrante lecturas que abarcan la improvisacion.
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vista teorico y/o practico, como los siguientes autores: Mantle Hood, Byong Won Lee,

Las tareas para realizar en esta fase seran las siguientes:

-Revision bibliografica de textos que abordan la improvisacion desde un punto de

George E. Lewis, Laudan Nooshin, Richard Widdess, Hyesso Yoo, Patrice Madura Ward -

Steinman, Paul Watkins and Rebecca Caines, Matthew Brown, Benjamin Givan.

Figura 1
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Nota. el grafico muestra las lecturas compartidas por el docente para su respectiva

lectura, resumen y analisis. En Google Drive.

- Disefio y aplicacion de una matriz analitica descriptiva, que tenga como funcién el

analisis de algunos parametros musicales de improvisacion a partir de las lecturas.
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Figura 2

Matriz analitica .
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Nota. el grafico representa la matriz analitica para realizar con cada una de las

lecturas propuestas.

Descripcion de resultados

- Articulo sometido para publicacion en revista académica y/o cientifica

- Documento para publicar que contenga las conclusiones y ejemplos resultado de la
investigacion - creacion

- Grabacion fonografica resultado de investigacion

- Inicio de la formacion en investigacion artistica del estudiante de maestria en el
marco del proyecto

- Presentacion en eventos especializados presentando los resultados de la
investigacion - creacion

- Realizacién de concierto en un espacio de circulacion con instancia de valoracion.
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Actividades del semillerista

Descripcion detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de

investigacion

IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA TRANSVERSAL A LA CREACION MUSICAL. METODO Y

PRACTICAS

Semillerista: Gerardo Guillen Otalora
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agrupacion
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se dejan ejercicio de regla de la octava
para practica a dueto: guitarra y
trombén
S N, El docente
lectura del articulo: Improvisacion
Lo g apoyo en la
como una disciplina en la Musica -
- correccion de
Javanesa. Las caracteristicas del .
amelan es la improvisacion en grupo los aspectos Asesoria con
gl método tra dicignal de enseﬁangza Ze’ interpretativos No tener claro el maestro
15-02- 1 caen laimitacion y el aprendizaje de | JU¢ nciden en | el para resolver
2023 memoria yelap I el resultado diligenciamient las dudas. Y
) sonoro, o de la matriz correccion.
. _— expresivo Ver anexo 2
Revision del resumen y Andlisis de Presvo y ( )
p . - estilistico de los
categorias y parametros musicales. (Ver
componentes
anexo 1).
formales.
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Lectura del articulo: Improvisacion en
la Musica Coreana. Tanto los musicos
clasicos como folcldricos de corea estan

Se analizo las
formas mas
conocidas de la
improvisacion
coreana son:

Investigacion

: en la web de
e, |+ @ | s | ctewnoc
: S . dinamica de los formatos y
22-02- sinawi: conjunto | S .
7 - . - improvisacion su aplicacion a
2022 Se socializo el resumen y su respectiva de instrumentos
: - . para cada la
matriz. (Ver anexo 3y 4). improvisando " Ny
formato. improvisacion
Se comparte con el grupo videos del El Sanjo: un L0 G A o
formato de improvisacion Sanjo y solo (Ver anexo 5).
Sinawi instrumento
acompafado por
un janggu.
Earle Brown:
Lectura del articulo: La improvisacion | Invent6 su
y la orquesta: un compositor reflexiona. propio sistema
de notacién
Se realizo resumen del articulo y el musical que
analisis de los parametros musicales consiste Entender el
(Veranexo 6y 7). esencialmente concepto de las | Investigacion
02-03- en un conjunto partituras con el | en la web.
8 2023 de lineas disefio de
Se analizo las obras: horizontales y escritura de
verticales de Earle Brown.
Scratch Orchestra: Cornelius Cardew. | anchura variable
extendidas
Conducciones: Lawrence “Butch” sobre la pagina.
Morris. (Ver anexo 8).
Lectura y resumen del articulo:
Representacion de la musica irani e
India. Se socializo como en la musica tradicionalment
irani e India la contribucion del e el repertorio Bulsqueda en
intérprete parece ser mucho mayor, este | irani del Radif i la web para
. : L. Traduccion del .
9 09-03- no reproduce una partitura escrita tal fue transmitido articulo del contextualizar
2023 cual, el material pre compuesto parece oralmente de inalés al espafiol las palabras de
representar una pequefia parte de una maestro al 9 P origen irani e
interpretacion completa. Ademas, se alumno pieza indio.
compartié el Analisis de categorias y por pieza,
pardmetros musicales. (ver anexo 9y
10).
Lectura y resumen del articulo: Usando | Los
Barroco: Técnicas Para Ensefiar compositores de | Mal
Improvisacion En Tu Aula. Se hizo la este periodo diligenciamient
socializacion de como a partir de realizaban un odelos
| o |jmdmen et | ik | Ariede | consion
2023 , se logra partitura, categorias y (ver anexo 12)
comprension, méas profunda y clara de dejando que el parametros
la improvisacion tanto a masicos como | intérprete musicales.

en la ensefianza en aulas, mediante
técnicas puntuales del periodo como lo
son: Improvisacién arménica a partir
de simbolos de bajo figurado, la

improvisara de
acuerdo con
ciertas reglas,
ejemplo: trinos,
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ornamentacion expresiva sobre una cadencias,
linea melddica existente y formas de apoyaturas,
variacion. (ver anexo 11) tonos de paso,
etcétera.
Lectura y resumen del articulo:
Improvisacion Vocal Y Pensamiento
Creativo Por Cantantes De Jazz Se deja a cada
Universitarios Australianos Y estudiante de
estadounidenses. En este estudio se manera
investigd los factores subyacentes que voluntaria
generaron el logro de la improvisacion aplicar cada
vocal y la relacién formativa musical de una de las
los cantantes. (ver anexol3) cuatro
improvisacion
Se analizaron y debatieron los €S propuestas
resultados del estudio: No todos los en el articulo.
Se solicita asistentes a la 3
29-03- a. diferencia entre el an?xar mas clase estaban de imprOVisaCion
11 2023 rendimiento del jazz a la improvisacion | articulos a la acuerdo conlos | " jazz
libre carpeta en resultados clasificandolas
b. experiencia amplia en jazz en | Drive. planteados en el | " ooios
el estudio y escucha relacionado a la estudio. ritmicos
improvisacion vocal. tonales y
c. 3 factores que subyacen a la pensamiento
improvisacion del jazz (sintaxis del creativo: v otra
{"?lszs,i g;lez;\gr\:;?-ad vocal y maestria :irgfem';”zzg,on
d. Factores que estan detras de s6lo se
la libre improvisacion. clasificé en
criterio de
Se compartid la tabla de Analisis de creatividad.
categorias y parametros musicales. (ver
anexo 14)
Lectura y resumen del articulo:
Cyphers: Hip Hop E Improvisacion. El
hip hop aporta muchos elementos a la
improvisacién vocal, es un medio de
retérica importante en donde dan Se observo
sentido al texto con musica, por lo grupos famosos
1 30-03- tanto, se de_be conmderqr tomarse como | que realizan
2023 una herramienta educativa, que debe ser | peatbox. Como

estudiada a profundidad. ( ver anexo
15)

Se compartié la tabla de Analisis de
categorias y pardmetros musicales. (ver
anexo 16)

Vocal Peopley
Neri per Caso.
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Lectura y resumen del articulo: CPE
Bach, Schenker, Improvisacion y
composicion. (ver anexo 17 i
12-04- P ( ) FIHIOVEITES Asesoria con
13 dudas acerca de
2023 . _ el docente.
Se analizo la tabla de Analisis de la lectura.
categorias y parametros musicales. (ver
anexo 18)
Lectura y resumen del articulo:  Swing
Improvisation: A Schenkerian
Perspective. El estudio de la
improvisacién es importante porque
proporciona a los estudiantes un )
vehiculo para dominar los principios de | Se compartio y
la disminucién, estudiando a los explico una S
13-04- grandes compositores que creaban sus nueva matriz Diligenciamient Asesoria con
14 1 5003 propias fantasfas, preludios y cadencia. | parala 0 de la nueva el maestro.
(ver anexo 19) clasificacion de | matriz.
los articulos
Se escucho swing. leidos.
Se compartié la tabla de Anélisis de
categorias y pardmetros musicales. (ver
anexo 20)
.. Varios aspectos | Correccion
. . e Se solicito al . . 2
19-04- Se reviso la matriz de clasificacion de se diligenciaron | segln las
15 p maestro, anexar | -
2023 los articulos. Més lecturas incorrectamente | normas APA.
’ (ver anexo 21)

Resultados:

Resultados y conclusiones

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion

La improvisacion a través del analisis de los diferentes estudios busca tomar las

metodologias aplicadas a cada uno de sus formatos enriqueciendo la estructura del ejercicio

musical. Por ejemplo: los elementos de la época del barroco lograron tener una

comprension, méas profunda y clara de la improvisacién mediante técnicas puntuales del

periodo como lo son: Improvisacion armonica a partir de simbolos de bajo figurado, la
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ornamentacion expresiva sobre una linea melddica existente y formas de variacion. Las
caracteristicas del gamelan javanés, se toma el método tradicional de ensefianza que se basa
en la imitacion y el aprendizaje de memoria, este método permite el entrenamiento de la
memoria tonal y rapido entendimiento de las estructuras musicales relativamente
complejas, minimizando el conocimiento tedrico debido a la poca verbalizacion. De igual
manera, los musicos clasicos como folcloricos de Corea estan acostumbrados a una libertad
considerable en la improvisacion, esto se debe a que los aspectos musicales de la musica
tradicional no estan rigidamente especificados. Los musicos pueden embellecer a voluntad
las melodias y los matices causando que la misica varie en cada interpretacion. La
interpretacion de una obra musical pre-compuesta totalmente anotada por el compositor
normalmente incluird elementos que no estan predeterminados como matices,

ornamentacion o variaciones afiadidos por el intérprete en el curso de la interpretacion.

En los afios 60 y 70 la vanguardia compositiva consideraba acerca de la
improvisacion como un Deambular por un laberinto bien definido cuyas reglas y
diferencias conocen los compositores, los intérpretes y el publico es mas o menos rentable.
La musica y la cultura hip hop, son el resultado de la conciencia social y el comercio
convencional, que se han adaptado a cada entorno. La musica hip hop al igual que el jazz
son formas de arte las cuales se basan en las historias de comunidades marginales, que
crean nuevas formas de arte. Para Heinrich Schenker, el estado de la educacion musical ha
estado en declive desde su apogeo a principios del siglo XV 111, especialmente cuando se
trata de investigacion. Los contemporaneos ya no brindaban una base sélida del arte de
improvisar fantasias, preludios y cadencia. Afirma que los masicos de hoy en dia ya no son
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capaces de improvisar preludios o modulaciones ni cadencias ni fermatas en su tiempo
libre, que el estudio de la improvisacion es importante porque proporciona a los estudiantes
un vehiculo para dominar los principios de la disminucion, estudiando a los grandes
compositores que creaban sus propias fantasias, preludios y cadencia. Por el lado de la
improvisacion popular, casi todos los estudios schenkerianos de improvisacion de jazz se
han centrado en los modismos modernos del mismo. Con el fin de demostrar que las
improvisaciones de jazz de la era del swing son igualmente receptivas a una perspectiva
schenkeriana. (Madura, 2008) En su estudio investigativo evidencia los factores
subyacentes que generaron el logro de la improvisacion vocal y la relacion formativa

musical de los cantantes.

Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del

proyecto de investigacion:

El desarrollo de las actividades y documentos realizados en el semillero de
investigacion IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA TRANSVERSAL A LA
CREACION MUSICAL. METODO Y PRACTICAS, permiten disponer de material
informativo que hace referencia a las dinamicas de improvisacion de diferentes culturas

alrededor del mundo. Actualmente, la informacion consultada y los documentos elaborado
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en el presente proyecto se encuentran en una carpeta en drive, cuyo enlace es:

https://drive.google.com/drive/folders/I9K XELIE9SumzlhqoGtm4lY IVKY 5ueSzr

Figura 3

Analisis de lecturas

& analisis de lecturas - Google Driv X | [l Clasificacién de articulos Gerard: X + A\ - a
< 2> C @ drive.google.com/drive/folders/19KXELIE9SumzlhgoGtmdIYIVKYSueSzr e % 0O

M Gmail 8 YouTube B¥ Maps

L Drive Q, Buscar en Drive = ® @ =

"
Tl

+ Nuevo Compartidos conmigo > -+ > Gerardo > analisisdelecturas ~ 2 B O

@ tlaimprovisacionc..  § O 2laimprovisacién ... [ 3-Laimprovisacion.. @ 4-Representaciénd.. |

Mi unidad

0 e

Computadoras

e

Compartides conmigo

D

Recientes
Destacados

Spam

8 o 5 @

Papelera

¢ Almacenamiento
@ 5-UsandoBarroco H @ é-improvisacionVo...  } [ 7-Hip-hopeimprov.. % @ 8-cCPEBach

7.92GB de 15 GB
utilizado(s)

([ Comprar almacenamiento |

Cabe sefialar que, para abordar el estado del arte, se propone la revision de articulos
académicos, proyectos artisticos y analisis de audios que incluyen elementos de
improvisacion en los procesos de creacion. También se hizo un trabajo de redaccion y

recopilacion de informacion referente a los ejercicios de improvisacion.

Gracias a la recopilacion de informacion y a la comprension de la improvisacion

como una actividad que puede aplicarse a cualquier género y formato musical, se desdibuja
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https://drive.google.com/drive/folders/19KXELiE9SumzIhqoGtm4lYlVKY5ueSzr

el mito de separacion entre diferentes estilos musicales, especificamente entre la tradicion

clasica de procedencia centro europea, el jazz y las musicas tradicionales.

Por otro lado, la matriz de clasificacion de articulos en el cuadro de Excel da un
contexto concreto de cada una de las lecturas realizadas durante las sesiones del semillero,

permitiendo el facil acceso al estado del arte.

https://docs.google.com/spreadsheets/d/Imi4dnrpEJLNC9xCJ14XaRinjcquNtbHINS

knWhM54ccM/edit#gid=0

Figura 4

Matriz de clasificacion de articulos

£ analisis de lecturas - Google Driv xI Clasificacion de articulos Gerarde X 11‘ [PDF] Improvisacidn swingiuna p X |+ v - 3 X

& - € @ docsgooglecom/spreadsheets/d/Imi4nrpEILNCIxCI14XaRinjcguNtbHINSknWhMS54ccM/edit#gid=0 Qr % 0O @ H

M Gmal @ YouTube P Maps

E Clasificacion de articulos Gerardo Guillen % B8 & ® B - | comparr @
Archivo Editar Ver Insertar Formato Datos Herramientas Extensiones Ayuda
€ % 0, 00 23 Ti = A | | =, * A
6 e & § % - g, imes = |— N+ |B I+ A% @HBE-FF-A-oBEY-: ~ D
GEGHE v
& n
s | c | o B | " | o 1 *
1 |Tituo (idioma) Autor (institucidn)  Tipo Contribucién principel Citatestua] de -4 Cita testual de + 40
Sexin Hood (1864 "l exttianie
que ha sprendido s toeary eantar  Hood (1964),opina que: @
vari: lengue: z Lo recaltdes provi indican que el
Mantle Hood Extuio de lnnaprovizacidn con £l métode i la: bz  improvizaciéa por ua cog y complejo e e
2| Improvisation as s Discipline In Javenese Masie 5 traicional de ca:efanza pamelan, badoenls msecte: e supropiaherencia eguladas como en o b de exto prineipio: exteblcidos
demiiea imitaridn y el aprendizge de memaria muical conuns cencibilidsd mucho ciglo XX, Perey Goetzchivs. Sin embao, opernunacant gy
mapor y aprecie sz cony demno de loz principo: que gobierman i
inia: de e:a hereneia con ¥ de conjumo, (P32
verdaders objtivicad” (p5).
Dezpu: de un eztudio comparstive ?

=obie Js nauraleza de

sl e chlfcacindo b o s " Tawo o miicoseliico: coma s folelsios e Corea -t

]E’lf"“g“‘f“,';;i conoeid: de s Improvizacion oran libend de imerprenaridn, que ez difereme 4 12 priction: de i
o L s cacjurto o issrazentn § beriadzt cébe al becho de que "muche: azpects: de la mici

3 | Improvisation in Korean Musics i scadewnico, emormusicolégico. . cogfunto de ncumeaio: composicicn. y cador. Lo: mii +
etmicologiaen ln - improvizando ecerbiendo que *debemo: '

Univer:idad ce Hawaien ELzanjo: unzolo incmumeno seompafado por  shundoaar s idea de s matiee3simicos yenbrlceer s melodia biciea Por o auto,
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Lee.B {1920, p. 137)

srtizta: Emprovican hacta cierio
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Segun los objetivos planteados al inicio del semillero se lograron nuevos
conocimientos que me permitieron como instrumentista adquirir herramientas teoricas de
improvisacion como por ejemplo la utilizacion de la regla de la octava, adicion de notas de
paso y ejercicios armoénicos de ii — VI -V.

Aprendi variedad de conceptos musicales que me permitieron ampliar y afianzar la
manera en la que concibo la improvisacion musical, dichos conceptos inician desde la
auralidad que hace referencia a la percepcion sonora: la escucha y quien escucha, escucha
consciente, intencion colectiva y espontaneidad.

Los objetivos: desarrollar a traves de la préactica, material de estudio que permita el
afianzar el ejercicio improvisatorio, participar en eventos académicos donde se desarrollen
componentes de improvisacion musical (festivales, encuentros, concursos), explorar los
principios de la improvisacién por medio de la participacion de un ensamble piloto no se
llevaron a cabo puesto que el periodo de bdsqueda y recoleccion de informatizacion que

hace parte de la primer fase del proyecto ocupo el total de las horas.

Conclusiones

La improvisacion se ve desde una complejidad musical, sin embargo, al analizar su
desarrollo a través de la historia y en diferentes culturas, se toman herramientas que aportan
al pensamiento creativo y critico musical, evidenciamos virtuosismo en la interpretacion
para crear y ejecutar libremente la musica. Sin duda alguna el estudio de jazz ofrece al
musico herramientas que puede aplicar en la improvisacion tanto instrumental como vocal,
teniendo en cuenta que las lecciones, la practica de la improvisacion, y la escucha de

diferentes estilos musicales en vivo y grabadas ayudan al desarrollo de habilidades
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efectivas, todo parte del pensamiento que tengamos ya sea convergente o divergente,
porque es ahi, donde como musicos tomamos la decision de disfrutar la interpretacion. La
interiorizacion del lenguaje requiere muchos afios de estudio disciplinado, también se sabe
que el deber ser musical, es fluir con estilismos u obras complejas, pero considero gque se va

desarrollando esa habilidad a medida que avanzamos en el dominio de nuestro instrumento.
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ANnexos

Anexo 1

Resumen Lectura- Improvisation as a Discipline In Javenese Music.

Componentes para desarrollar en los
resumenes de lecturas

Estudiante: Gerardo Guillen Otalora
1) Titulo: La improvisacidn como disciplina en la musica Javanesa.
2) Autores: Mantle Hood

3) Introduccién: una de las caracteristicas del gamelan es la improvisacién en grupo,
el método tradicional de ensefianza se basa en la imitacion y el aprendizaje de
memoria, este método permite el entrenamiento de la memoria tonal y ripide

entendimiento de las estructuras musicales relativamente complejas, minimi-

zando el conocimiento tedrico debido a la poca verbalizacién

4) Sintesis o resumen: los pueblos se entienden a través del intercambio de ideas,
ne solo hablando sino también escuchando, educando y siendo educado, sin
embargo, en la actualidad hay muy poca comprension y comunicacién entre las
musicas de distintas regiones: el gamelan javanes no es entendido por los japo-

Anexo 2

neses y viceversa; los africanos, alemanes, tailandeses, mexicanos, etc., tendrian
los mismos comentarios. Cada regién ha tomado cierta distancia.

En la Universidad de los Angeles, California; un grupo de 500 estudiantes de
distintas nacionalidades ha estudiado mas de 15 idiomas musicales distintos,
entre ellos el gameldn javanes, gameldn balines, musica china, mariachi mexi-
cano, entre otros. Este proyecto también se plantea en la escuela de primaria y
secundaria para que los nifios puedan aprender con facilidad misica extranjera a
través de la interpretacidn real.

La musica de occidente puede explorar y aprovechar la riqueza en melodia, ritmo
y armonfa que la misica oriental posee en su complejidad de concepto.

Una de las caracteristicas del gamelan es la improvisacion en grupo, estos con-
formados por 30 a 35 instrumentistas, un coro masculino de 12 a 15 personas y
3 solistas fe en donde apt d: ite el 60% del conjunto practica la
improvisacién; el método tradicional de ensefianza se basa en la imitacién y el
aprendizaje de memoria, este método permite el entrenamiento de la memoria

tonal y rdpido entendimiento de las estructuras musicales relativamente comple-
jas en la primera escucha; por otra parte no permite comprender los principios
tedricos puesto que la verbalizacion se reduce a minimo generando poco o ningiin
conacimiento de la base tedrica

5) Conclusiones: en la formacion del mudsico javanes se exige tradicionalmente que se

aprenda a tocar todos los instrumentos del gamelan, en este formato una familia
de instrumentos supone la base ritmica y armdnica que a su vez sirve como guia
para la improvisacidn de la familia de instrumentos llamada” panerusanos”

6) Analisis de categorias y parametros musicales:

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales. - Improvisation as a

Discipline In Javenese Music .

ensefianza se basa on la
imitacidn ¥ 2l aprendizaje
de memona.

Categorias FORMMA {arquitectura de la pieza | EXPRESION [aspectos REPRESER TACICHY
o secciGn de improwisscién] inberpretativos que inciden emn el [ (Elementos que remiben @ obtras
resultado sonoro, expresive w obras musicales o artisticas, o que
estilistica de los camponentes remiten a ideas, conceptos,
formales) emodiones, personas, entidades o
evantos concratos ¥ extra
musicales)
Parametros
= gamaian: as = - El gamel$n no solo as un - SambaSunda: grupo da
imErovisacién en grupa, et estile midsical, es Ia misica con fusiSn Stnica.
mérade  tradicional  de historia cultural Que ha mpiredo enls orquesta

sobrevivido a la diversidad
en zenaral

= El gameldn javands tendia =
ser mas lemba ¥

meditativo.

= Cada instrumento qgue la
compone estd afinado
para gue coincida con
el conjunto para =1 gQue
esté destinado. Por lo
gue cada orguesta es
diferente_

- Gamelan degoung: grupo
musical sudanes que wtilizs
el grupo nstrumestal ded
ganneisn.

- Dangdut: genero de muisics
folcidrica, muy popular =n
Indonesis

- en cada orquesta gametsn.
e sea indonesia, Do,
Sudanes. tienen un grUEo de
instrumentos algunos

12 agrupasisn.

- Se tocs en ceremonias reales.
i . teatralas,
Pparo tambidn en swventos
modemoas como festhvales w
ex sciones. con el fim de
rescatar ka cultura -
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Anexo 3

Resumen Lectura- Improvisation in Korean Musics

El sinawi se utilizaba en los rituales de los chamanes como acompafiamiento para las
COm ponenteS pa ra desaITO"ar en Ios danzas llamadas “salpuri chum” que significaban exorcizar al diablo danzando. En la

. actualidad se incluyen estos formatos en los programas de conciertos no rituales de
resumenes de lecturas misica radicional.
Formato instrumental:
# janggu o changgo (tambor en forma de reloj de arena)
# aching: gong grande
# tae gum: flauta traversa — utilizada para frases cortas
® apiri: pipa cilindrica de doble cafia — utilizada para frases cortas
# hae gum: violin — utilizada para frases largas
i . # voz —utilizada para frases largas

Estudiante: Gerardo Guillen Otalora | . . B .

® para conciertos también se incluyen el ajaeng que es una citara de arcoy el jayagum

, . N L que es una citara de cuerda
1} Titulo: la improvisacién en la musica coreana

2) Autores: articulo descargado demej.sagepub.com

, .. L. .. , El éxito de Sinawi depende de la creatividad esponténea y altamente desarrollada de
3) Introduccidn: tanto los musicos dlasicos coma foleldricos de corea estan acostum- L. R ) ) ) M
los misicos ademds de una larga trayectoria tocando juntos. Una interpretacién puede

brados a una libertad considerable en la improvisacién, esto se debe a que los X X )
durar desde 20 minutos hasta varias horas tanto en los rituales de los chamanes como

aspectos musicales de la misica tradicional no estan rigidamente especificados. K
en conciertos.

Los musicos pueden embellecer a voluntad las melodias y los matices causando R . X . .
En las interpretaciones falta sentido de liderazgo en una frase concreta, un motivo

que lamiisica vara en cada interpretacién 3 ) o i
puede repetirse en cualquier momento de un patrdn ritmico independientemente de

L , ) . o los motivos de otros intérpretes; en una primera escucha puede resultar cadtico para
4] Sintesis o resumen: |as formas més conocidas de laimprovisacidn coreana son: K . . .. K .
nosotros los occidentales sin embargo conserva cierta légica gracias a la coordinacién no

- . . . . planificada entre los musicos
 El sinawi: conjunto de instrumentos improvisando

 El sanjo: un solo instrumento acompafiaco por un janggu

El sanjo: significa literalmente melodias dispersas, caracterizado por un sclo instrumento
acompafiado por un janggu. Esta tradicién fue cultivada en la segunda mitad del siglo XIX
por Kim Chang Jo con el kayagum, citara de doce cuerdas pulsadas.

El término sanjo puede ir precedido del nombre del instrumento adoptado.

# Ej.: Kayagum sanjo o taegum sanjo del mismo modo que sonat de piano o sonata
de violin indican un instrumento concreto.

Se compone de melodias agrupadas segtin la configuracién modal, variaciones melédicas
y ritmicas espontdneas sobre las melodias compuestas.

Los modes bésicos se basan en el estado de anime:

) # Kyem yongo: melancolia
® Uju o pyong: heroismo
# Kyong durum: pasidn, vivacidad
# Kong sanje: solemnidad y dignidad

Un intérprete de sanjo dotado es juzgado segin su capacidad de seleccién intuitiva y
disposicién racional de los elementos musicales y su capacidad de improvisacién a lo
largo de la improvisacién que puede durar desde 30 a 60 minutos.

5) Conclusiones: la musica tradicional coreana como el sinawi o shinawi se realiza
de manera improvisada tradicionalmente para acompafiar a los chamanes. Los
pardmetros de improvisacidn basicamente no existen puesto que cada musico
hace uso de su intuicidn y escucha atenta para crear una masa sonora.
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Anexo 4

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales. - Improvisation

Musics

in Korean

s de categorias y pardmetros musicales:

Categorias FORMA (arquitectura de Ia | EXPRESION [aspectos interpretativos | REPRESENTACION
pieza o seccién de que inciden en el resultado sonora, | [Elementos que remiten a otras
improvisacién} expresiva y estilistico de los abras musicales o artisticas, @ que
<componentas formales) remiten a ideas, conceptos, ® El sanjo: un solo
emoriones, personas, entidades a instrumenta
] eventos cancretos y extra musicales) acampafiada por un
Parimetros janzgu

& El sinawi se utilizaba en los

nawi: conjunto de
instrumentos
impravisando

rituales e los chamanes
como acompafiamiento para

las danzas llamadas “salpuri|

* Gut: ritos reslizados parlos
chamanes careanos . con
ofrendas y secrificios &

instrumenta acompafiada
por un janggu. Esta tradicisn
fue cultivada en la segunda
mitad del sigla XIX por Kim
Chang Jo con o keyagum
citara de doce cuerdas

pulsadas.

# Bl términa sanjo pued
precedido del nombre del
instrumento adoptada.

* Un intérprete de sanjo dotado)
es juzgado segin su
capacidad de selectién
intuitiva y disposicién racional|
de las elementos musicales v|
su capacidad de

impravisacion a lo large de la
impravisacién que puade
durar desde 30 2 60 minutos.

dioses, espiritus ¥ ancestros
jentos|

idad se incluyen o o o

‘estos farmatos en los
programas de conciertas no
rituales de misica tradicional.

= E1 éxito de Sinawi depands de
Ia creatividad espontinea y
altamente desarrallada de las

pregnats de
animisma y chemanismo

misicas ademds de una larga
trayectaria tacando juntas.
Una interpretacién puede
durar desde 20 minutos hasta
varias horas tanto en los
rituales de los chamanes
como en conciertos.

Anexo 5

Final del documento W

Busqueda en la web de cada uno de los formatos y su aplicacion a la improvisacién

en conjunto.

£ analisi de lecturas - Google Driv X | [5] 2-1aimprovisacién de la misica - X | Clasificacion de articulos - Hajes X @B (154) Musica tradicional coreans X | o o
€ > C @ youtubecom/watch?v=hL8W nk G T © W
™M Gmail €8 YouTube B¥ Maps

= EBYouTube £ Q Ea)

Traditional Japanese Music |
Shamisen, Koto & Taiko Music

Sanjo es un género tradicional creado a finales del

siglo XIX, el cual se interpreta en un instrumento
melédico solista con el acompaiamiento del tambor
Janggo.

57 vistas  hace 10 me

Musica tradicional coreana

Usualmente una pieza de Sanjo se inicia con un
Yeongsan Hoesang

pasaje lento y progresivamente va aumentando la ;

velocidad. £

[} David Palomar por Tangos
;r PO C:leteros, en el XL Memorial
(.

v & ) 9:05

Ademas de tocar el tambor, el percusionista emit

exclamaciones conocidas como “chuimsae”, las

cuales ayudan a dar energia a la interpretacion,

te e

Nuevo

Mix: Musica tradicional coreana
sanjo

Do Pl 022133070

0

Musica tradicional coreana - Sanjo

€

oy 1052 QD

3 Artes Escenicas de Asia/Asian Performing Arts

Musica tradicional coreana -
Yeominrak

£ Compartir L Descargar
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Anexo 6

Resumen Lectura-

Componentes para desarrollar en los
resumenes de lecturas

Estudiante: Gerardo Guillen Otalora

1) Titulo: La improvisacidn y la orq tun posi iona

2} Autares: George E. Lewis

3) Intraduccién: la desaparicién de la experiencia en la improvisacién de la musica
clasica se ha convertido en tema de estudio, por otra parte, el tratar de amalga-
mar el bagaje de los ritmos afroamericanos representados por el Jazz en todas
sus formas y variaciones con el discurso nacionalista americano supone grandes
retos.

ler un instrumento

4) Sintesis o 1: la bi-musicalidad es empefiarse en
ajeno a nuestra cultura, entendiendo como funciona el sistema musical de esa
cultura. En Estados Unidos varios compositores, fildsofos y directores de orquesta
como: Gunter Schuller, Alain Locke y Leopold Stokowski buscaban disolver la

Anexo 7

"Improvisation and The Orchestra: A Composer Reflects"

brecha entre la misica clsica y el jazz, proponiendo la unién entre estos dos
géneros.

El compositor Frederick Rzewski decfa que la misica improvisada estd basada en
la amistad y que cualquier acto poco amistoso afectarfa la fuerza de la miisica

Remanticismo: la patata caliente

Gilbert Ryle dice: la improvisacién es el compromiso de un ingenio parcial-
mente entrenade en una situacién parcialmente nueva, el enfrentamiento de una
competencia o habilidad adquirida contra una opertunidad.

Angelas Sancho-Vel4squez: |a desaparicién en la musica clésica es el ocaso de los
ideales roménticos,

Ferraccio Busen: notacién es la improvisacién como retrato a modelo vivo.
Lukas foss: la improvisacion es a la composicidn como el boceto a la obra

terminada.

Estaciones a lo largo de camina

En los afios 60 y 70 la vanguardia compositiva consideraba acerca de la impro-
visacion como un vagabundeo més o menos provecheso en un laberinto bien
definido en el que el compositor, el intérprete y el oyente conocen las reglas y
las diferencias. Opinidn con la que discrepaban muchos improvisadores, entre
ellos el saxofonista Steve Lacy, quien decia: tienes todos tus afios de experiencia

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales. -""Improvisation and The

Orchestra: A Composer Reflects™

Earle Brawn:

Inventd su propio sistema
de notacidn musical gue
consiste esencialmente an
un conjunto de lineas
harizontalez y verticales de
anchura varizable
extendidas sobre la pagina.

JOpen Form: el material musical se
encusntra dividido em secuendias. De
acuerda al ndmero de la pdgina en
quea aparece la secuenda, el director
utiliza sus manos para indicar a los
ejecutantes qué parte debe ser
interpretada.

Categorias FORMA |arquitectura de la| EXPRESION (aspectos interpretatives| REPRESENTACION
pieza o seccion de que inciden en al resultado sonora, | (Elemantos que remiten a atras
imprevisacién} expresivo y estilistico de los obras musicales o artisticas, o que
componentes formales) remiten a ideas, conceptos,
emodones, personas, entidadas a
EveNntos CcoNCretos y extra musicales)
Parametros

December 1952: misica
representada graficamente
denominada folio. El papel del
ejecutante exs interpretar la partdtura
visualmente y traducdr la
infermacion grafica en midsica.
Soratch Orchestra: Comelius Cardew
Conducciones: Lawrence “Butch”
Morris
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Anexo 8

(BROWN., 1952)

Anexo 9

Zad.

——— it

Resumen Lectura- Improvisation in irani and Indian music.

Representacion de la misica irani e India
Repasitoria institucional de Londres
revista de la sociedad musicologica India

autor: Laudan Nooshin (Universidad de |a ciudad, Londres)
Richard Widess { Escuela de arte Oriental y africano, Universidad de Londres)

Introduccion : la interpretacion de una obra musical precompuesta totalmente anotada por
al compositor normalmente incluird elementos que no estén predeterminados come matices,
ornamentacion o variaciones afiadidos por el intérprete en el curse de la interpretacion.

En la miisica irani como en la India la contribucidn del intérprete parece ser mucho mayor, este
no reproduce una partitura escrita tal cual, el material pre compuesto parece representar una
pequefia parte de una interpretacion completa.

£Es laimprovisacidn un concepto indio?

El concepto de improvisacidn irani estd fuertemente influenciado por las ideas eurcpeas sobre
la composicién como una actividad separada de la improvisacién, El término bedaheh navazi
“toque espontaneo” tomado del &mbito de la poesia cral fue adoptado por los misicos como
equivalente a “improvisacion”. Tienen un amplio repertorio candnico conocido como “el radif”.
Coleccidn de varios cientos de piezas, ese repertorio nunca se interpreta como tal, sine que se
memoriza y se utiliza como punto de partida para la interpretacion creativa.

En las fuentes tedricas indias premodernas, no existe una teorizacién explicita del concepto
de improvisacion, la interpretacién es responsabilidad del ejecutante méds que del compositor
aunque el intérprete y el compositor fueran idealmente la misma persona. El término anibaddha
“sin restricciones” a Menudo se aplica, pero esto no implica una composicién espontdnea sino
la ausencia de restricciones estructurales; por lo tanto estd claro que algunas partes de una
actuacion en el periodo pre islamico de la misica India podian ser compuestas previamente y
otras generadas por el intérprete.

La oposicidn entre composicidn e improvisacién por lo tanto no parece ser mds clara en la
misica India que en la musica irani desde la década de 1970, muchos comentaristas da la misica
India han observado que lo que parece ser musica improvisada puede estar basada en material
memorizado o ensayado, lo que es espontaneo es la decisin de usar una frase particular en un
meomento dado. Augustus Willard sefialé en 1834 que las composiciones se interpretaban con
ligeras variaciones casi improvisadas.

£ Cémo aprenden los misices a improvisar?

Una de las claves para entender el concepto y la prictica de la improvisacion es explorar los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Tradicionalmente el repertorio irani del Radif fue trans-
mitido oralmente de maestro al alumno pieza por pieza, linea por linea en un proceso que
tomé muchos afios. Simplemente se pedia a los estudiantes que memorizaran el repertorio con
precision, al mismo tiempo la repeticion de un pasaje por parte del maestro mostraria como
podria variarse, Ademds, se esperaba que los estudiantes memorizaran diferentes versiones del
Radif, generalmente de diferentes maestros que representan diferentes tradiciones estilisticas
ampliando asi ain mas su repertorio de variaciones y técnicas de improvisacion.

El proceso de aprender a improvisar descrito para la musica irani coincide, por lo tanto, con el
modelo de imitacion —asimilacion - innovacion propuesto por Paul Berliner en 1994 en su estudio
de la improvisacién del jazz imitando y memorizando diferentes versiones del Radif, ademas de
aescuchar las actuaciones de sus profesores y otros, asimilando técnicas basicas de variacion y
composicidn que luego les permitan participar en la interpretacion creativa.

En la India una contraparte del anotado Radif de la musica irani es quizds la monumental
coleccion de 6 voliimenes de musica vocal de Bhatkhande, la Kramit pustak — maslika, publicado
en varias ediciones entre 1920 y 1960,

En modo de instruccidn en el norte de la India, el estudiante le debe al maestro absoluta lealtad;
hay poco espacio para que el estudiante ejerza su propia iniciativa creativa y se requiere una
practica intensiva durante afios, cabe mencionar que es impensable acudir a otros maestros salvo
un maestro de la misma familia o tradicion estilistica. A los estudiantes se les puede prohibir
aescuchar artistas de otras tradiciones. En general la musica India se pareca a la irani en a medida
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en que la imitacion y lamemorizacion son los procesos fundamentales de aprendizaje aunque no
tiene un repertorio universalmente conocido memorizado y anotado como el Radif.

¢ Qué sucede en la actuacién?

El analisis de la improvisacion instrumental no métrica irani revela una variedad de estrategias
de composicidn como por ejemplo: tipos de extensién, contraccidn, patrones secuenciales y
otras técnicas de desarrollo aprendidas en gran parte a través de las memorizacion y el Radif
Los misicos son capaces de abstraer subliminalmente los principios bésices de compesicion y
desarrollarlos ain mas en el desempefio; por ejemplo: La repeticion extendida: motivo o frases
cortas que primero se repite y luego se extiende.

En la mdsica india la improvisacién puede entenderse en un pequefio nimero de proceses de
desarrollo.

1. expansion melddica: la ampliacion gradual del rango para incluir tonos sucesivamente
més altos yfo mds bajos, esto se puede ver tanto en una frase individual como en
la estructuracion de cada gran seccién de una interpretacion, el proceso inverso, una
contraceién también puede ocurrir.

2. Intensificacién ritmica a gran escala: hay un aumento gradual en tiempo o densidad
ritmica,

3. Permutaciones: repeticién de un conjunto limitado de tonos o motivos melddicos con-
cierto reordenamiento de tonos,

4. Desarrollo de lanzamientos individuales: un solo tono puede ser tratado por un tiempo
como el foco de atencion o tema de discusion, puede enfatizarse, repetirse, prolongarse
yfo tomarse como nota final de frases sucesivas.

5. Transposicidn secuencial: un motivo melddico se repite varias veces comenzando en
prados sucesivamante mds altos o mas bajos de la escala esta herramienta tiende a ser
menos prominente en la misica India que en la musica irani.

Asi los musicos indios al igual que sus homdlogos iranies utilizan técnicas que se pueden imple-
mentar en diferentes circunstancias musicales a diferentes velocidades, en etapas métricas y no

Anexo 10

métricas de la interpretacion y por diferentes intérpretes. Un intérprete maduro estd al mando
de tantas estrategias que aparecen infinitamente diferentes.

‘Conclusiones: el desarrollo de la improvisacién en Irdn y en la India si se basan en la me-
morizacion de amplio repertorio y su técnica. El intérprete irani o el de India también puede
5er un compositor en su actuacion utilizando la combinacién de materiales ya memeorizados o
estrategias de composicion e inspiracion esponténea.

CATEGORIA FORMA EXPRESION REPRESENTACION
- Imitacion - Repeticidn -Se repite |2 idea inicial con las cuatro - Memorization del radif que esla
- asimilacion extandida primeras notas de ls melodia colection  de figuras
- Innovacién melddicas antiguas

- La ampliacién gradusl del ranga para incluir consenadas a través del
tones sucesivamente mas altos y/o mis tiampo por tradicion oral
bajos.

- milsica vocal de Bhatkhande, la
~ Espansion -Hay un aumento gradual en tempo o Kramit pustak - maslika
melédica densidad ritmica.

- Repeticion dz un conjunto limitado de tonos.

o motives  melidicos  condiertn
reardenamients de tones.
-Un solo tano puede ser tratade por un
_ intensificacién tiempo tomo & foco de atencién o tema
ritmica a gran de discusion puede enfatizarse repetirse
escala prolangarse o tomarse coma nota inal de
frases sucesivas.

-Un motivo melddico se repite varias veces

comenzando en gradas sucesivamente
- Permutaciones 3 o
mis altos o més bajos de s estala.

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales. -- Improvisation in

Iranian and Indian music

CATEGORLA FORMA EXPRESION REPRESENTACION
- Imitacidn - Repeticidn - 5& repite la idea inicial con las cuatro - Memorizacién del radif que es la
- Asimilacidén extandida primeras notas de la melodia coleccién de figuras
- Innavacisn melddicas antiguas
- La ampliacidn gradual del mngo para incluir conservadas a trawves del
tonos sucesivamente mas alos o mas tiempo por tradicién oral
bajos.
- musica wacal de Bhatkhande, la
- Expansidn -Hay un aumento gradwal en tempo o Kramit pustak — maslika
melddica densidad ritmica.
- Rapeticidn de un conjunto limiado da tonos
o motivos melddicos concierta
reardenamiente de tonos.
- Un solo tono puede ser tratado por un
- Intensificacién tiempo come el fooo de atencidn o tama
rtmica a gran de discusion puede enfatizarse repetirsa
eccala prolangarse o tomarss coma nota final de
frases sucesivas.
- Um motivo meléddico se repite varias veces
_ permutacionss cnrnendu =n Eredos sucesivaments
mas albos o0 mas bajos de la escala.
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Anexo 11

Resumen Lectura- "Using Baroque Techniques to Teach Improvisation in Your

Classroom"

Usando Barroco

Técnicas Para Ensefiar Improvisacion En Tu Aula.
Autor: Hyesso Yoo

Revista de educadores musicales, Septiembre de 2015.

Introduccion:

El siguiente articulo hace una apreciacién de como a partir de algunos elementos de la época
del barroco, se logra tener una comprension, mas profunda y clara de la improvisacién tanto a
miisicos como en la ensefianza en aulas, mediante técnicas puntuales del periodo como lo son:
Improvisacién armanica a partir de simbolos de baje figurado, la ornamentacién exprasiva sobre
una linea melédica existente y formas de variacion.

Palabras claves: barroco, bajo figurado, ornamentacion, variaciones, historia de la musica,
improvisacidn, educadores musicales.

Resumen:

Al hablar de improvisacidn la mayoria de gente lo asocia al jazz, ya que este género se basa a
menudo en €l virtuosismo de la improvisacion, sin embargo, la improvisacion se usé tanto en
la msica occidental como en la no occidental, tiempo antes del jazz. Por el lado de la midsica
occidental la improvisacion llegé en el periodo medieval cuando los cantantes afiadian melodias
a melodias ya existentes.

El periodo barroco fue distinguido por sus practicas interpretativas an la improvisacién mediante
3 fuentes:

1. improvisacién armdnica a partir de simbolos de bajos figurados.
2. ornamentacién en una linea melédica existenta.
3. formas de variacién.

Los compeositores de este periodo realizaban un esq i n) de la partitura musical
dejando que el intérprete improvisara de acuerdo con ciertas reglas, ejemplo: trinos, cadencias,
apoyaturas, tonos de paso, etcéters; la misma intencion del artista en realidad fue lo que
convirtio la improvisacion en una habilidad para los musicos virtuosos. Sin embargo, a finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX |a improvisacién decling ya que los misicos comenzaron a
interpretar la musica literal a la notacién escrita. Poco a poco el valor de la improvisacién vuelve

a rescatarse a partir de las gias de ed 6n musical d por educadores
musicales como Dalcroze, Kodaly, Orff y Gordon en el siglo XX, alentando con cada método a
estudiantes a expresar sus propias ideas musicales en patrones auditivos creativos. Lo anterior
ayuda que la improvisacion sea Itada por los estdndares nacionales para la educacién musical
en 1994, aportando a desarrollar en los estudiantes habilidades en pensamiento creativo y critico
musical. Es dacir, a partir de las principales fuentes utilizadas en el barroco se logra generar

herramientas practicas para la improvisacién en la actualidad.

Técnicas de improvisacién predominantes entre los musicos barrocos:

1- Bajo Figurado [Contrabajo o Bajo Continuo): inicid con las ideas de la Camerata florentina
a finales del siglo Xv1, la cual proporciona el apoyo ritmico y arménico para las voces y
los conjuntos mediante un sistema abreviado con cifrado escrito debajo o encima de la
linea del bajo para indicar las notas adicionales que podrian acomodarse en la armonia
para la improvisacion. En esta época del barroco se esperaba de un musico competente
la capacidad para improvisar acompafiamientos y leer bajo cifrado.

2- Ornamentacién: para los musicos barrocos las ornamentaciones no se escribian en la
misica, aplicar [a ornamentacidn fue una habilidad para ellos en [aimprovisacion para va-

lorar sus afectos y dar libre expresion a la interpretacion; algunas de las ornamentaciones
importantes en la misica barroca fueron la apoyatura y el trino.

Apoyatura —Verbo italiano: Apoggiare = Inclinarse

Trino = t o tr, el estilo del barroco para ejecutarlo es comenzando una nota medio tono por
encima de la nota escrita, en cadencia media o final y los intérpretes deben reconocer los trinos
carenciales ya sea que estén escritos o no en la partitura.

3- Variaciones: las principales variaciones en el pericdo barroco fueron:

3.1 variaciones Estroficas: especialmente en la misica vocal y la forma da capo ario en
la 6pera barroca. Ejemplo: ornamentaciones, tonos de paso, cambio de ritmos. El bajo
conserva los mismos patrones armanicos.

3.2 variaciones en bailes de pareja: Passamezzo, Pavana y Gallarda, los bailes tenian la
misma linea melédica en dio y triple, el ritmo de |la melodia se varia en el segundo de
los 2 bailes segiin su métrica y patron.

3.3 variacion bajo tierra: esta tiene un motive en el bajo, que se repetia con las
variaciones en las formas superiores.

Ensefianza De La Improvisacién Con Técnicas Barrocas : los educadores de musica contempord-
nea incorporan la ensefianza a partir de las técnicas usadas en la época del barroce como parte
del desarrollo de habilidades en la improvisacién. En el articulo se presentan al finalizar varios
ejercicios musicales para ser realizados ya sean cantando o con algdn instrumento e involucrar al
estudiante a desenvolverse de manera creativa en la improvisacion.

Conclusion: la improvisacion se ve desde una complejidad musical, sin embargo, al analizar
su desarrollo en una de las épocas con gran éxito musical como el barroco, donde se toman
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Anexo 12

Matriz y Andlisis de categorias y pardmetros musicales. -- "Using Baroque

Techniques to Teach Improvisation in Your Classroom™

CATEGORLY FORMA

EXPRESIHN REFRESEMNTACION

Pardmetros. -Impravisacién en la era barroca_

-improvisacidn anmanica a partir
de simbolos de bajo figurados.

-Ornamantacidn an una
melddica existente.

- Fonmas de variadion

-Ensefianza en la improvisacion s
M

- Esbozaban la partitura,
terprebe libertad

dejando al -Faburdemn 5.0

-Apoyo  ritmico
mediante un sistema abreviado
cifrado, encima o dekajo de la
linea del bajo, para indicar las
motas adicionales que s puaedan
acomadar a la armonia.

¥ armadmico,

—-Camerata florentina 5. X1

-Apoyatura y tring. {

“wariacidn estrofica.
—wvariacidm bailes de paraja.
—wariacidm bajo tierra.
-Opera barroca.

-Paszmezza, Pavana y Gallarda.
-Cancn en D de lohann
Pachelbel.

-mietodologias de educacidn
musical.

-Daloroze, Kodaly, Orff v Sordon.

Anexo 13

Resumen Lectura- Vocal Improvisation

American University Jazz Singers

and Creative Thinking by Australian and

La improvisacién dentro del jazz instrumental tiene una historia larga v buena,
sin embargo, la improvisacién del jazz vocal es mucho més rara y compleja, tanto
asi, que la han criticado por la falta de conocimiento, incapacidad de escuchar y
comprender cambios arménicos y el use inapropiado de las silabas scat. Por otro
lado, afirmman que el canto de jazz se relaciona més con la interpretacién de la

Impi i idn Vocal ¥ Creativo Por Cantantes De Jazz
Universitarios i Y i
Estudio analitico de factores
Autora: Patrice Madura Ward-Steinman
Universidad de Indiana- Bloomington
Intraduccion:

En este estudio se investigd los factores subyacentes que generaron el logro de
la improvisacién vocal y la relacién formativa musical de los cantantes. Participa-
ron 102 estudiantes australianos y estadounidenses, guienes realizaron cuatro
improvisaciones 3 improvisaciones de jazz clasificandolas en criterios ritmicos,
tonales y pensamiento creativo; y otra improvisacion libre la cual sélo se clasificé
en criterio de creatividad.
Los resultados fueren:
a- diferencia entre el rendimiento del jazz a la improvisacian libre
b- experiencia amplia en jazz en el estudio y escucha relacionado a la impro-
visacién vocal.
c- 3
creatividad vocal y maestria musical tonal.

ubya:

que n a la impre del jazz (sintaxis del jazz,
d- Factores que estén detrds de la libre improvisacion.

Resumen :

melodia y/o letra que con el bebop.

La investigacién sobre el jazz vocal auments en los Gltimos 15 afios, pero poco
se centra en la naturaleza de estd habilidad para improvisar vocalmente. Varios
estudiaron e investigaron, pero se 1
la experiencia que da esa habi

més investi para aclarar

lad para improvisar vocalmente, asi coma la

naturaleza de la improvisacién en si. Por el lado de la improvisacién instrumen-
tal numerosos estudios se han hecho para determinar los criterios evaluativos
para ser aplicados en general. Patrice Madura, autora de este estudio, evalué a
101 cantantes de jazz en donde encontré 3 factores que explican el 80% de la
variacién.

1- factor de ritmo de jazz

2- factor tonal menor dominado por notas correctas y buena entonacisn.

3~ factor creativo dominado por la originalidad, variedad ritmica, melodia,

tono cémo rango y dindmica.

El resultado sugiere que el pensamiento divergente el cual es el que busca
cdar mas variedad, sdlo aporté un pequefio logro en la improvisacién vocal, lo
cual generé més dudas sobre el equilibrio entre las restricciones estilisticas y la
libertad musical. La improvisacién se considera un esfuerzo creativo, pero para
aquellos que recién comienzan a interiorizar las reglas del lenguaje del jazz,
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predominaran en ellos el pensamiento convergente, el cual se rige en realizar
las improvisaciones adecuadas y con correctas entonaciones y notas, lo que les
dificulta salir de lo lineal.

Varios investigadores afirman que al darle tanto énfasis en la estructura v los
parametros especificos impide la creatividad en la dindmica, timbre y rango. Por
lo tanto, se busca tener mds claridad en la improvisacion vocal, en la relacién
del pensamiento convergente y divergente, para asi identificar la relacion entre
experiencias musicales previas y la habilidad de improvisar vocal. Por ende, se
aplico el siguiente estudio:

Método

Participantes: 102 estudiantes universitarios australianos y estadounidenses, .
Australia fue elegida por evidenciar una cultura musical de improvisacion Gnica,
los 62 estudiantes pertenecian a cinco escuelas de mdsica donde estudiaban
improvisacion vocal; por el lado de Estados Unidos, 40 estudiantes eran de la
universidad con uno de los mejores programas de jazz vocal. Las edades fueron
de 18 a 34 afios. 73 mujeres y 28 hombres. Para sacar evidencias, grababan a los
estudiantes mientras improvisaban, durante 10 minutos por tres dias seguidos.

Media: se informo a los estudiantes que debian improvisar 4 tareas:

Blues 12 compases en Fa, Rhythm Change {cambio de ritmo) en Re bemol, Hora
de verano en Re menor y una improvisacion libre. Los dos primeros se eligieron
porque uno era facil de improvisar y el otro es un desafio interpretativo para

16~ variedad expresiva/creativa de timbre

17-rango

18- dindmica.
No obstante & elementos nuevos fueron: uso de técnicas armdnicas sofisticadas,
variedad, originalidad de las sflabas scat, control vocal, sustancia emocional y
originalidad del timbre vocal. La tarea de improvisacion libre solo se evalud en
funcidn de los criterios de creatividad, todos los items de variedad, originalidad,
desarrollo y sintaxis del compés de jazz, fluidez y sustancia emocional. Se usd
una escala de calificacion de 6 puntos donde 1 era muy débil Y 6 uso éptima del
criterio. Fueron 3 jueces quienes escucharon cuatro veces cada improvisacion lo
fjue requiri aproximadamente 50 horas de su tiempo.
Ademas, se us6 un cuestionario de antecedentes musicales para evaluar el grado
de experiencia previa en jazz y msica clasica de los participantes, utilizando
una escala de calificacion de 6 puntos para indicar el alcance de las siguientes
experiencias:

a- lecciones instrumentales de jazz

b- lecciones instrumentales clésicas

¢- lecciones de canto de jazz

d- lecciones de canto clasico

e- conjunto de jazz vocal experiencia

f- estudio de improvisacién de jazz

g- escucha de jazz vocal

h- escucha de jazz instrumental

i- grabaciones de jazz propias

cualquier persona, y el otro, porgue es un tema reconocido en el jazz, todas
fueron acompafiadas de una sesion ritmica grabada y la dltima tarea, que era
la improvisacion libre no tuvo acompafiamiento, ni estilo ni duracion.
Lo anterior brindé la oportunidad de evaluar los criterios de improvisacion
creativa{ variedad, originalidad, elaboracidn y sintaxis) sin tener en cuenta las
limitaciones estilisticas del jazz. La duracidn de cada tarea fue aproximadamente
6 minutos mdximo, se utilizo un sistema de grabacidn CD. el logro de la impro-
visacion vocal se midio con el instrumento que habia desarrollada previamente
Patrice Madura con 18 items que fueron los siguientes:

1- sensacidn ritmica

2- lenguaje

3- variedad

4- originalidad

5- desarrollo

6- sintaxis

7- silabas dispersas

8- lenguaje tonal

9- variedad

10 originalidad

11- desarrollo

12- sintaxis

13- entonacién

14- notas correctas

15- timbre vocal

j- presentaciones de jazz a las que asistié
k- practica de improvisacion de jazz

|- iempo interesado en jazz

m- Jazz escuchado en casa cuando era nifio
n- preferencia de los padres por el jazz.

Resultados:

Table 1
Heny, Dimenslon, and Tusk A8 und S8 for Blues and
Rhythm Changes (N = 102), and for Summertime and Free Tasks (8 = 101)

[ Rhyihm Changes  Summertine Feve Tak

Tem M s M sD A S M 5B
Ry

Tool 400 0o 402 oo

Language 01 091 402 080

Varkty Ao 0.00 61 o 400 0X}

Originality 207 Lol EECIENY VS M

Develapment A 093 33% 003 3EY ORT

Syntax AT O.8R is7 DR 400 Ox7

Scutvocables 360 007

Compativ X ]

1
Inconation ATe 0.9

4235 0715
Vocal control 300 e 413 0K
Vocal limbre 401 088 412 om
Corect folos A0 00 a7 o
| anguage AN Los 136 oo
Sophisticaied harmonic use  2M 117 263 LI3
Vo 347 0. 152 O 302 ORI
Origimality 204 0.10 an L6 Ax2 oo
Developaant 313 0908 |: a3 "2 300 091
Syniax EX7 135 106 des ool
342 084 3 oM 300 082
312 008 332 Ol 397 00K
Scut origla 20 Lo EE TR T
Timbes variety A e 464 081 429 ORS
Timbee origin A o7 413 0T 4% 0T}
Rungs varsety 446 050 oK 452 0T9
Dynamic variety M o0l 167 001 a0y oo
Timastional sutstnce M Lo A1 106 AT 00
Flaenc: a4 I
Compaiiw 341 077 A1 em 308 0T
Compotite ks 340 075 A6l 074 305 070
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Tablc 2
Pearson Correlations Between Musical Background and Jazz and Free
Improvisation Composites (N = 101/102)

Kem Juzz Improvisation Free Improvisation

-0

nder
Yours of jazs kesson
Yeurs of classical

: instrument
ns: instrument

Number of jarz CDs owned
Number of jazz cancerts attended
Hours of jars improvisational practice
Age when first interested in jozr

requency of jazs listcning a3
jars.

rents” preference for j

Anexo 14

Table 3
Factor Analysis for Combined Juzz Improvisation Tasks:
Blues, Rhiythm Changes, and Swmmertive (N = 101/102)

Iem Factor 1 Factor 2 Factor 3

Rhythmic jazz fecl

337 498

Rhythmic jazz 265
‘082

151

286

403

351

796

757

571

S04

Sophisticated harmonic use 478
Mclodic varicty 388
Melodic origina e
Mclodic developmcnt 498
Melodic syatax 650
Scat syllable varicty 050
Scar sylluble originality 258
Vocal tne eolor variety 339
Vocal tene color originality 350
Vocal range varicty 167
371

731

Emational substance 607

Diseusion:

Para esta muestra son 102 cantantes de jazz de nivel universitario de Australia y Estados
Unidos, la media compuesta mas alta se encontrd para la improvisacién libre, seguird de
hora de verano luego el blues y por dltima Rhythm Change {cambio de ritme). Los resul-
tados nos sorprendieron dado que la improvisacién no tuvo parametros estructurales ni
estilisticos impuestos hora de verano es una cancion ex estandar y por el lado del blues
y Rhythm Change (cambio de ritmo) se conciben més para instrumental que para vocal.
Por el lado de blues y Rhythm Change [cambic de ritmo), se encontraron las medias de

dimensién mas bajas en cuanto a creatividad y expresion, lo que da a entender que las

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales Vocal Improvisation and

Creative Thinking by Australian and American University Jazz Singer

u obras complejas, pero considero que se va desarrollando esa habilidad a medida que

avanzamos en el dominio de nuestro instrumento.

CATEGORIA

FORMA EXPRESION REPRESENTACION

Pardmetros

£l canto de jazz tiene que | -El bebop es un estilo interpretativo del | -Estiismos del juzz como el
ver més conla interpretacion | jazz, ol cual permitia ir s alld del | swing, el cual se caractrizd por
sl de: 2 melodiz y/o de Iz | estilo populsr del momento la big band donde se estha
Tetra que con el bebiop. adquiriendo  mds importancia
pars el solista

-blues, géner de misica tanto
vocal coma instrumental. I
cantante lo que expresa son
sentimientos mds alld de una
historia, usan (a técnica vocal de
Ios melismas

-Beatboxing: creacién musical,

-Una de Las criticas a los imitando sonides, @ trawés del
impravisadores del jazz vora! aparata fonator.

s por el usa inapropiado de | -E scat: esimprovisacidn voral. # Freestyla

las sflabas scat.

- cappella: se basa enla

® Neri per caso
 The vocal Peaple
 Babby Mc Ferrin

~Lanta difnico, o armanicos, o
«canto de garganta : ticnica vocal
que sa genera entre |a faringe y
Ia boca,

® Suelen ser cantos
tradicionales para
badas, plegarias,
(CEM2monias etc.

- Trova: poemas liricos coma
compasiciones vocales.

Final del documento W
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Anexo 15

Resumen Lectura- Cyphers: Hip-Hop and Improvisation

cyphers: Hip Hop E Improvisacion

Autores: Paul Watkins ¥ Rebeca Caines

Introduccion:

La muisica y la cultura hip hop, es el resultado de la conciencia social y el comercio convencional,
que se han adaptado a cada entorno. La historia de los precursores del hip hop viene de
grafiteros, raperos, DJ, entre otros. La musica hip hop al igual que el jazz son formas de arte
las cuales se basan en las historias de comunidades marginales, gente sin derechos que crean
nuevas formas de arte.

Resumen:

Cuando se rapea, se hace beatbox, lo que se busca es darle a cada persona su momento
especifico donde puede libremente expresarse, cuidando sus palabras, sonidos, interpretaciones
e improvisaciones. Un Cyphers, es la reunion de raperos beatboxers y/o breaker, en un circulo
donde se retinen a improvisar, cada uno toma su turno, asi comao en el jazz; generando en siuna
pedagogia inclusiva con naturaleza improvisada.

Todo este conjunto de artistas{raperos, los b-boys, b-girls, grafiteros y DJ) toman decisiones
improvisadas en tiempo real; la introduccién del hip hop afirma que esa improvisacién creativa
se genera al venir de un campo mds amplio de improvisacidn social, el cual busca ser una
expresion de identidad cultural y a su vez, segln el contexto una forma de sobrevivencia. Nicky
Giovanni: poetisa estadounidense y defensora de los derechos humanos, enfatiza cémo los
afrodescendientes, convirtieron la improvisacion en supervivencia, ellos decian que lo que tenfan
lo transformaban en lo que necesitaban, asi es la improvisacién en el hip hop, estd implicita tanto
en la practica que esta relacionada con las comunidades menos favorecidas para resistir y tener
innovaciones sociales defendiendo su causa a través de la musica del hip-hop.

Anexo 16

La academia canadiense Charity Marsh hace énfasis en cémo cada comunidad se apropia de las
distintas formas de improvisacion del hip hop para que se mezcle con sus propios contextos
culturales e histéricos. Y es que la improvisacion en el hip hop se trata de conectarse con la
historia respetando y apropiandose de los elementos estilisticos como los patrones de rima,
metaforas o temas, para la construccidn de su propia expresion tanto personal como grupal. Alo
que algunos criticos de esta cultura de rap y hip hop, reconocen que la miisica del hip hop es una
herramienta de conciencia social, ya que al ser expuesta por grupos marginales habla de temas
como el racismao sexismo y otros temas de opresién social, que a través de la musica se vuelven
visibles y logran ser escuchados. Sin embarge, atin no se da la importancia, se toman como foco
de relevancia los mismos temas pero desde la violencia y odio, lo que no deja fructificar al hip
hop como elementa potencial en la dignificacion social. Lo que se quiere lograr es potenciar la
musica del hip hop para el analisis académice, ya que da un marce de aprendizaje metodologico
mas inclusivo e improvisado, demostrando como el muestreo, la yuxtaposicion y los puntos de
vista marginados, crean espacios para generar NUeVos conocimientos.

Debe tener mas investigacion el desempefio en la improvisacion del hip hop en contextos
educativos, donde debe ser reconfigurado. Es muy valiosa |a actuacion de la improvisacion desde
el hip hop pues crea momentos en vivo, sin guiones, en donde cada elemento es nuevo. Sin
duda existe un racismo sistémico hacia el hip hop, ain estd estigmatizado como algo malo,
pero, por el contrario, como lo muestra el trabajo etnogrifico de Marc Lamont Hill, dice que la
pedagogia del hip hop, puede usarse en la musica, el arte y la danza, como fuentes para enseiiar
la interpretacian y desarrollar el pensamiento analitico.

‘Conclusién:

El hip hop es la expresién para dar a conocer o enfatizar las problematicas sociales, econdmicas
y politicas que se estan enfrentando, por ende, a través de la improvisacién se cuenta todo
ese escenario contextual. No obstante, el hip hop apoerta muches elementos a |a improvisacion
vocal, es un medio de retdrica importante en donde dan sentido al texto con musica, por lo

Matriz y Analisis de categorias y pardmetros musicales Cyphers: Hip-Hop and

Improvisation

CATEGORIA FORMA

EXPRESION

REPRESENTACION

Parametros

- Cyphers: es la
reunidn de raperos
beatbhoxers wio
breaker, an ur
circulo donde se
rednen a
improvisar

- Hip hop: Cultura que
s basa en 4
pilares: rap,
turntablism, break
dance y grafiti.

- Rap: genero musical
que se basa en la
improvisacion con
rima,
cadencia, tono y
contenido.

- Griot: narrador de

historias, cantante
de alabanzas, debe
tener la habilidad de
improvisar sobre

cualguier tema.

- Freestyle: habilidad de

ritmo, de

rapear forma

improvisada.

- Beatbox: habilidad que
permitia construir un
patron  ritmico para
rapear.
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Anexo 17

Resumen Lectura- CPE Bach, Schenker, Improvisacion y Composicion

CPE Bach, isacion y

Autor: Mateo Marrén

Para Heinrich Shaker el estado de la educacion musical iba en declive desde su apogeo a
principios de mediados del siglo XVIII especialmente porque los estudios contempordneos ya
no brindaban una base sdlida del arte de improvisar fantasias, preludios y cadencia. Afirma
aqui que los misicos de hoy en dia ya no son capaces de improvisar preludios o modulaciones
ni cadencias ni fermatas en su tiempo libre. Afirmaba gue el estudio de la improvisacidn es
importante porque proporciona a los estudiantes un vehiculo para dominar los principios de la
disminucion, estudiando a los grandes compositores que creaban sus propias fantasias, preludios
y cadencia. Uno de esos compositores era el sefior Carl Philipp Emanuel Bach (CPE Bach), hijo del
compositor Aleman Johann Sebastian Bach.

A continuacidn, Schenker describe a algunas de las criticas y sus implicaciones tedrico-pedagdgi-
cas del trabajo de CPE Bach en 3 partes:

pautas de CPE Bach para improvisar preludios y fantasias libres.

Aunque Bach estaba interesado principalmente en el arte del acompafiamiento, por estas oca-
siones mostro como elaborar una fermata arpegiando armonias individuales y adornandolas con
tonos vecinos y de paso. Mas adelante recomendd que en las cadencias siempre se tenga una
visién de la pieza completa para que |a variacion conserve los contrastes originales de lo brillante
y lo simple, lo fogoso y lo ldnguido, lo triste y lo alegre, lo vocal y lo instrumental.

Figure 2. Stepwise strings over tonic and dominant pedals
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Figure 1. Edaborating a fermata
a. Siniple fermata

Como segundo objetivo Bach quiere ensefiar a los estudiantes a improvisar un preludio simple;
insistfa en que los preludios y las fantasias libras debfan comenzar y terminar en la misma
tonalidad. ¥ como herramienta para que la tonalidad no se dejara demasiado rdpido ni se
recuperara demasiado tarde proponia comenzar y terminar con un pedal de ténica preparado
por un pedal de dominante.

Figare 3 feomtinied)
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CPE Bach y Schenker

Ademds de demostrar la importancia del movimiento de pasos en las voces superiores las figuras
2 y 3 indican que estas lineas se pueden manipular contrapuntisticamente. Por ejemplo el
comentario de Bach sugiere que las voces superiores en la figura 3 d se pueden invertir en el
octavo las 2 voces deben progresar en terceras o sextas, un punto que no siempre debe decidirse
arbitrariamente en un buen acompafiamiento, las figuras 3a y 3d también implican inversién en
la doceava, en la figura 3a la linea que comienza en mi esta sostenida por otra linea que comienza
una tercera por debajo de do. El descenso escalonado en la voz del tenor de [a figura 3 f se elabora
con tonos de escape y las suspensiones de las figuras 3 j surgen del desplazamiento de una linea
contra otra. Finalmente, las lineas se pueden flexionar cromaticamente, en el caso de la figura 3
ila voz del tenor proyecta un descenso casi completamente croméatico de sol a sol.

Back afirmd que las cadencias formales no siempre son necesarias, es una de las bellezas de la
improvisacion fingir la modulacion a una nueva tonalidad a través de una cadencia formal y luego
moverse en otra direccion este, y otros engafios racionales hacen parte atractiva de una fantasfa.

puede esperar (ver figura 7). Este plan sigue a los encuestados en el par 6-7 comienza con un
acorde de tdnica prolongade y termina en un pedal de tonica al igual que los paradigmas de las
figuras 2-3 las secuencias de claves Secundaria siguen La de la figura 5 para las claves principales
i-Hi-iv4; las modulaciones a ii-V son simuladas de la manera mencionada por Bach.

Figare 7. Bacl's plan for a fantasia
a. Back's plan for a fantasia
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Schenker demostrd la comprension de Bach del principio de mono tonalidad al igual que su
decision de clasificar las claves secundarias por su distancia de |a tnica, quinta, sexta, etc.
También reconocié, aunque indirectamente la importancia de la regla de la octava. Mestré como
la progresion inicial de la propia fantasia de Bach deriva de sepmenitos de escalaarmonizados en

Figure 5. Modulation schemes ta close and distant secondary keys

a@

Close Distant
Major 1 \ vi i it A%
Minor 1 bITT v v VI bVIT*

Bach, Versuch: 434-436, Fig, 474 [*only in Fig. 474).

b,

Close Distant
Major 1 v vi - - v
Minor 1 bITI v v - -

Bach, Versneh: 208, Fig. 243.

Bach exigia que las modulaciones se prepararan cuidadosamente: el oido, para no sobresaltarse
desagradablemente debe estar preparado para [a nueva tonalidad mediante progresiones armé-
nicas intermedias. Cuando la musica debe modularse répidamente a una tonalidad remota abogd
por acordes de séptima disminuida.

La dltima tarea de Bach fue improvisar una fantasia libre de 4/4. Comenzd con un plan gue
consistia en un bajo cifrado con los valores de las notas escritos con la mayor precision que se

terceras paralelas (ver figura ). El bajo proyecta las primeras 5 notas de una escala de re mayor
ascendente y se armoniza en terceras.

Figure 9. Albusions fo The Rude of the Octare’ in Bach’s Vantasia

(diss. Dg.) (kons. Dg.)
P —
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_____________ — N\

Bach modific esta progresion reemplazando el tono de paso disonante E en el bajo con el
tono de paso saltando a B para evitar quintas perfectas paralelas. Esta sustitucion se asemeja
a los tipos de escalas reordenadas que se muestran anteriormente en la figura 3 ¢ y anticipa el
reordenamiento y la organizacién més radicales que aparecen en muchos de los anélisis maduros
de Schenker.

Aunque Schenker claramente estuvo de acuerdo con mucho de lo que dijo Bach no estaba
satisfecho con las explicaciones: “no es que los hechos musicales del caso estén representados
falsamente, sino que su lenguaje era aln inadecuado para proporcionar las palabras correctas
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para explicar las relaciones mds profundas.” Schenker criticd a CPE Bach como tedrico mds gue
COMOo compositor.

Segn Schenker, Bach evité las quintas perfectas paralelas en las voces externas (A/D — G/C —
F7/Bb — EfA)} elaborando, desplazando y declinando crométicamente las 2 lineas.

Schenker comenté cdmo aparecen ciertas disminuciones en diferentes niveles como se muestra
en la (figura 11). Bach insiste en un ordenamiento mas preciso de los acontecimientos incluso en
la disminucién de una fantasfa libre y sélo en aras de la “fantasia” la oculta tras la apariencia de
desorden: en esto se constituye la cualidad inimitables de su arte.

Figure 11, Nested diminntions

Conclusiones:

Las diferencias entre componer e improvisar estdn en que el compositor rechaza posibles solu-
ciones hasta que encuentra la que le parece mejor para sus propdsitos. El improvisador debe
aceptar la primera solucidn que se le presente, aungue ambos se basan en un repertorio de
estrategias aprendidas, los improvisadores se preocupan principalmente por lograr fluidez y
limitar los recursos disponibles, mientras que los compositores se preocupan principalmente por
unificar sus obras y satisfacer objetivos a largo plazo.

Anexo 18

Matriz y Analisis de categorias y parametros musicales CPE Bach, Schenker,

Improvisacion y Composicion

CATEGORIA FORMA EXPRESION REPRESEMTACION
PARAMETROS ® las fantasizs generalments # debe hzber una visidn de la
comignzan y terminan n la pizza completa para que la
misma tonalidad y deben oracion  conserve los
incluir diversos contrastes onginales de lo
movimientos armonicos v brillante y lo simple, lo
figuraciones. fogoso v lo lénguido, lo
® Son matricamenta iregulares triste v lo alegre, lo vocal
por lo general 52 escriben a lo instrumentzl.
474, # Elaboracion  de  fermatas,
# Una fantasia es libre cuando arpegios, armonias
esté desmedida v s5e musve individuales y sdornos con
por mas tonalidades de las tonos vecinos y de paso.
gue & acostumbra en otras
pigzas, que 58 CoOMponEn o
improvisan en metrica.
-
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Resumen Lectura- Swing Improvisation: A Schenkerian Perspective

SWING IMPROVISACION: Una Perspectiva Scheriana

Autor: Benjamin Givan

Casi todos los estudios de Schenker sobre la improvisacion del jazz se han centrado en
los modismos del jazz mederno. Sin embargo, como ha sefialado Scott DeVeaux (1991),
existen considerables continuidades musicales entre el jazz modemo y su precursor
estilistico, el swing. Para demostrar que las improvisacicnes del jazz de la era del swing
son igualmente receptivas a una perspactiva schenkeriana, este articulo examina algu-
nas cuestiones metodoldgicas bésicas a través de andlisis gréficos de solos de Johnny
Hodges, Lionel Hampton, Roy Eldridge, Django Reinhardt y Lester Young.

éPor qué hay pocos estudios schenkerianos sobre la improvisacién swing? una de
las razones més relativas es que tedricos del jazz, como otros analistas musicales se
preocuparon por analizar los objetos de investigacion a Menudo lo que encontraron
repetidamente fue establecer comparaciones entre el jazz y la tradicién clésica ah
ademas los modismos del jazz de posguerra especialmente el bebep ha recibide consi-
darabla atencién de los Schenkerianos como Henry Martin y Steve Larsen . En el ambito
musical el bebop y el swing siempre han estado estrechamente entrelazados. En 1950
las dos corrientes se consideran muy similares a tal punto que el critico Stanley Dance,
acudiera la etiqueta de jazz convencional para describirlas; un ejemplo es el solo de
1952 del saxofonista Johnny Hodges en la cancion “What is this thing called love” la
cual fue grabada en una sesién con misicos improvisadores del bebop como Parker y el
guitarrista Barney Kessel, ademds de varios saxofonistes de la era de swing; la notacién

schenkeriana se adopta en este pasaje al lenguaje del swing, asi mismo, ese extracto

apoya las razones histéricas e ideologicas de que el bebop puede distinguirse del swing
por ciertas caracteristicas,

Para evaluar la receptividad de la improvisacion swing a una perspectiva Schenkeriana,
se debe examinar cuestiones metodolégicas basicas, con varios anélisis previos, un
punto de partida es Joseph N. Strauss con el trabajo sobre la prolongacion y el anélisis
de la misica post-tonal, demostrando que la atonalidad no es fcilmente reconocible
con criterios rigurosos y consientes para identificar relaciones de tono. Los andlisis de
Strauss aclaran algunas diferencias claves del jazz tonal con la mUsica clasica de practica

comun.:

1. Condicidn de Consonancia-Disonancia: Base estricta y definida por el tono para

determinar el pese estructural elativo.

En el jazz improvisado, la distincién consonancia/disonancia se concibe mejor como una
funcién dela pertenencia al acorde en lugar del intervalo musical, ya que normalmente
no hay una estructura de tono fijo que suene literalmente. A diferencia de las armonias
de la misica cldsica, que generalmente se definen por la acumulacién total de tonos en
cualquier punte dado dentro de un Las armonias primarias en las improvisaciones de
jazz se determina a priori.

2. Condicidn Escala-Grada: Jerarquia consistente de armonias consondnticas.

El jazz tonal cumple esta condicién de manera bastante sencilla porque, al igual que la

misica clasica de prctica comin, se basa armdnicamente en una serie de acordes de

diferentes estabilidad. En igualdad de condiciones, en cualguier nivel estructural dado
la tonica es mas estable que la dominante, y asi sucesivamente.

3. Condicion de Embellecimiento: conjunto finito de relaciones entre tonos de

menor y mayor peso estructural

involucran tanos de diferentes pesos estructurales, tales como: arpegio, el tono pasajero

y el tono vecino. Estas operaciones son en general aplicables al jazz de la era swing.

4. Condicidn de Armonia/Voz Principal: Distincidn entre las dimensiones vertical { y

horizontal (dimension melddica).

En el jazz de la era del swing, la distincién armonia intervélica / voz principal estd, sin

embargo, lejos de ser inviolable porque, a pesar de que las triadas son preeminentas,
el acorde extendido Los tonos dan lugar a otros intervalos arménicos. Sin embargo, la
dimensién melddica (horizontal) del jazz todavia privilegia el movimiento escalonado
en el sentido general de la Gestalt de que las notas pueden asaciarse por proximidad

registral: el principio schenkeriano de " melddico fluidez” (Schenker 1987, 1: 94-95).

En 1997 Larson, analiza las condiciones planteadas por Strauss. Lo que involucra que los
criterios reductivos basados en el tono seguin Strauss, para la prolongacidn pueden ser
anulados por factores ritmicos y métricos contextuales o generativos ( de arriba hacia
abajo). Al tener un alcance limitado en investigacidn, ninguna estructura fundamental
en particular ya sea una Ursatz schenkeriana o algiin otro disefio formal, pueden ser
tomados como una norma estilistica generalizada en las improvisaciones de la era del
swing. Por lo tanto, los solos de jazz swing, solo deben considerarse tonales en el sentido
cologuial de emplear una diatdnica, escala jerdrquicamente organizada y arménica
tradicional. {devoto,2003).

Conclusién:

En el analisis de Schenker se puede enriquecer sustancialmente la comprension de la
improvisacién en el swing, individualizando caracteristicas comparables de la mdsica
clésica tonal. También podemos hacer la reduccién de una obra a su estado basico
entendiendo la relacion jerdrguica entre sus tonos para tener una perspectiva general
y concisa. La teoria de Schenker demuestra en detalle las partes de la organizacion del

tono asi como los principios de practicas comiin aplicados al Swing.

CATEGORIA FORMA EXPRESION REPRESENTACION
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Matriz y Andlisis de categorias y pardmetros musicales Swing Improvisation: A

Schenkerian Perspective

CATEGORLA FORRLA, EXPRESIHHN REPRESENTACION
PARAMETROS - Swing = Triada disminuida de s sobre = Djange R=inhardt “Faramount
= Babop FF stomp™
- Forma A-a-B-A & SupeErposicidn armanica & Lester Young “oh, Lady be
- 3 compases = fcorde extendido Saod”
& Progresidn anmanica Iv=l-v=-I = Escala diatdnica
- padsica tonal jerdrquicamente
organizada

= Armanias  triadicas  sin un
apoyo Ccomsonante ni una
resolucidn escalonada a un
tomo de acorde.

& Uso de la sexta para agregar
coloracién a un acorde.

- hMotas repetidas.

& Tono comn Wicow
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Matriz de clasificaciéon de articulos
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