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DINAMARCA

Este trabajo tuvo como propésito crear 5 obras musicales inéditas utilizando herramientas
ritmicas como son las polirritmias y las modulaciones métricas en un formato de cuarteto.
De esta manera, se buscé hacer énfasis en el elemento ritmico como eje central del ejercicio
compositivo independientemente de un género musical especifico. Para ello, se utilizaron
diferentes tipos de modulaciones métricas, polirritmias, recursos de produccion musical
como tecnologias MIDI, programas de grabacion y construccién de maquetas de audio. El
proyecto demuestra la importancia de la formacion académica en la construccion de una
identidad musical solida y en el desarrollo de habilidades que permiten a los estudiantes de
pregrado enfrentar los desafios del mundo artistico. Los referentes musicales
seleccionados, como Steve Reich, Bill Frisell, Yann Tiersen, Gogo Penguin, Nate Smith,
Mark Colenburg, Jeff Porcaro, Jojo Mayer & Nerve y Elliott Carter, son parte fundamental
para el estudio de herramientas compositivas a través del andlisis y transcripcion de sus
obras. En conclusién, este proyecto destaca como el uso de diversas herramientas ritmicas
es fundamental para la composicion de obras musicales, todo esto enfocado a la produccién
musical con el uso de diversas tecnologias.

This project aimed to create 5 unpublished musical works using rhythmic tools such as
polyrhythms and metric modulations in a quartet format. The emphasis was placed on the
rhythmic element as the central axis of the compositional exercise, regardless of a specific
musical genre. Various types of metric modulations, polyrhythms, and music production
resources such as MIDI technologies, recording programs, and audio mock-up construction
were used. The project demonstrates the importance of academic training in building a solid
musical identity and developing skills that enable undergraduate students to face the
challenges of the artistic world. The selected musical references, such as Steve Reich, Bill
Frisell, Yann Tiersen, Gogo Penguin, Nate Smith, Mark Colenburg, Jeff Porcaro, Jojo Mayer
& Nerve, and Elliott Carter, are fundamental for studying compositional tools through analysis
and transcription of their works. In conclusion, this project highlights how the use of diverse
rhythmic tools is essential for composing musical works, all focused on music production.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida ser& facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:
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AUTORIZO (AUTORIZAMOS) Sl | NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica, masiva por cualquier procedimiento o X
medio fisico, electronico y digital.

3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos X
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestién, es producto de|
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la|
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la|
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningan
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.
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De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982y el articulg
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI____NO _X__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, 1o
anterior con el fin de que se mantenga la restricciéon de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacién, distribucion, comunicacién
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
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5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Introduccioén

La musica es un arte que se ha transformado a lo largo del tiempo, adaptandose a las
tendencias y expresiones de cada época. De esta manera, se caracteriza por una busqueda
constante de novedades y experimentaciones, lo que ha llevado a los compositores a utilizar

diferentes técnicas y elementos para crear obras cada vez mas originales y atractivas.

Entre las técnicas mas usadas por los compositores contemporaneos en la actualidad,
se destacan la polirritmia y las modulaciones métricas, ambos elementos, permiten crear
estructuras ritmicas complejas y diversas que generan un efecto de dinamismo en la masica
(Hoenig y Weidenmueller, 2016, p.). Por esta razon, en este trabajo se abordan cinco
composiciones inéditas que utilizan elementos polirritmicos y modulaciones métricas como

recurso creativo. A través de la composicion de estas piezas, se busca explorar las

posibilidades estilisticas y expresivas que ofrecen estos elementos, representando una muestra

de como estos recursos pueden ser aplicados y a su vez, enriquecer la obra de un compositor.

Justificacién

La polirritmia y las modulaciones métricas son dos elementos usados con frecuencia en

la composicién musical actual. Ambas técnicas permiten crear efectos ritmicos Unicos,

convirtiéndolas en herramientas para los compositores e intérpretes que desean ser creativos

en su musica (Hoenig y Weidenmueller, 2016, p. 3). De este modo, el siguiente proyecto busca

crear obras musicales inéditas basadas en un formato de cuarteto (teclado, guitarra eléctrica,
bajo y bateria) donde se puedan implementar herramientas ritmicas provenientes de las

polirritmias 3 contra 2, 4 contra 3 y modulaciones métricas, haciendo uso de recursos de

produccion musical tales como la implementacion de tecnologias MIDI, como pianos eléctricos,

1
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sintetizadores, bajos y baterias, programas de grabacién (Reaper), construcciéon de maquetas
de audio, entre otros. Dicho lo anterior, se pretende crear piezas musicales que hagan énfasis
en el elemento ritmico como eje central del ejercicio compositivo. No obstante, es relevante
mencionar que las composiciones desarrolladas no pretenden ser clasificadas dentro de un

género musical especifico.

A través del proceso de creacion artistica, las obras musicales planteadas en este
documento ponen en practica los conocimientos y la experiencia musical adquirida durante el
proceso de formacion profesional en el programa de musica de la Universidad de
Cundinamarca. De esta manera, las composiciones propuestas evidencian el impacto de la
formacion académica en la construccion de una identidad musical sélida y en el desarrollo de

habilidades que permiten a los estudiantes enfrentar los desafios del mundo artistico.

La influencia de compositores e intérpretes como Steve Reich, Bill Frisell, Yann
Tiersen, Gogo Penguin, Nate Smith, Mark Colenburg, Jeff Porkaro, Jojo Mayer & Nerve y Elliott
Carter, se observa a lo largo de las composiciones aqui presentadas, representando una
manifestacién del amplio abanico de sonidos que contribuyen a la diversidad musical. Por
consiguiente, los referentes musicales seleccionados son parte fundamental para el estudio de

herramientas compositivas, en este caso, aplicadas al formato seleccionado.

Objetivos

Objetivo general

Aplicar los conceptos musicales de las polirritmias y modulaciones métricas en la

creacién de cinco composiciones Instrumentales.
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Objetivos especificos

» Comprender las polirritmias y las modulaciones métricas como eje fundamental para el

proceso de creacion musical.

* Aportar a los procesos de circulacién del repertorio original a través de la difusién de

las obras creadas.

» Implementar el uso de herramientas digitales para la produccién de un trabajo musical.

Marco Referencial

Polirritmia

Magadini (1993, About the Book, parr.2) dice que palabra polirritmia significa “muchos
ritmos”, aunque el uso del término puede hacer referencia a dos o mas ritmos que se tocan
simultaneamente o uno “contra” otro, o también, que dos métricas diferentes (compases), se
tocan uno contra otra (o entre si). Por otra parte, es necesario aclarar que el término “contra”
(eninglés, against), hace referencia a un ritmo que va por encima, por debajo o con otro ritmo
gue se toca al mismo tiempo (Magadini, 1993, Author’s footnote, parr. 3). Por otra parte, uno de
los propésitos de la polirritmia es crear tension y relajacion dentro de una obra musical (Hoenig
y Weidenmuller, 2016, p.4). De esta manera, para Hoenig y Weidenmuller (2016, p.4) la
superposicion ritmica crea dos conjuntos de pulsos que compiten por la atencion del oyente,

generando asi, expectativa desde dos puntos de vista diferentes.

Es importante tener en cuenta los diferentes términos que se usan para referirse al
fendmeno polirritmico, uno de ellos es la “llusion Ritmica”, el cual hace referencia a pequefios

cambios en un patron ritmico con el fin de generar en el oyente la sensacion de un cambio de
3
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tempo 0 compas de manera momentanea. (Harrison, 1996, Introduction, parr.9). Adicional a lo
anterior, la “llusion” tendra mejor resultado al interpretar una pieza musical, cuando uno o
varios musicos decidan hacer el cambio de tempo o pulso, mientras los deméas permanecen en
el tempo o pulso de origen. De esta forma, se considera relevante comprender dos puntos de
vista diferentes, por un lado, el musico que produce la ilusion ritmica, consciente de la métrica 'y
del pulso de origen y por otra parte, el oyente, el cual escucha el efecto de cambio en la métrica
o percibe el cambio de pulso en el nuevo tempo (Harrison, 1996, p.6). Otros sinGnimos
asociados a la ilusion ritmica y en general a las polirritmias son el Tiempo Implicito (en inglés
implied time) o la “Modulacién implicita” (metric modulation), términos que se popularizaron en
la década de los 60°s en el género jazz, gracias a musicos como John Coltrane y Miles Davis,
guienes tuvieron dentro de sus equipos a musicos como Elvin Jones y Tony Williams,
bateristas que propusieron algo mas alla del rol acompafante, planteando a partir de elementos
simples como el doble tiempo (double time) o medio tiempo (half time), convirtiéndose en
cocreadores de nuevas ideas para la improvisacion, generando pequefios cambios en la
percepcion del oyente al realizar un efecto sonoro para dar la impresion de que todo va mas
rapido o mas lento, sin afectar el tiempo de origen o los cambios arménicos en que se mueven
los demas mausicos (Riley, 1997, p.32). Por ultimo, aparece otro término que comparte
elementos similares a la ilusion ritmica, este es conocido como Modulacion Métrica
Superpuesta (superimposed metric modulation), el cual se refiriere a una modulacién que
ocurre sobre una forma, donde la armonia original y su tempo de partida permanecen intactas.

(Hoenig, Weidenmuller, 2016, p.4).
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Figura 1

Métrica 3 contra 2
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Figura 2

Métrica 4 contra 3
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Fuente: Elaboracién propia.

Modulacién métrica

Segun el Oxford Concise Dictionary of Music (2013, p.475) la Modulacion Métrica es “un
término y técnica introducidos por el compositor estadounidense Elliot Carter para cambiar el
ritmo (no necesariamente la métrica) de una seccion a otra”. Para ampliar esta definicion, se
puede describir a la modulacién métrica como la transicion de un sistema de tiempo a otro a
través de un parametro musical comun (ya sea a través de un tiempo de subdivisién comuin o

un tempo de pulso comun), dando como resultado un cambio de compas y la formacion de un

5
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nuevo sistema de tiempo (LeBrun, 2014, p.1).De esta manera, se puede decir que el objetivo
de este proceso es cambiar el compas; el tiempo general puede verse afectado, pero no es un
resultado necesario (LeBrun 2014, p.1). Por otra parte, segun Richard Goldman (1951, p.161)
la modulacién métrica se puede entender como “una forma suave pero precisa, de ir de una
velocidad metronémica a otra, alargando o acortando el valor la unidad notacional basica”.
Teniendo en cuenta todas estas definiciones, es necesario hacer énfasis en que la palabra
modulacion, es un término compuesto por 4 diferentes procesos, los cuales se describiran a

continuacion (Hobert, 2010, p.11).

Modulacién de pulso

Hace referencia al cambio de pulso entre un compds y el otro sin generar una variacion

en el tempo. (Hobert, 2010, p.11).

Figura 3

Modulacién de pulso
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Fuente: Elaboracién propia.

Modulacién de duracion

En este proceso, el tempo sufre una variacion, mientras el pulso puede cambiar 0 no

segun se requiera, sin embargo, es relevante establecer un elemento de transicion que
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funcione como preparacion, el cual genera una conexién entre el compas de partida y el de
llegada. Asimismo, es posible calcular el cambio de tempo entre ambos compases (del compéas
de origen al compas de llegada), haciendo uso de la siguiente ecuacion algebraica (Hobert,

2010, p.13-16).

Figura 4

Modulacién de duracion
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Fuente: Elaboracién propia.

Duracion Antigua

Tempo Antiguo X = Tempo Nuevo

Duraciéon Nueva

Modulacién abrupta

Desde el punto de vista armdnico, es comun realizar o no una preparacion al momento
de hacer una modulacién de una tonalidad a otra, de igual forma ocurre en las modulaciones
métricas, en ocasiones no es indispensable hacer una preparacion, por ende, se pueden
efectuar cambios de tempo o de pulso sin tener conexién entre un compas y el otro o un

material que sirva de transicion entre ellos (Hobert, 2010, p.16).
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Figura 5

Modulacion abrupta
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Fuente: Elaboracién propia.

Modulacién escrita con accelerando

Esta forma de modulacién se implementa cuando se busca generar un cambio de
tempo de manera progresiva y controlada, teniendo en cuenta que solo sirve como una forma
general de controlar el cambio de tempo, puesto que al incrementar gradualmente la velocidad,

el resultado es una forma asimétrica (Hobert, 2010, p.16).

Figura 6

Modulacién accelerando
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Fuente: Elaboracién propia.
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Minimalismo

El término minimalismo fue usado por primera vez en el afio 1965 en una entrevista
para la revista Art Magazine (Maldonado, 2017, p.2). Este término se uso para expresar y
determinar una obra de arte a su minima expresién, adicional a esto; los primeros espacios
donde el minimalismo toma importancia son en la escultura, la arquitectura, la pintura y el

disefio de interiores (Lara, 2019, p.2).

El minimalismo en la musica al igual que en otras artes, se resalta por hacer uso de
elementos minimos y explotarlos al maximo atras vez de lo reiterativo, convirtiéndose en
protagonista de esta sonoridad (Lara, 2019, p.2). Para Maldonado (2017, p.4) una de las
primeras obras concebida dentro de este estilo es "in C” de Terry Riley, el cual sirve como
ejemplo de un discurso musical reiterativo, generando un impacto frente al proceso compositivo

de occidente.

En la década de los sesenta, el minimalismo en Estados Unidos tuvo la presencia de
compositores como lo son Philip Glass, Steve Reich, La Monte Young y John Adams entre
otros, que exploraron esta estética, planteando diferentes enfoques y participaciones en el
desarrollo de la masica minimalista (Maldonado, 2017, p,6). Por otra parte, una de las
participaciones mas claras de esta musica minimalista se encuentra en el desarrollo de
composiciones para largometrajes como “Las Horas”, del compositor Philip Glass. (Martinez,

2002, p.234)

Posterior al trabajo desarrollado en Estados Unidos, compositores en Europa como

In

Arvo Part se aproximaron a esta sonoridad, como se evidencia en su obra “Spiegel im-Spiege
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de 1978, agregando junto con Henryk Gorecki, un caracter religioso a esta musica,

convirtiéndose en precursores del “Minimalismo espiritual’” (Mendoza, 2018, p.5).

Shuffle

Danza

La palabra Shuffle histéricamente hace referencia a una danza que comenzé desde la
época de la esclavitud en Estados Unidos, posterior a la rebelion de los esclavos en Carolina
del sur en 1739, donde los bailarines arrastraban sus pies, haciendo de esta una de sus
principales caracteristicas (Salazar, 2020, p.10). Sin embargo, esta danza cobraria mayor
popularidad a inicios del siglo XX, con la comedia musical “Shuffle Along”, estrenada el 23 de
mayo de 1921, protagonizada por 4 actores afroamericanos, escrita por Flournoy Miller y
Aubrey Lyles y musicalizado por Eubie Blake y Noble Sissle, un espectaculo que impulsaria la
cultura negra a través de la industria del entretenimiento en la década de los 20°s (Sissle y

Blake, 2018, p.15).

En el Contexto Musical

La palabra Shuffle hace alusion bien sea, a la interpretacion de la primera y tercera
corchea de un tresillo en un contexto ternario o como explica Riley en su libro “The Art Bop of
Drumming” (1994, p.56), un ritmo en 4/4 con un “Walking Feel”, donde las corcheas “swing”
crean un groove fuerte. Por otra parte, para propositos de este documento, el término Shuffle
se usara exactamente para hacer referencia al trabajo del baterista Bernard Purdie, quien
gracias al tema “Home Last” del grupo Steely Dan, se le atribuye el Half Time Shuffle Groove,

el cual se cred desde el tresillo pasando por una métrica de 12/8 y 4/4, donde las notas

10
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fantasma dentro del patrén son fundamentales para su correcta interpretacion, tal como el

mismo Purdie explica en su video instruccional “Master Of Groove” (Canal Drummers and

Drums, 2023, 19s).

Figura 7

Groove Shuffle Bernard Purdie
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GROOVE SUFFLE BERNARD PURDIE

Fuente: Elaboracion propia.

El trabajo de Purdie sirvié como inspiracion a bateristas como Jeff Porcaro, el cual

explica en su video instruccional “Jeff Porcaro-Instructional Video” (1988), como el patrén

creado por Purdie y John Bonham, se convirtié en una clara referencia de su trabajo como

musico (Canal Sarah Quah, 2016, 20m55s).

Referencias

La influencia de algunos compositores e intérpretes de diversos estilos musicales

expuestos en este apartado, fueron parte fundamental del proceso de creacion musical, debido

a las herramientas que resultan posterior al analisis de obras a través de la transcripcion de
motivos melddicos, patrones ritmicos, orquestacion y su experiencia como intérpretes de un

instrumento, siendo estos relevantes en la construccién e inspiracion de las obras musicales

presentadas en este documento.

11
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A continuacion se presenta parte de la trayectoria de algunos de los musicos que han

influenciado este trabajo:

Mark Colenburg

Naci6 en St Louis Missouri, Estados Unidos, demostrando a la edad de 2 afios un
interés particular por la musica. Tuvo participacion en diversos entornos musicales como

agrupaciones de gospel, bandas de marcha jazz entre otros formatos.

Después de graduarse de la escuela secundaria, continué con el desarrollo de su
carrera musical al estudiar en la Escuela de Musica de Mannes. Posteriormente, Mark estudio
con algunos de los mejores bateristas del mundo como: Lenny White, Joe Chambers, Michael
Carvin, Carl Allen, Andrew Cyrille, Robby Ameen y Marvin Sparks. Por otra parte, ha tenido la
suerte de interpretar, producir y escribir musica para musicos como: Common, Layla Hathaway,
Kenny Garrett, Chico Freeman, Amel Larrieux, Lizz Wright, Kurt Rosenwinkel, George
Coleman, Rashaan Paterson, Lauryn Hill, Stefon Harris, Mos Def, Bilal, Robert Glasper, Q-tip,
Macy Gray, Hilton Ruiz, Nona Hendricks, Greg Tardy y Erykah Badu, solo por nombrar algunos
pocos. Mark también ha participado en programas de televisién como The “Tonight
Espectaculo” con Jay Leno, “BET 106 & Park”, “The Chris Rock Show” en HBO, David

Letterman y Ellen DeGeneres (Yamaha, s.f.).

Nate Smith

Nate Smith ha trabajado con musicos con importantes figuras del jazz como Pat
Metheny, Dave Holland, Chris Potter, José James, John Patitucci, Ravi Coltrane y Somi, entre

muchos otros, ademas de su colaboracion con artistas de pop/rock como la banda Vulfpeck

12
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The Fearless Flyers, Brittany Howard (de Alabama Shakes) y actuaciones con los compositores
Emily King y Van Hunt. En septiembre de 2018, lanzé su primer album de bateria en solitario,
Pocket Change. Como compositor y arreglista, el Sr. Smith recibié dos (2) nominaciones al
GRAMMY por su composicién "Home Free (for Peter Joe)" a la mejor composicion instrumental

y al mejor arreglo (instrumental o a cappella) (Nate Smith, s.f.).

Jojo Mayer & NERVE

Nerve desarrolla su concepto musical a partir del legendario lugar de fiesta Prohibited
Beatz en Nueva York a finales de la década de los 90, un espacio para la interaccion
experimental entre DJ, artistas visuales, musicos y la audiencia. De esta manera, Nerve se
incliné por estilos de musica electrénica como el Jungle, Dub Step y Glitch beats hasta Minimal
y Tech House entre otros. En el proceso, el grupo llevé la tradicion del jazz al involucrar la
improvisacion musical, innovando en el uso de herramientas de este estilo y enfocandolas a la
era digital dando como resultado una relacién entre la creatividad humana y la tecnologia al
establecer una nueva forma de expresion musical. Nerve suena a masica electrénica, pero no

lo es. No suena a jazz o rock, pero lo es (Jojo Mayer, s.f.).

El trio basico de NERVE formado por bateria, bajo y teclados esta constantemente
acompafado por su propio ingeniero de sonido en vivo. La formacion actual de Nerve esta
compuesta por Jojo Mayer (bateria), John Davis (bajo), Jacob Bergson (teclados) y Aaron
Nevezie (ingeniero de sonido), quien manipula la salida sénica de la banda durante las
presentaciones en vivo, convirtiendo la mesa de sonido en un instrumento musical al
proporcionar muchas de las texturas que generalmente se crean en la postproduccion en
tiempo real (Jojo Mayer, s.f.).

13
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Jeff Porcaro

Jeff Porcaro fue posiblemente el baterista de estudio mas respetado en el rock desde
mediados de los 70 hasta principios de los 90. Jeff era el mayor de tres hijos del baterista Joe
Porcaro, quien tuvo una extensa carrera trabajando con big bands. Se interés por la percusion
comenzo a la edad de siete afios, siendo su padre su primer maestro. Mas adelante, Jeff
estudié con Bob Zimmitti y Rich Lapore. Tras mudarse a Los Angeles en 1968, Jeff asisti6 a
Grant High School en Van Nuys, CA, pero abandondé los estudios antes de graduarse para
trabajar en la serie de televisiébn The Sonny & Cher Comedy Hour. A finales de 1973, le
ofrecieron un trabajo con Steely Dan para una gira de cuatro meses (All Music, s.f.). Después
de pasar un periodo prolongado trabajando con Seals & Crofts, se convirtié en musico de
sesién a tiempo completo en Los Angeles, trabajando en cientos de proyectos musicales. Una
breve lista de sus apariciones en albumes importantes incluye: Silk Degrees de Boz Scaggs
(1976); Streisand Superman de Barbra Streisand (1977), Songbird (1978), Wet (1979) y Till |
Loved You (1989); Excitable Boy de Warren Zevon (1978), The Envoy (1982) y Mr. Bad
Example (1991); Rickie Lee Jones de Rickie Lee Jones (1979); The Wall de Pink Floyd (1979);
Daylight Again de Crosby, Stills & Nash (1982); La mosca nocturna de Donald Fagen (1982); |
Can't Stand Still (1982) y End of the Innocence (1989) de Don Henley; Thriller de Michael
Jackson (1982) (incluida la coautoria del éxito Top Ten "Human Nature") y Dangerous (1991);
Trouble in Paradise de Randy Newman (1983) y Land of Dreams (1988); No puedo reducir la
velocidad de Lionel Richie (1983); Corazones y huesos de Paul Simon (1983); Detras del sol
de Eric Clapton (1985); Like a Prayer de Madonna (1989); En cada calle de Dire Straits

(1991); y Luck of the Draw de Bonnie Raitt (1991) (Ruhlmann, W. s.f.).

14
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En 1977, Porcaro junto con el cantante Bobby Kimball, el guitarrista Steve Lukather, el
tecladista David Paich, el bajista Steve Porcaro y David Hungate para formar Toto, lanzando su
album debut homoénimo en el otofio de 1978. "Hold the Line", estaba en el Top Ten convirtiendo
el 4lbum en ganador de doble platino. Posteriormente, Toto IV (1982), gracias al éxito del tema
"Rosanna’, se convirtié en disco de oro y también presento el éxito nimero uno "Africa"
(coescrito por Porcaro) y "I Won't Hold You Back", el cual fue triple platino y ganando un premio
Grammy como mejor album del afio en1982. De esta manera, Toto se alcanzd popularidad en

Europa y el lejano oriente, realizando giras con frecuencia (Ruhimann, W. s.f.).

Elliott Carter

Nacido en la ciudad de Nueva York, Elliott Carter se inclind hacia una carrera en la
musica clasica gracias a su amigo y mentor Charles Ives. Estudié con los compositores Walter
Piston y Gustav Holst mientras asistia a la Universidad de Harvard y luego viaj6é a Paris para
estudiar con Nadia Boulanger. Posteriormente, regreso a Nueva York y dedic6 su tiempo a la
composicion y la ensefianza, trabajando en St. John’s College, el Conservatorio Peabody, de la
Universidad de Yale, la Universidad de Cornell y The Juilliard School, entre otros (Elliott Carter,

s.f).

Carter escribié muchas piezas tomando como fuente de inspiracion la literatura, con
textos de poetas estadounidenses como John Ashbery, Elizabeth Bishop, E.E. Cummings, T.S.
Eliot, Robert Frost, John Hollander, Robert Lowell, Marianne Moore, Ezra Pound, Wallace
Stevens, William Carlos Williams y Louis Zukofsky. En la década de los ochenta, compuso
obras como Night Fantasies (1980), Triple Duo (1982-83), Penthode (1985) e importantes

ensayos orquestales como su Oboe Concerto (1986-87), Three Ocasiones para orquesta

15
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(1989), Concierto para violin (1990) y Symphonia: sum fluxae pretium spei (1993-96). La Unica
Opera de Carter, What Next? (1997-98), con libreto de Paul Griffiths, presentada por Daniel
Barenboim, en Berlin en 1999, para luego ser producida en Tanglewood, en Munich, Nueva
York, Viena, Melbourne, Montpellier. y Duisburgo. Al final de su carrera, Carter continu6
haciendo trabajos para Pierre Boulez y el Ensemble Intercontemporain, Oliver Knussen y la
Orquesta Sinfénica de la BBC, James Levine y la Sinfénica de Boston, los festivales y
conjuntos de Aldeburgh, Lucerne y Tanglewood de Boston a Seattle y de Londres a Ljubljana.
Carter compuso mas de sesenta obras después de los noventa afos, trabajos como Concierto
para violonchelo (2000), Of Rewaking (2002), Dialogues (2003), Three lllusions for Orchestra

(2004), Mosaic (2004) e In the Distances of Sleep (2006) (Elliott Carter, s.f.).

Bill Frisell

Guitarrista de jazz y compositor originario de Baltimore Estados Unidos, estudié musica
en la universidad Northern Colorado antes de comenzar en la Berklee College of Music en
Boston. Una de las principales influencias en la sonoridad de la guitarra en estas
composiciones, es directamente Bill Frisell, la manera como trabaja con los procesos y efectos
de la guitarra (reverbs y delays), hasta la guitarra Telecaster, una clara referencia a su

sonoridad (Bill Frisell, s.f.)

Steve Reich

Steve Reich es un referente muy importante de la musica minimalista y la exploracion
de distintos recursos orquestales y composicionales al ser uno de los pioneros de dicha muasica
haciendo uso de la guitarra eléctrica como un elemento orquestal del mencionado estilo. Desde

la década de los setenta, se podia divisar el estilo timbrico de sus composiciones con obras
16
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como Four Organs, haciendo uso de un solo instrumento para explotar sus particularidades
orquestales. Desde entonces su musica ha pasado a ser parte fundamental dentro del
repertorio minimalista, dando asi, un lugar dentro de la masica académica y contemporanea

americana. (Steve Reich, s.f.)

Yann Tiersen

Compositor y pianista francés, enmarcado en el género minimalista. Estudio en los
conservatorios Nantes, Rennes y Boulogne. Su primer album se publica en 1995 “La valse des
monstres”, con una serie de obras usadas para la adaptacion teatral de Freaks.

Posteriormente, lanza su tercer album titulado a Le Phare publicado en 1998, destacandose por

ser la banda sonora de la pelicula Amelie del director Jean-Pierre Jeunet. (Yann Tiersen., s.f.)

Gogo Penguin

Es un grupo musical originario de Inglaterra, formado por el pianista Chris lllingworth, el
contrabajista Nick Blacka y el baterista Jon Scott. Su estilo de musica se caracteriza por estar
dentro del marco minimalista. Su primer album es publicado en el afio 2012 titulado “Fanfares”,
bajo el sello discografico Gondwana Records, dos afios mas tarde sacan su segundo album
titulado v2.0 (Gond Wana Records, s.f.). Este Ultimo album en particular ha tenido mayor

influencia en estilo y adaptacion al momento de desarrollar el presente trabajo compositivo.

17



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Ella

Resultados

Descripcién y analisis de las obras

Link de audio: https://youtu.be/lyNLvaBelR4

Tabla 1

Estructura "Ella"

Intro Tema Intro Solos Solo bateria Tema Intro
8 12 2 24 12 12 4
compases | compases | compases | compases compases compases | compases

Duracion: 04°:05

Esta obra nace como principal inspiracion a la musica del compositor Yann Tiersen,

principalmente influenciado por la obra “La Dispute”.

18
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Figura 8

"La Dispute” Yann Tiersen

La Dispute
Compositor: Yann Tiersen
Transcripcion: Andrés Escobar
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Fuente: Elaboracién propia.

Analisis armdnico y melddico
El proceso de creacién tuvo en cuenta una progresion en donde los acordes estan
conectados entre si por nota en comun y notas de cercania en un contexto diaténico; sobre una

métrica de 3/4 que es lo caracteriza primaria de un vals.

Figura 9

Seccién "Ella"
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Fuente: Elaboracién propia.
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La obra original esta escrita para piano, es cuando se hace la adaptacion que se cambia
la métrica y demas elementos para enriquecer la participacion del nuevo formato frente a la

obra, estos cambios son: melddicos armonicos y orquestales.

La obra tiene tres melodias, todas basadas en la misma armonia, las cuales, marcan la
forma del tema; las melodias nacen a partir de un ejercicio de improvisacion usando la escala

de la tonalidad de La mayor.

Figura 10

Melodia 1 "Ella"

Compositor: Andr?s Escobar
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Fuente: Elaboracién propia.
Figura 11

Melodia 2 "Ella"
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20



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Figura 12

Melodia 3 "Ella"
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Nota. La construccion armonica tiene la siguiente progresion VI - IV - | — V Fuente: Elaboracion propia.

Figura 13
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Progresion arménica "Ella"
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Fuente: Elaboracion propia.

En el proceso de la adaptacion se decidié re armonizar y construir tres progresiones

distintas para cada una de las tres melodias.

I
|
IVé

La primera progresion empieza con VI grado, para el IV grado se cambia por el Il grado,

el primer grado se mantiene y el V grado se cambia por un Il - V sobre Fa sostenido menor; lo

gue da la sensacion de que la tonalidad sea Fa sostenido menor.
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Figura 14

Progresion armonica 1 "Ella"

T mp
tma Fém7 Bm? AmjT G705 cf7 Fém7 Bm7 AmiT  Gm65)  Ci
9 =60
At ° - | = i
g N I | P
(T ’ o* " ’ e —— J——
) [ o, ! o [ oy o
m
Pno. f

Fuente: Elaboracién propia.

La segunda progresion, empieza con VI grado, para el IV grado se cambia por V menor,

el | grado se cambia por IV y el V se cambia por un V de Fa sostenido menor.
Figura 15

Progresion arménica 2 "Ella"

13 Fim7 Em7 Dmaj7 (6-4) Fim7 Em7 Dmaj7 cw

e
LIS

I\l'_%

{

Fuente: Elaboracion propia.

La tercera progresion empieza con el VI grado, sigue con el IV grado, el | grado se

cambia por un V del Il - V de Fa sostenido menor.
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Figura 16

Progresion armonica 3 "Ella"

17 Fém7 Dmaj7 D27(29) GEm7(55) C47 Fém7 Dmaj7 D7(s9)  GEm7(3) C47
Hut 4 | 4 —
g2y 0 F .U . "s : ~

F o . ‘ i 2 L) 2 L] L] [ 1. 2" {
| oo WL | ’ Y o [ ) hd [ Yy @9 ./
ANIY ] E [ o -y s §

Fuente: Elaboracién propia.

Cabe aclarar que el analisis se hace desde La mayor, ya que la tonalidad original esta
sobre la mayor, sin embargo con la rearmonizacion da la sensacion de estar en Fa sostenido
menor. No se puede hablar en términos de fa sostenido menor ya que eso indicaria que en el
arreglo hubo transportacion, por ende la melodia se veria afectada, por tal motivo se sigue

mantenido el andlisis en La mayor.

La parte de la adaptacién se desarroll6 respetando las tres melodias, adaptandolas a la
nueva métrica de 6/8, la melodia principal se mantuvo en piano, mientras que la guitarra hace

contra melodias, y se decido un unisono en la tercera melodia.
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Figura 17
Melodia "Ella"
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Fuente: Elaboracion propia.

Se afladié una introduccion haciendo uso del recurso de aumentacién de la melodia

sobre un 7/4 como contraste el tema principal antes expuesto.
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Figura 18

Melodia sobre 7/4 "Ella"

Ella Compositor: Andrés Escobar
Intro J =90 Arreglos: Andrés Nifio, Andrés Escobar
) 8f ~ | : . :
641, s et e o = e e
D] | ' =
Piano mp
Guitar

Electric Bass

Drum Set

Fuente: Elaboracion propia.

La forma del tema se abordé como un standar de jazz, donde se presenta el temay

seguido se abre una seccién de solos sobre la forma del tema. Por Gltimo se vuelve el tema

principal.
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Analisis ritmico: Bateria

Figura 19

Tabla de notacion para bateria

OouM SeT NOTATION

20 25‘“ QoasH OgacH L CHINA
TOML  rau2 -] + ELL
I | | | | J J J 12 gJ "i "i g
9 i a3 .3 X H
@ z H
Kigk  SNage Guoer (Ceoss Hi-HAT QN CLoseO
Note  Sriey Hi-nat  Hi-nar
Fuente: Elaboracién propia.
Figura 20
introduccion "Ella" 90 BPM
Dt 1 : . : a
le} H O g‘- O gl. ’JI 1 1 - \’= §
1y & I \
Pno.
- - % il
DR = = = §
oy £
Gir. | f&—% = = = &
\Q_j/ (& ]
e [+ §
B. i
X v v e e e T, e e e e, , I8
T
o DTRAD & LRl RN T DR
D.S. :“ | | LY

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 21

Introduccién "Ella" 60 BPM
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Fuente: Elaboracion propia.

En la introduccién del tema “ELLA”, el tempo de partida es de 90 BPM, en una métrica
de 7/4. Para modular de la introduccion al tema A, la bateria hace una preparacion al tocar 4
figuras de corchea en los ultimos dos pulsos del compas siete, dos corcheas en el hi-hat con el
tom 3 y dos corcheas con el crash y el tom 3, para luego hacer un patrén ritmico en la métrica
de 6/8 usando subdivisién de semicorcheas. Con esta informacién, se puede usar la ecuacion
algebraica mencionada en un apartado anterior, con el fin de calcular el nuevo tempo en el

tema A una vez se ejecuta la modulacion métrica. La ecuacion se presenta de esta forma:

Duracién Antigua

Tempo Antiguo X = Tempo Nuevo

Duracion Nueva

“ELLA”, transicion de introduccion a tema A:
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90 x = =60

El siguiente patrdn ritmico, se desarrolla en la Introduccion que aparece por segunda
vez (compas 20), la cual tiene una duracion de dos compases en métrica de 7/8. En esta
ocasion, el patrén de la bateria se baso en el ritmo de “Shuffle”, que bateristas como Bernard
Purdie (Pucho and The Latin Soul Brothers), John Bonham (Led Zeppelin) o Jeff Porcaro (Toto)
interpretaron a lo largo de sus carreras. A continuacion, se presenta como ejemplo el patron
usando por Porcaro en el tema “Rossana” (Toto 1V), transcrito por el baterista Nathaniel Smith
para ilustrar los diferentes patrones de Shuffle que explica a lo largo de su video instruccional

“The 9 Levels of Drum Shuffle (Can You Play Them All?)”.

Figura 22

Patrén ritmico "Rossana" Toto IV

- n
5:07 3 3 > 3 3 3 3 > 3 3

SN N d £ | SN

—
N
N
g
N

L]
|

Fuente: Elaboracién propia.

La relacién ritmica que existe entre el patrén usado por Porcaro y el patrén creado para
la seccidn del Intro, se encuentra en la digitacion que presenta el pulso uno y dos (D-I-DD-I-D),

dispuestas entre el hi-hat, el redoblante y el bombo respectivamente.
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Figura 23

Patron ritmico usado por Porcaro

5:0
3 ‘3’_ = 3 _3 3_ 3 = 3 3_
B 1N B S I I O B I 0 N e A
e = s *
[
(D-I-DD-I-D)
Fuente: Elaboracién propia.
Figura 24
Patron ritmico "Ella”
6 = ¢ § 6 § 6 g
20 —— — — — e —
wi.xxt_.:m- “)u@m:x XX E_x )N XX - J)J _ijxx et
MT , _]me_ [ » s

(D-I-D-D-I)

Fuente: Elaboracién propia.

Otro patron que sirvio como referencia para la creacion del motivo ritmico en el Intro, fue
el que uso el baterista Mark Colenburg en el tema “Big Girl Buddy” (Black Radio 2), del pianista
norteamericano Robert Glasper. En este patron Colenburg explora sobre la subdivision del

seisillo.
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Figura 25

Patron ritmico "Mark Colenburg”

Patron de Mark Colenburg Transcripcion:
Andrés Nifio

N o o e G B o O RS O I B s o e G B O R R I
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 26

Patrén ritmico 1.1 "Ella"
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Fuente: Elaboracién propia.

30



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Polirritmia

En el compés 45 la bateria hace una preparacion al agrupar las 3 corcheas de cada

pulso de 6/8, en grupos de 2 corcheas (en este caso, en grupos de 4 semicorcheas), con el

objetivo de generar la polirritmia 3 contra 2.

Figura 27

Polirritmia 3:2 "Ella" 1
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Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 28

Polirritmia 3:2 "Ella" 2
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Fuente: Elaboracion propia.

La polirritmia 3 contra 2 (3:2) se resalta alin mas cuando se toca el crash con el bombo
en la primera semicorchea, mientras que el redoblante interpreta las siguientes tres notas.

Estos grupos se aparecen cinco veces durante el paso del compas 45 al 46.

Figura 29

Polirritmia 3:2 "Ella" 3

e

Fuente: Elaboracién propia.
32



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Modulacién

Una vez generada la polirritmia 3 contra 2, esta sirve como preparacion para ejecutar la
modulacion que se presenta entre el segundo pulso del compas 47 y el compas 49, regresando
al pulso inicial en el compés 50. La modulacién se podria interpretar como un paso de 6/8 a
cualquier métrica segln se requiera, pero para este caso concreto, se uso la agrupacion de tal
modo que generara la sensacion de estar en una métrica de 2/4. De esta forma, no se
considera necesario escribir en otra métrica la modulacién (compases 47 al 49), puesto que la

intencién es generar una breve tension durante un corto periodo de tiempo.

Figura 30

Modulacién "Ella" 1

—
40 N 34 bt d >3 X X | X A ;x,z,,x X g

X
X
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J. =60 Modulacién de Duracién PUlso Inicial
51
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Fuente: Elaboracién propia.

Si se desea conocer el nuevo tempo en la métrica en la cual se pensé la modulacion,

podriamos calcularla a través de la ecuacion algebraica.

Duracion Antigua

Tempo Antiguo X = Tempo Nuevo

Duracion Nueva

“ELLA”, Modulacion temporal entre el compas 47 y 49:
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3
60 X 5= 90 = Pulso de negra

Al ser 90 el pulso de negra, en la modulacion se toma como referencia las cuatro
corcheas en 2/4, haciendo que estas tomen el valor de una figura de negra, es decir, cada

corchea se con vierte en una figura de negra en el nuevo tempo.

2
90 (Pulso de negra) x 2 (corcheas enZ que se convierten en el nuevo pulso)

90 X 2 = 180 Pulso de Negra

Echo Sphere

Link de audio: https://youtu.be/hCTTyDOKYcQ

Tabla 2

Estructura "Echo Sphere"

Letra A Letra B Letra C Letra D Letra E Letra F
36 16 16 20 16 4
compases compases compases compases compases compases

Duracién: 037:16”"

Echo Sphere nace del estudio de ejercicios realizados en el nicleo tematico de

contrapunto Il de la Universidad de Cundinamarca, esta composicion tiene como referencia al
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compositor Steve Reich, con su obra Electric Counterpoint; una obra creada para guitarra

eléctrica enmarcada en el estilo minimalista.

Anélisis motivico, armdnico y melddico
La primera gran caracteristica de Echo Sphere, radica en su motivo principal, puesto

gue desde ahi parte todo el esquema del desarrollo de la composicion.

Figura 31

Motivo "Echo Sphere”

Motivo Echo Sphere

Andres Escobar

5 I S =T S i A e ~ M ™

28 e e s
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et

Motivo
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S S ¢ L ’ R E— Z —
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Fuente: Elaboracién propia.

El motivo estd compuesto a través de la técnica de imitacién sobre 4 compases en 3/4.

Se puede evidenciar que las notas graves del contratiempo en los pulsos 2 y 3 imitan las notas

agudas de los pulsos fuertes del 2 y 3, la eleccidn del patrén ritmico de corcheas y la métrica

esta influencia en la obra Electric Counterpoint.

35




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Figura 32

Motivo 1.1 "Echo Sphere”

= ®
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Motivo

Fuente: Elaboracion propia.

El motivo desde un inicio incorpora una melodia en la seccién aguda en donde hace
una polirritmia de 2 contra la métrica de 3; la melodia del bajo hace un movimiento ascendente

de La a Re con valor de negra con punto haciendo mas evidente la polirritmia.

Figura 33

Melodia del bajo "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracion propia.

De el motivo principal se pueden extraer 4 melodias, la primera se ubica en la regién
mas aguda del motivo, sumado a esto, se hizo una aumentacién en sus valores ritmicos

pasando de corcheas a negras.
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Figura 34

Melodia guitarra 1 "Echo Sphere"

Melodia
Guitarra 1

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 35

Melodia
Guitarra 2
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La segunda melodia se puede extraer de las notas del medio del motivo de la misma
manera como la primera melodia, se aumenté el valor ritmico de corcheas a negras.
Melodia guitarra 2 "Echo Sphere"
p [J o £ 2 ) )~ ~ 7 M
o ———r e s B B i s
T | o= p= | — — Tal p— gl T
5 — e ¥UTEE e
f) |
P I | f . . f . f T I
> = fol = = (o] — fol —
ORI T o g @ ¢ 8 9 9

Fuente: Elaboracion propia.

La tercera melodia nace de un andlisis interno entre la melodia uno y melodia dos., en

donde se suma las notas del contratiempo del pulso uno con el tiempo fuerte del puso dos, asi

mismo; el contra tiempo del pulso dos con el tiempo del pulso tres.
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Figura 36

Melodia guitarra 3 "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracién propia.

Cabe destacar que la composicién originalmente se hizo pensando en un formato de 3

guitarras y un bajo, haciendo referencia directa a la obra de Steve Reich, "Electric

Counterpoint”

Figura 37

Contrapunto "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracién propia.
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La composicién desde un principio se piensa en términos de contrapunto sobre Re

menor eodlico y que a lo largo de la obra modula tres veces por un circulo de terceras, la

primera modulacién es a Fa menor la segunda a La menor y la tercera vuelve a Re menor.

Figura 38

Contrapunto Modulacién E "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 39

Contrapunto Modulacién D "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracion propia.
Figura 40
Contrapunto Modulacién E "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracién propia.
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El desarrollo de la composicion se hace a través de las diferentes herramientas
aprendidas en la materia de contrapunto abordadas sobre el motivo, tales herramientas son:

imitacién, aumentacion, disminucion, retrogradacién, modulacion, transportacion y canon.

Sin embargo los elementos contrapuntisticos anteriormente mencionados también
sirvieron de recursos para hacer la adaptacion a la version final de Echo Sphere. El nuevo
formato Guitarra Eléctrica, Bajo Eléctrico, Piano y bateria. La Guitarra Eléctrica tiene el motivo

principal, el bajo la cuarta melodia y el piano la tercera melodia.

Figura 41

Motivos instrumentos "Echo Sphere”
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Fuente: Elaboracién propia.
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Analisis ritmico: bateria

formando una polirritmia 3:2 la cual también interpreta el bajo.

Figura 42

Polirritmia 3:2 "Echo Sphere"
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Fuente: Elaboracién propia.

bombo, con el fin de resaltarla al marcar el pulso.

En los compases 11 al 13, el sonido Cross Stick apoya la polirritmia 3:2 formada por el
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Figura 43

Compés 11y 13 polirritmia 3:2 "Echo Sphere”

11

n
.

Fuente: Elaboracion propia.

Mas adelante en el compéas 14 al 16, se suma a la polirritmia 3:2 generada entre el

bombo y el ride, un cambio de ritmo en el redoblante (Cross Stick), una nueva polirritmia 4:3.

Figura 44

Compés 14 y 16 polirritmia 4:3 "Echo Sphere
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Fuente: Elaboracién propia.

Uno de los cambios de seccién evidencia a través de un corte, el uso de la polirritmia
4.3 a través del ritmo que hacen el bajo y la bateria, el cual, se encuentra en los compases 68 y

88.
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Figura 45

Compas 68 polirritmia 4:3 "Echo Sphere"

n | - b
e = e | T
ANV | | | [ | ! 1
Q) | |
Pno.
o) | - - - - |
;i LB
[ ) Clsl
L
659 .® e - o ® o
W el s - Lo
Gr. |20 FEEo= v — e
: ANV f f i i 4 \ 4 i
d |
S . . | | - .
s oo = Ak
~ | ' | W{mf\ h
=
65
LA O OS] 4] A
D.S. H 1Ifjﬂit T T L i L7
. i

Fuente: Elaboracién propia.

En los compases 73 al 80, la bateria interpreta un patrén que bien podria escribirse en
2/4 o 4/4, pero en este caso, se ha desplazado con el fin de mantener su escritura en 3/4. Es

importante resaltar que la guitarra y el bajo mantienen la polirritmia 3:2.
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Figura 46

Compés 73 polirritmia 3:2
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Fuente: Elaboracion propia.
Figura 47
Compés 77 polirritmia 3:2
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Fuente: Elaboracién propia.
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A continuacién, el bajo abandona la polirritmia 3:2 para acompafiar ritmicamente al

patrén desplazado que ejecuta la bateria (compases 81 al 84).

Figura 48

Compés 81 - 84 polirritmia
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Fuente: Elaboracion propia.

Posteriormente, la bateria hace una preparacion al ubicar el redoblante en el tercer
pulso (compas 85y 97 al 99), generando un patrén a la mitad del tiempo como resultado del
desplazamiento. De esta manera, la bateria procede a realizar una polirritmia 4:3 entre el
bombo y el ride, haciendo una agrupacion de 3 semicorcheas, generando una sonoridad similar
al Shuffle (atresillado). A su vez, el bajo toca figuras de negra, haciendo énfasis en el lado 3 de

la polirritmia (4:3).
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Figura 49

Compas 85 patroén tipo "Shuffle”

« TR BT

Patrén tipo Shufile
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Fuente: Elaboracion propia.
Figura 50
Compés 85 polirritmia 4:3
85
- N f X 1 . X .
GEE ' -'..:.,.' = :j P ¢ V"f’ = g—#
mp
Pno. —_— mf
s = = = = b
&3
o —— . : e " h
Gtr. (s 7 - — . s ® 7 R o ® b
N3V, I Y I V o | o 1 I L i
— —
mp ———— mj
| ) )
N P e P i — —
B ! e - e e - T
P — mf
> ® \SZJ ]j'x % & > ¢ sﬁ J&" )J ]E_= - il N T
D, — s==—= ===

Fuente: Elaboracién propia.
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Elaphus

Link de audio: https://voutu.be/LO4vELJIPrNO

Tabla 3

Estructura "Elaphus"

Letra A Letra B Letra C Letra D Letra E Letra F Letra G
6 2 12 6 2 16 11
compases | compases compases compases compases compases compases

Duracion: 027:27"

Analisis motivico, armdénico y melédico

El motivo principal nace como consecuencia de estudiar las disposiciones y la
conduccién de los acordes abiertos en la guitarra. La métrica surge a partir del estudio ritmico
sobre un pulso usando el metrénomo en funcién de una métrica de 1/4 sobre un el pulso del
metrénomo acentuado, dando como resultado una idea concreta que tuvo como resultado

después de su andlisis una métrica de 7/4.
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Figura 51

Motivo principal "Elaphus”

Guitar

e =4
g

N

T ee

Fuente: Elaboracion propia.

La obra se destaca por tener tres partes, la primera parte se construye con la melodia
gue nace de la combinacion ritmica y conduccién de voces de las triadas abiertas en la
guitarra. la melodia se toma de la voz aguda de las disposiciones de conduccién de los

acordes.

Figura 52

Primera parte "Elaphus"

Fuente: Elaboracion propia.

La segunda parte se construye sobre un 4/4, haciendo uso del contraste arménico, ya

f) ¢ . o 0 5

J #y P o | P i "!l_
L L ¥ d 4 e

| [ WL /M

\V I x

d 4 S S —

gue en esta parte se dispone de Sol mayor seguido de un Re mayor con bajo en Fa sostenido.
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Figura 53

Segunda parte "Elaphus”
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Fuente: Elaboracion propia.

La tercera parte se construye sobre un 3/4 con una polirritmia de 3 contra 4 y dando una

variacién a la métrica de 7/4 y del 3/4.

Figura 54

Tercera parte "Elaphus”
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Fuente: Elaboracion propia.

La escritura del bajo se pens6é como una contra melodia que usa notas de los acordes y

se aborda de manera ritmica en la segunda subdivision de la métrica.
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Figura 55

Contra melodia del bajo "Elaphus"

p—

—

L ]
L

L
Yo
o

N
pa e
==

EB.

y
-

L 3N

.

L 1

===
™ ﬂ

L
=

—

\

Fuente: Elaboracion propia.

Vale aclarar que la armonia se pens6 de manera diatdnica, puesto que se abordo la

conduccién de voces desde lo tonal al momento de ser estudiada.

Figura 56

Armonia 1 "Elaphus"

G G/BA/ICED G/D D

v V6

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 57

Armonia 2 "Elaphus"

IV IV6 V6 1 IV6-4 |

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 58

Armonia 3 "Elaphus"
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Fuente: Elaboracion propia.

La sonoridad del tema esta inspirada en la exploracion de recursos como reverbs y
delays del plugin de emulacién de guitarra eléctrica y pedales Cory Wong, el cual recrea

sonidos de ambientes de una sala de gran tamafio.

Analisis ritmico: bateria

“Get Down, Get Down” es un tema que hace parte del alboum de estudio titulado “Pocket
Change” (2018) del baterista norteamericano Nate Smith, el cual ha interpretado en muchas de
sus presentaciones en vivo. Una de ellas se encuentra en un su canal de YouTube, donde hace
una demostracién de distintos patrones Shuffle, evidenciando la gran versatilidad respecto al
uso de la subdivision binaria y ternaria. Por esta razén, se usa como referencia creativa la
interpretacion de dos patrones especificos ejecutados por Smith, los cuales, fueron transcritos
con el fin de encontrar elementos ritmicos que pudieran generar ideas en el proceso de
composicion de patrones para el tema “Elaphus”. A continuacion, se presenta un patron Shuffle

de dos compases, los cuales comparten similitudes en su digitacion y subdivision o en algunos
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casos, pasando de un ritmo de una subdivision ternaria a otro de subdivision binaria, los cuales

permitieron generar ideas en el proceso de composicién del primer patron en el compas 1.

Figura 59

Get Down, Get Down, Nate Smith Groove

GET DOWN, GET DOWN
Nate Smith Groove- POCKET CHANGE

Transcripcion:Andrés Niflo

0':25" 3 3 3 3 3 3

~ " _: ~ I ~ ~ " I ~
Drum Set H & (& T — L:ﬁﬁ, ¥y I [ ¥ i e
- - 1 n
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 60

Patron ritmico "Elpahus”

ﬁ — o % 7 ) 0 f Y3 — ] — @

Fuente: Elaboracién propia.
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En el compés 3, la bateria realiza una polirritmia 4:3 al agrupar el bombo y el Hi-hat

cada tres semicorcheas.
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Figura 61

Compés 3 polirritmia 4:3 "Elaphus”

Fuente: Elaboracion propia.

El patron Shuffle escrito en los compases 9 al 12 y 29 al 32, es una muestra de la
influencia que tiene el patron expuesto por Smith en el tema “Get Down, Get Down”, de ahi que
compartan aspectos similares en la digitacién (D-1-DD-I-B-R/L) y orquestacion del ritmo en los
diferentes elementos de la bateria (bombo, redoblante y hi-hat). Con relacién a lo anterior, es
importante resaltar que el patron del tema “Elaphus”, es interpretado en una métrica de 3/4 y no
en 4/4 como lo hace Smith, usando figuras de seisillo como subdivision, agrupando cada tres

corcheas (o cada 9 semicorcheas del seisillo), para producir una polirritmia 2:3.

Figura 62

Get Down, Get Down, Nate Smith Digitacion

GET DOWN, GET DOWN
Nate Smith Groove- POCKET CHANGE

Transcripeidn:Andrés Nifio
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Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 63

Seisillo polirritmia 2:3 "Elaphus”

( 6 6 3 A 6 6 3
. I A Y I Fd
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Agrupacion cada 3 corcheas (o 9 semicorcheas del seisillo). Polirritmia 2:3

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 64

Polirritmia 2:3

)

D]
[) ]

]

Fuente: Elaboracién propia.

El patron que se presenta en los compases 13 al 20, 33 al 36 y 53 al 55, es similar al
visto en el compas 9 en digitacién y cantidad de figuras, al igual que su orquestacion en los
diferentes elementos de la bateria (bombo, redoblante y hi-hat), con la Unica diferencia de
representar la expansién del patrén de dos a cuatro pulsos, dando como resultado una

polirritmia 3:4 al agrupar cada cuatro figuras del tresillo de corchea.
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Figura 65

Agrupacion por tresillos polirritmia 3:4 "Elaphus"
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Agrupacion cada 4 corcheas del tresillo (polirritmia 3:4)
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 66

Polirritmia 3:4

_J 3 J 3 J 3 J 3 J 3 J 3

Fuente: Elaboracion propia.

En los compases 37 al 42 y 48 al 52, se genera una polirritmia 3:2 que a su vez, sirve
como preparacion a la modulacion que realiza el patron de la bateria generando una sonoridad

binaria.
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Figura 67
Polirritmia 3:2 y modulacién "Elaphus”
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Fuente: Elaboracién propia.

Una vez se realiza la modulacion de duracion, se puede calcular la velocidad del nuevo
pulso (pulso de negra), lo cual permite obtener mayor precision en la ejecucion de la seccion

ritmica para enfatizar la tensién en el transcurso del tema.

Duracion Antigua

Tempo Antiguo X = Tempo Nuevo

Duraciéon Nueva

3 (tresillo de corchea)

80 (Pulsod X
(Pulso de negra) 2 (corcheas, subdivisiéon)

= 120 bpm (corcheas)

120 bpm corcheas = Negra 60 bpm.
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Triadas

Link de audio: https://youtu.be/8PvU8up6rLo

Tabla 4

Estructura "Triadas"

Intro Letra A Letra B Letra A Solos Letra A
4 9 16 9 11 9
compases compases compases compases compases compases

Duraciéon: 037:17”

Anélisis motivico, arménico y melddico

Es una obra que nace, a través del estudio de las polirritmias 2 contra 3 y 3 contra 4,

como ejercicio de estudio se propuso una progresion armoénica ciclica de Il = Il — 1.

Para este estudio se abordé el acompafiamiento en 3/4, mientras que la melodia nace

de la improvisacién usando el patron ritmico de 2 contra 3 o de 4 contra 3. De esta manera

nace la composicion.
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Figura 68

Patron ritmico 2:3 y 4:3 "Triadas"

A u 5,3 s NP3 5 Compositor : Andres Escobar
e T 5 e -
o5 T F - 1 1F 2
o ‘ ‘ | ! ' | |

N SN , T
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il 1I I I 1il II I I

Fuente: Elaboracién propia.

Otra de las caracteristicas es el elemento armonico, que no esta pensado desde lo
tonal, ni en una estructura arménica concreta, si bien podemos decir que nivel arménico el
tema esta construido Sobre Sol lidio, la caracteristica principal de la armonia es la sucesién de
acordes sin tener necesariamente funciones tonales entre ellos. Se construye esa sucesion de
acordes a través de notas en comun entre los acordes y conduccién de notas por cercania

entre ellas.
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Figura 69

Armonia "Triadas"
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Fuente: Elaboracién propia.
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La melodia nace como improvisacion usando los valores ritmicos correspondiente a las

polirritmias 2 contra 3 y 4 contra 3y la altura de las notas se basa en el uso de las notas del

acorde.
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Figura 70

Melodia 1 "Triadas"
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 71

Melodia 2 "Triadas"
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Fuente: Elaboracién propia.

Se puede concluir que con el estudio de la polirritmia 2 contra 3y 3 contra 4 y el uso
armonico de sucesion por nota en comun, notas de cercania y el uso de la melodia con notas

de acordes, constituyen el motivo principal de Triadas.
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Ahora bien, la adaptacion y arreglo del tema se disponen los elementos anteriormente

mencionados. El primer paso fue adaptar la escritura de un 3/4 a un 6/8 para facilitar la lectura

y escritura de la bateria.

A su vez la construccion del bajo se dispuso como un contra melodia en la que se

adicionaron notas del acorde para su construccion.

Figura 72

Contra melodia del bajo "Triadas"
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Fuente: Elaboracion propia.

Se hacen dos nuevas secciones, una introduccién y una parte B que sirve de contraste.
Las dos secciones se construyen como una variacion del recurso melddico de la polirritmia 4

contra 3.

Figura 73

Polirritmia 4:3 "Triadas"
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o =
==

Q@*&a

Fuente: Elaboracion propia.

A su vez, la eleccion de los acordes de la seccién B toman el mismo elemento de

sucesion de acordes como nota en comun y notas de cercania.

Figura 74

Acordes seccion B "Triadas"

E/B GD
15
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Gtr. [ BN P ‘nt-
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Fuente: Elaboracién propia.

Se creo una seccion de solos que tiene la forma de la seccién B. Finalmente la
introduccion se hace con base en los elementos melédicos antes vistos con una

rearmonizacion de Sol mayor con Mi mayor usando la nota en comun de Si.
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Figura 75

Melodia de la introducciéon "Triadas"

Tl‘ladaS Compositor: Andrés Escobar
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Drum Set  Hl
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Fuente: Elaboracién propia.

Anadlisis ritmico: bateria

La agrupacion cada dos corcheas entre el Ride y el China siempre estan apoyadas por

el bombo y el redoblante (compas 20 al 24 y 59), generando asi una polirritmia 3:2.

64



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Figura 76

Tema A polirritmia 3:2 "Triadas"

Tema: A
LR — btjiij bic&jjgn*@\#@H
Polirritmia 3:2

Fuente: Elaboracién propia.

En el compés 30 al 31y 51 al 52, se establece un patrén con la campana del Ride,

agrupando cada tres semicorcheas (corchea puntillo), donde el bombo, el redoblante y el ride

resaltan esta agrupacion para generar la polirritmia 3:2.

Figura 77

Compas 30 polirritmia 3:2 "Triadas"

) — —|
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Polirritmia 3:2

Fuente: Elaboracion propia.

Para generar una modulacién de duracion, se prepara esta tension a través de la

agrupacion cada tres semicorcheas (compas 40 al 41), dando paso a un patrén con sonoridad
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Shuffle, aparentemente en una métrica de 4 pulsos en el nuevo tiempo, independientemente

del denominador que se elija.

Figura 78

Tema B modulacién ritmica "Triadas"

Tema: B Triadas
IModulacién de duracién
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Fuente: Elaboracion propia.

Usando la ecuacién algebraica, podemos calcular el nuevo tempo en la modulacién:

Duraciéon Antigua

Tempo Antiguo X = Tempo Nuevo

Duracion Nueva

4 (semicorchea
( ) = 133,33 bpm (negras)

200 heas) x
(corcheas) 6 (corcheas, subdivisién)
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Song For Ezis

Link de audio: https://youtu.be/8PvU8up6rLo

Tabla 5

Estructura "Song For Ezis”

Letra A Letra B Letra C Letra A’ Letra B
17 7 12 13 15
compases compases compases compases compases

Duracion: 04":54”

Con respecto a la referencia musical principal, se toma como objeto de analisis al tema
Analog Native (Jojo Mayer & Nerve), en el cual se trabaja la polirritmia 4 contra 3 entre el
teclado (tempo principal), el bajo y la bateria (este ultimo interpreta la polirritmia), generando la
sensacion de un tempo mas rapido. En consecuencia, se tom6 como herramienta principal de
composicion la polirritmia 4 contra 3, con el fin de ser implementada principalmente entre los

patrones de la bateria y el bajo.
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Figura 79

Analog Native, Jojo Mayer & NERVE

Analog Native Jojo Mayer & Nerve
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Fuente: Elaboracién propia.

Analisis motivico, arménico y melddico

A continuacion, se describen cada una de las partes que conforman la composicién con

el fin de profundizar en cada uno de elementos que la conforman. Con base en esto, en la fase
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inicial de la composicion del tema A, surge un motivo ritmico principal, la figura de negra con
puntillo y la corchea ligada a una figura de redonda, planteado a través de tres acordes

principales, haciendo uso de la métrica de 7/8 en tonalidad de mi menor.

Figura 80

Motivo principal Tema A "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 81

Motivo melédico Tema A “Song For Ezis”

Song For Ezis
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Fuente: Elaboracién propia.

En consecuencia, cabe resaltar el ritmo que tiene el bajo con la intencién de generar
una polirritmia 4 contra 3 con respecto al pulso que tienen establecidos el piano y la guitarra. La
linea escrita para el bajo busca generar inestabilidad durante el tema A, a través de la creacion

polirritmico de 4 contra 3.
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Figura 82

Patrén ritmico del bajo en el Tema A, polirritmia 3:4 “Song For Ezis”
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Fuente: Elaboracién propia.

En la siguiente ilustracion, se evidencia el uso de una de las herramientas del desarrollo

motivico, la transposicion.
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Figura 83

Elementos del desarrollo motivico, transposicién "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracion propia.

El motivo melddico principal en el tema B, lo lidera la guitarra eléctrica con el fin de
crear espacio a través del uso de figuras de negra con puntillo y blanca con puntillo, manejando

un contenido melddico reducido el cual busca ser recordado con mayor facilidad.
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Figura 84

Motivo melddico principal del Tema B “Song For Ezis”
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Nota. En el tema B el bajo continua con la polirritmia 4 contra 3. Fuente: Elaboracién propia.

Figura 85

Patron ritmico del bajo en del tema B, polirritmia 4:3 "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracion propia.

En el tema C, el motivo ritmico se reduce al minimo con figuras de blanca con puntillo,
generando una sensacién de vacio y silencio al crear espacio entre las notas, para mas

adelante darle protagonismo a la melodia que hace la guitarra.
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Figura 86
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Motivo ritmico Tema C “Song For Ezis’
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Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 87

Desarrollo melddico Tema C "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracién propia.
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Ritmicamente, el bajo continGia creando tensién al continuar reproduciendo la polirritmia

4 contra 3.

Figura 88
Motivo ritmico del bajo Tema C "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracién propia.

Analisis ritmico: bateria

En el compas 5, se puede observar la polirritmia 4:3 que se produce en el bajo al
agrupar cada tres las semicorcheas mientras el redoblante marca el pulso original. Por otra
parte, el ride interpreta un patrén polirritmico con respecto a los demés elementos de la bateria,

produciendo un patron en 3/4 gracias a la agrupacion de tres figuras de corchea.
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Figura 89

Compés 5 polirritmia 4:3 "Song For Ezis"
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Fuente: Elaboracion propia.

Asi mismo, la bateria evidencia el uso de la polirritmia junto con el bajo, ademas de

hacer un patrén en el ride que facilitaria una modulacion métrica.

Figura 90

Patrén ritmico de la bateria, polirritmia 4:3
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Fuente: Elaboracién propia.
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En el compas 18, la bateria continda interpretando la polirritmia 4:3 en el bombo,

acompafiado del bajo que hace lo mismo ritmicamente.

Figura 91

Patron ritmico de la bateria en el tema B, polirritmia 4:3
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Fuente: Elaboracién propia.

En cuanto al tema C, el bombo marca el tiempo mientras que el ride hace pequefios
grupos de tres pulsos con diferentes combinaciones de corcheas y semicorcheas (dos
corcheas, corchea con dos semicorcheas y dos semicorcheas con corchea), con una

orientacion hacia la improvisacion usando estos elementos ritmicos.
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Figura 92

Patrén ritmico de la bateria en el tema C
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Fuente: Elaboracién propia.

Descripcién de la circulacion de las obras

A continuacion se describe un plan de trabajo para la respectiva circulacion de las obras

compuestas:

e Produccién de las obras musicales en formato audio.

e Registro de las obras ante la Direccion Nacional de Derechos de Autor

e Proceso de distribucién en plataforma streaming: Canal de YouTube

e Construccién de pagina web
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e Creacion de un libro partituras

e Costos de desarrollo del proyecto.

Produccion de las obras musicales en formato audio.

Para la produccion de las obras en formato audio, se utilizaron diferentes recursos
tecnoldgicos como software de edicion, plugins, instrumentos virtuales, hardware de audio
(controladores MIDI e instrumentos convencionales como guitarra eléctrica, interfaz de audio y
monitores de estudio). De esta manera, es importante mencionar que los recursos utilizados en
el proceso de produccién son de uso gratuito y otras en menor cantidad fueron compradas. A
continuacion, se mencionaran las etapas de produccion, ademas de una breve descripcion de

las herramientas de software usadas para la grabacién, edicion y mezcla de audio:
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Edicion y Mezcla

Figura 93

Interfaz Reaper
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Nota. Tomado el 27 de mayo (2023) de Reaper (2023): versién 6.8 [Captura de pantalla]

Reaper

Este programa multitrack de grabacién y edicion MIDI usado en la produccion de audio
para capturar, editar y mezclar. De esta forma, el software permitié la importacién y ediciéon de
los archivos MIDI, para ser organizados en multitrack. Adicionalmente se asignaron
instrumentos virtuales a las pistas creadas para los archivos MIDI utilizando un promedio de 15
canales por cada composicién. En conclusion, es relevante destacar que se uso una version de

prueba con vigencia de 60 dias (Reaper.fm, s.f.).

82



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

SSD Sampler

Es un instrumento virtual utilizado para la creacién de baterias, abarcando una amplia
gama de opciones para la edicién de cada uno de los elementos que componen el instrumento,
siendo una herramienta versétil y practica de usar. No obstante, no fueron modificados los
pardmetros originales del instrumento virtual. Es importante resaltar, que su licencia es

totalmente gratuita (stevenslatedrums.com, s.f.).

Spitfire Audio
Es un programa de instrumentos virtuales (licencia de uso gratuito), el cual fue usado

principalmente para los pianos, pads, guitarra eléctrica, con el objetivo de duplicar las melodias.

(Spitfireaudio.com, s.f.).

Ample Bass P Lite

Es un instrumento virtual de uso gratuito que emula un bajo eléctrico, resaltando el
efecto que produce el pick en las cuerdas y el contacto de los dedos sobre ellas al momento de

tocar (Amplesound.net, s.f.).

Tal Bassline

Es un instrumento virtual que emula un sintetizador de bajo, el cual se usé para
aumentar la presencia del registro grave agregando profundidad en la mezcla general del

instrumento. Su licencia es de uso gratuito (Tal-software.com, s.f.).

83



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Archetype Cory Wong

Es un emulador de amplificacién y de pedales de guitarra eléctrica de la empresa
Neural. Se uso para grabar las guitarras con el fin de implementar un Overdrive, agregando
mayor presencia del registro medio, un Delay y una Reverb para generar espacialidad y

proyectar una imagen en estéreo. Su licencia es de pago (Neuraldsp.com, s.f.).

Combear:

Es un compresor en paralelo implementado en el proceso de mezcla de la bateria y el

bajo. Su licencia es gratuita (Waproduction.com, s.f.).

Cymatics Diablo Lite

Es un ecualizador que enfatiza el ataque en los golpes del bombo, aumentando la

presencia en la mezcla general de la bateria. Su licencia es gratuita (Cymatics.fm, s.f.).

4U+Dynamic MultEQ

Es un ecualizador usado en el master general, en el bajo, en la bateria y en la guitarra
eléctrica para cortar frecuencias bajas hasta los 80 Hz, y frecuencias altas de 16khz. Su

licencia es gratuita. (Hofa-plugins.de, s.f.).

Fresh Air

Es un ecualizador cuya principal funcién es corregir la presencia de frecuencias altas en

la mezcla general. Su licencia es gratuita (Slatedigital.com, s.f.).
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MJUG]r

Es un compresor de la década de los 60 's implementado para nivelar la sefial del bajo.

Su licencia es gratuita. (Klanghelm.com, s.f.).

CREAM 2 COMP

Es un preamplificador y compresor usado principalmente en los canales master de
todas las sesiones para dar homogeneidad en la mezcla. Su licencia viene integrada con la

interfaz Focustrite (Focusrite.com, s.f.).

Ozone Imager 2

Es un plugin que permite controlar la imagen en estéreo, se uso principalmente en la
bateria y en el master de la sesion para dar profundidad en la mezcla en estéreo (Izotope.com,

s.f.).

Magic Switch

Es un Chorus usado principalmente en las guitarras y en el master de las sesiones para

dar uniformidad a la mezcla. Su licencia es gratuita (Babyaud.io, s.f.).

Acon Digital Verberate Basic 2

Es un plugin de reverberacion usado en la bateria para dar presencia de sala. Su

licencia es gratuita (Acondigital.com, s.f.).
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Proceso de Masterizacion

Posterior a la etapa de postproduccion, se enviaron a personal calificado, las mezclas
finales para el proceso de masterizacién, esto con el fin de mejorar los elementos sonoros para

su reproduccion en los diferentes sistemas y formatos.

Figura 94

Interfaz Ikmultimedia

Nota. [Captura de pantalla] Tomado de Ikmultimedia, mayo 2023

(https://www.ikmultimedia.com/products/tr5/)

Registro de las obras ante la Direccién Nacional de Derechos de Autor

Posterior al proceso de produccion de audio de las obras descrito anteriormente, los
autores iniciaron el proceso de registro de propiedad intelectual ante la Direccién Nacional de
Derechos de Autor, el cual se encuentra pendiente hasta la fecha de redaccion de este

documento.
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Figura 95
Registro Direccion Nacional de Derechos de Autor
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Nota. [Captura de pantalla] Tomado de Direccién Nacional de Derechos de Autor (DNDA), mayo 2023

(http://www.derechodeautor.gov.co:8080/home)

Proceso de distribucién en plataforma streaming: Canal de YouTube

Posterior al proceso de produccién de audio de las obras musicales, se cred un canal

de YouTube con el nombre de usuario Elaphus, el cual hace referencia al nombre del proyecto

musical. En consecuencia, se procedié a cargar los audios de las cinco obras con sus

respectivas partituras en el canal mencionado.
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Figura 96

Muestra de temas en YouTube Canal Elaphus
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Nota. [Captura de pantalla] YouTube.com/@elaphuselaphus, mayo 2023

(https://www.youtube.com/@elaphuselaphus)

Construccién de pagina web

Al definir el nombre del proyecto musical como Elaphus, se procedi6 a la compra del

dominio de la pagina web (www.elaphus.co), la cual tiene como propdsito dar a conocer los

cinco temas producidos, informacién de los autores, fotografias, la descarga de un libro de

partituras y todo lo concerniente al proyecto musical. Por otra parte, todo el proceso de

construccion de la pagina web se abordé desde la edicion de una plantilla de libre uso.
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Figura 97
Pagina Web “Elaphus”
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Nota. [Captura de pantalla] Elaphus.co, mayo 2023 (https://elaphus.co/)

Creacioén de un libro partituras

Con la intencién de dar a conocer parte del proceso compositivo, se creé un libro de
partitura de las cinco obras musicales como material disponible al pablico, el cual se puede

descargar en la pagina web del proyecto (www.elaphus.co).
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Figura 98

Vista Previa Libro digital de partituras “Elaphus”

Contenido

ELAPHUS
SHEETS

ANDRES ESCOBAR
ANDRES NIRO
ELAPHUS

TRIADAS

SONG FOR EZIS

ELLA

Nota. [Captura de pantalla] Elaphus.co, mayo 2023 (https://elaphus.co/wp-

content/uploads/2023/05/Elaphus_libro.pdf)

ECHO SPHERE
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Figura 99

Vista previa Partituras, Libro digital de partituras “Elaphus”
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Nota. [Captura de pantalla] Elaphus.co, mayo 2023 (https://elaphus.co/wp-

content/uploads/2023/05/Elaphus_libro.pdf)

Costos de desarrollo del proyecto

La inversion econémica para la ejecucién del presente proyecto solo se enfocé en la
adquisicion del dominio de la pagina web por un costo de $31.377 (pesos colombianos). Por
otra parte, los recursos usados en el proceso de produccién de audio, mezcla, masterizaciéon y
creacion del libro de partituras son de uso gratuito, ademas de algunas herramientas

tecnoldgicos que fueron adquiridos con anterioridad.
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Conclusiones

En conclusion, se logré crear cinco composiciones utilizando elementos de la polirritmia
y modulaciones métricas, generando asi un ambiente sonoro lleno de intensidad y complejidad.
Estas técnicas de composicién han permitido a los autores explorar nuevas formas de
expresion musical, destacando la diversidad de patrones ritmicos y la variacién constante de
los acentos y agrupaciones de figuras que caracterizan a la polirritmia. La utilizacién de
modulaciones métricas, por su parte, ha permitido crear tensiones y contrastes, generando una
sensacion de inestabilidad en la escucha. En definitiva, el uso de estas técnicas en la
composicion musical ha dado lugar a piezas que invitan al oyente a una experiencia auditiva
Unica y enriguecedora. De esta manera, al desarrollar las obras presentadas en este
documento, se comprendi6 el uso y aplicacion de las polirritmias 3:2, 4:3 y los diferentes tipos
de modulaciones métricas. Asimismo, las composiciones fueron materializadas en un proyecto
de produccién musical, haciendo uso de diferentes recursos tecnoldgicos, tales como
programas de edicion MIDI, plugins, edicion de audio, entre otros. Dicho lo anterior, los
diferentes recursos tecnolégicos en el proceso de composicién pueden ofrecer nuevos
elementos que permitan experimentar con mayor creatividad los procesos orquestales en una

obra musical al aprovechar programas con licencias de uso gratuito.
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Anexos

Anexo A

Partitura completa "Ella"

Ella Compositor: Andrés Escobar
Intro J_op

Arreglos: Andrés Nifo, Andrés Escobar
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Anexo B

Partitura completa "Echo Sphere”

Echo Spehre

Ensamble

Compositor: Andrés Escobar

Arreglista: Andrés Escobar, Andrés Nifio

.3}7 % -
Piano
% = = = =
Wl O =m0
Guitar &> % L L L - —
D) L - o -
Electric Bass IE:‘Z = L - -
Drum Set  Hi g = ; = }} = ; = i
5
0
G’ = = = =
ANIYJ
oJ
Pno.
"':‘b' - - - -
g ) . £ r T O] = — — =
Gtr. > = r — o =
!jv L L—-— L L & & & *—
EB. o =" J J r J s J r
- THOm MAOm mOm mOom
DS W | | | |

104



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

h

]

—

LY

LN

o n O SQ FOm BEOS

Pno.

D.S.

13

h

[

N

—

L)

=
=
\

)

= )

13

13

O p RO ARG RO

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

o "
(o> —
y

e s s e s e S

r—-

] —

-

17

(oY

™

r~

]

)

N e A 0 e B B e R B R B e R

,

17

[fan Y

21

~ /)
p” A
VAW

+

o

O 0 LT

[ nrmt A B A M

o

21

Pno.

Gtr.

Gtr.

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

25

[
L &

| oo, WL R
T

/—_—\\/——\\/—_—\\.

r—-—

&
@

—~

‘r—-—

—_J—J

—
)

>

SRa

F
L——-

(@] (@]

i

LT L T

Imi
LEE

+

D= 0=

25
no,

1
[ a0 WL
T

29
29
= f)

[
7 AN |

LA

r

+

o

+

0 B e A 0 e D N e R e T e

o

T )i

e e e e e

29

Pno.

D.S.

Gtr.

E.B.

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

33

I
by

L a0 WL
T

//_———\\/_——\./’/_———\\.

by
V\]l

+

R A N B NI 0 B e B N eV

o

33

= )

37

I &

g h =

[ € 2 WLANEE RN
V.4

\nl

O O =

+

nemim NN NN

37

Pno.

D.S.

Pno.

Gtr.

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

i
I

41

Y

y
[ an T

41
L

]

+

o

LS DL

|
@ (@]

o

4

Ipnnlm A A B men

41

Pno.

Gtr.

D.S.

45

P v e e e

| . WL

(@ (@) (@]

<
&

K nnm i I N B AR BN N m VB S BB A

o

<

45

Pno.

Gtr.

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

49

MLVI BN 1
L
CEay Rl
ol
\. SuNd ol __U[h
A : __H
/ ‘ 8 +_J
b
‘ ﬁ.
T
\,. I SaNg T 1}1
[ 3N —mwm
™ + g |
Q8 o/l TR 1
s ﬂl (= |FA
N

[ imN :\ m\
| W
i R H q iy T
[ Yot q __M
I N m
T ek IS8 W
/
o . . _J
o Y FYil ﬁm
8 |
uv i [ Y \— i _,|t
™o \ L 1 JV\\ |
[ in; QO ——M
[ YHEE LY [l
h ) I E
[ YHES [
Sl
& A e A, F
: I




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

[IaN ; ﬁwm
| 1
A I
ol 1l
i ]
oL Y
o \.9 3 " I— . _m“
S —\nr __Wx?
ol [y
PL ﬁ
.Lm“ \,.9. o \ N L
o [Y L _JA\
\ Y, o] ﬁ
N M
.MH \.9 3 o__ o . F
L 1mN o
i I
el Iy, [y I
s
Wl e [
& B & 4.
T

ol

| ﬁm
F" 1 L
.
ol ] hl\x
oLl N
. ai ] [
ol En ol
/ L
[ Yan¥ _H—M
oLl
ol L ﬁ
ol
oLl
[ imN
ol _’x}
.
FYas [l ﬁ(
nl
1 =
/ |
L Im m
e
FYa oL ﬁ
LYEE,
11 Al [SaNe [ L
mw n.-i mM”ynm (< F
S ——N T ———
S H e} n
£ © [ o




|
]
}

.1

|

o

) vh
D

A L

65

p

A

T

e 34

Ly —

P

T

L AN

I

|
[ Y . S

- f)
4
yi—c s

65

Pno.

5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

— - = = L=

W ErrninllFnirea NI Ersninl

|

D

65

Gtr.
E.B.
D. S.
Pno.

Gtr.
D. S.



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

—

—

10
73

LY

>y

ol

oL

=0 g = = 4

YN

——

77

Gtr.

D. S.

[ 3T 3]

» JHIBTD OO0 o 00 [ B4

Pno.

D. S.



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

11

(@) (@]

mf

Y

mp ——— M

81

~—

81

85

Pno.

D. S.

Pno.

E.B.

D. S.




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

[ £an LA

/——\\/——\\/——\\.

r-

r‘-

-
>

-

89
-

Pno.

D. S.

r'l—

'S

I
M H il j‘ b

L inNe i . _lvﬁ
al ﬂi e ﬁ

!ﬁ” “. \ —‘. L ] IIIP ﬁﬂ

iGN

il Aty [ ﬁ
HH \. \ * I L WI
o « Fb ﬁi
ol . L e ﬁ”

Wl UL b
AMWW mn,xmmuu ig. s |
;s oz oq




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

13

L1aA

o "

By 1
4

)

- [

)

- )
o

97

N —

.

DAAA AT AT 0 ==

97
i

I
| an WL ]
4

~ /)
p° A

101

~ = =

J M I B0 0 ==

101
i

=

D. S.

D. S.



5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

14

ji HC E r—
L,
L
[Tre
O [
* M
g i
[ ]
ik \" ! '
[Tre
#ho (illly
L{Hi 1- k]
™ . L 1 '
e (1
ek I
e o
i
il . .
IR \
| !
\ _mn,,mJ ﬁ s |5
£ g g :




5 OBRAS USANDO POLIRRITMIAS Y MODULACIONES METRICAS

Anexo C

"Elaphus

Partitura completa

Elaphus

Compositor: Andrés Escobar
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Anexo D

Partitura completa "Triadas"

Compositor: Andrés Escobar
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Anexo E

Partitura completa "Song For Ezis"

Song For Ezis
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