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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Este documento es un acercamiento al lenguaje del contrabajista Eddie Gomez en
el album a dueto con el pianista Bill Evans en 1975, mediante la transcripcion de
fragmentos de cinco temas del album se plantea hacer un breve analisis manejando
tres aspectos musicales: el vocabulario arménico, los aspectos ritmicos y los
aspectos técnicos identificados en las transcripciones. El propdsito general del
andlisis es adentrarse en el lenguaje del contrabajista, entenderlo para finalmente
aplicarlo a la hora de tocar.

This document is an approach to the language of the double bassist Eddie Gomez
in the duet album with the pianist Bill Evans in 1975, through the transcription of
fragments of five songs from the album, it is proposed to make a brief analysis
handling three musical aspects: the harmonic vocabulary, the rhythmic aspects and
technical aspects identified in transcriptions. The general purpose of the analysis is
to delve into the language of the double bass player, understand it to the finally apply
it at the time of play.

‘ AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son;
Marque con una “X”:
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gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
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De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca|
esta en la obligacién de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomard las medidas correspondientes para garantizar su observancia.
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Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
Sl NO _X_.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
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anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
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a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
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Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la|
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b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

¢) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacién
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestién es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
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el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracién, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vy
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir Igual.

©0Rle

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[@oile)

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).
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A mis padres: Adriana y Luis Fernando

RESUMEN

Este documento es un acercamiento al lenguaje del contrabajista
Eddie Gomez en el &lbum a dueto con el pianista Bill Evans en 1975,
mediante la transcripcion de fragmentos de cinco temas del album se plantea
hacer un breve andlisis manejando tres aspectos musicales: el vocabulario
armanico, los aspectos ritmicos y los aspectos técnicos identificados en las
transcripciones. El propoésito general del anélisis es adentrarse en el lenguaje

del contrabajista, entenderlo para finalmente aplicarlo a la hora de tocar.

PALABRAS CLAVE

Contrabajo jazz, Eddie Gomez, Bill Evans, Intuition, Trascripcion,
Analisis lineas de bajo,Are you all the things, Invitation, Falling Grace, A

face without a name, The nature of things.
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INTRODUCCION

Desde sus inicios, el contrabajo en el jazz ha llevado el papel de base armoénica y ritmica
dentro los diferentes formatos del estilo. Asi mismo, su evolucidn a través del tiempo ha marcado
un desarrollo que va desde llevar dos notas por compas dentro de la armonia, hasta acompafiar con
melodias propias de los instrumentos de viento. Sin olvidar su papel principal dentro de los
ensambles, el contrabajo ha sido un instrumento versatil que se define entre la melodia, el ritmo y

la armonia.

Este documento es un acercamiento al andlisis de las lineas y solos del contrabajo en el
disco Intuition, grabado por el pianista Bill Evans en dueto con el contrabajista Eddie Gomez en

1975 por el sello Fantasy Records.

El desarrollo y evolucion del contrabajo hasta finales de los 70’s, incluye el cambio del
acompafiamiento del contrabajo como tipicamente se le conocia. Haciendo de éste un estilo propio y
casi tnico de los bajistas acompafantes de Bill Evans, dentro de las improvisaciones y el discurso
empleado en sus discos. Entre los contrabajistas que hicieron parte de la formacion con Bill Evans
se destacan grandes como Teddy Kotick, Sam Jones, el brillante Scott Lafaro, Chuck Israels,
GaryPeacock y Eddie Gomez quien duro bastante tiempo tocando con el pianista, desde 1966 hasta
1977grabando grandes cantidades de material sonoro junto a Bill Evans expandiendo en el estilo

conversativo de Lafaro. J. Goldshy, (2002)



Al hablar de los contrabajistas acompariantes de Evans, es imprescindible nombrar a Scott
Lafaro, quien definid gran parte del estilo al improvisar colectivamente con el piano sobre la
seccion ritmica, usando la sensacion del 2 en un compas de 4/4. Al usar este recurso musical, se
encuentran presentes en las lineas del bajo no solo la definicion de la armonia, sino frases y
secciones donde el piano puede interactuar y tener una especie de guia en el bajo improvisando al

mismo tiempo D. Wilner (1995).

Después de la muerte de Lafaro, Bill Evans tuvo otros contrabajistas en su ensamble como
Chuck Israels y luego Eddie Gomez, con quien duré bastante tiempo tocando. Gomez, criado en

Nueva York habia estudiado con el maestro del contrabajo clasico Fred Zimmerman en Julliard

School of Music y desde muy joven demostrd su talento y virtuosismo llegando a asi a tocar con
figuras como Gerry Mulligan, Jim Hall en otros. Conoci6 sobre los escenarios en *66 a Bill
Evans, tocando juntos por 11 afios hasta el ‘77 y los trabajos realizados en ese tiempo son
considerados verdaderas obras de arte. Eddie Gomez comenta la sensacion de ver tocar a Lafaro
por primera vez: “Yo s0lo vi a Lafaro tocar a través de una ventana en Lynn Oliver Studios en
Nueva York, una noche Stan Getz estaba ensayando con Pete LaRoca, Steve Kuhn y Scotty, yo
estaba a través de la ventana viendo tocar este hombre y parecia que tocaba sin el pulgar como si
fuera un teclado,era raro para mi porque venia de un ambiente académico, sabia quién era 'y que
era grande, si alguien en ese tiempo me dijera que yo estaria en 5 afios tocando con Bill no lo

creeria, estaba muy lejos de tocar a asi”. J. Goldsby (2002).

Para entrar en el anlisis de las lineas del contrabajo, es necesario escoger un metodo y una
forma de desarrollo. El primer paso es la transcripcion que se podria comparar musicalmente con
el proceso de aprender un nuevo idioma y el vocabulario de un género musical en especifico, es

bastante usual y recomendado por musicos de jazz y musicas populares, como el camino para



adentrarse en un lenguaje. Lo primero que se debe hacer es seleccionar lo que se va a transcribir y

a partir de ello familiarizarse con el tema elegido D. Baker (1980), en este caso el contrabajo.

Al pasar de los afios y los diferentes estudios realizados en el acercamiento al analisis de
musicos de jazz, la trascripcion se ha convertido en el eje principal para la apropiacion de un estilo.
Por este motivo, la trascripcion sera el principal elemento que se utilizara para el desarrollo de este
proyecto de investigacion.

El método de estudio que se tomara para el analisis de las trascripciones sera el propuesto por David

Baker en el libro The jazz style of Sonny Rollins, a musical and historical perspective.

En este documento, el autor expone una forma de analizar los solos del saxofonista
mediante tres aspectos principales. EI primero de ellos es el armonico, dentro del cual se puede
hablar de la relacién que tienen las escalas en los diferentes acordes desarrollados en el tema. El
segundo es unanalisis melddico donde tienen lugar los motivos melddicos, las frases usadas y las
aproximaciones recurrentes. El tercer y ultimo aspecto es el ritmico, que tiene relacién directa con
lo melddico. En éste aspecto, existe una relacion cercana con los patrones ritmicos desarrollados

en cada solo trascrito por el autor.

La discografia seleccionada para la trascripcidn y posterior analisis incluye fragmentos de
cinco temas delalbum titulado “Intuition” grabado por el pianista Bill Evans a dueto con el
contrabajista Eddie Gomez en el afio 1975. Donde se analizaran los aspectos musicales expuestos
por el contrabajista como acompafiante y solista. Este grabacion se considera importante por
varios aspectos; uno de ellos es el formato ya que para el contrabajo un dueto implica mucha mas
responsabilidad en cuanto a la estabilidad, pero a su vez le permite explorar tesituras, registro y
técnicas en el instrumento aplicadas en diferentes formas de acompafiar a las usualmente conocidas

al momento, también se encuentra valioso el lenguaje e interaccion entre los dos musicos dando
7



lugar a un discurso colectivo muy interesante y permitiendo a ambos musicos gran libertad al
tocar y a su vez, se resalta que en los temas grabados son standars conocidos que facilito hacer el

trabajo de analisis.

Eddie Gomez nacido en Santurce, Puerto Rico y criado en New York. Desde muy
tempranaedad mostré gran entusiasmo por el contrabajo, estudio en Julliard School of Music.
En 1966 en Village Vanguard conoce a Bill Evans asi empiezan 11 afios casi que definitivos en su
carrera junto al pianista, con ellos se abrieron para €l las puertas del mundo del jazz y la fama, grabé
gran cantidad de discos e incluso gané 2 premios Grammy, también ha tenido colaboraciones con
artistas como Tony Williams, Miles Davis, Wayne Shorter, Herbie Hancock, Chick Corea, entre otros.
G. Holgate (2009). Gomez actualmente sigue activo en el contrabajo y es catedratico residente de varias

universidades.



PLANTEAMIENTO DE LA PROBLEMATICA

En la actualidad existen bastantes estudios sobre el contrabajo jazz, expuesto esto, se realizd
una busqueda de fuentes desde las cuales se abordara y analizara el trabajo del contrabajista
Eddie GOmez. Para ser mas precisos se buscd material relacionado en universidades de la ciudad
de Bogota y no se encontrd ningin documento relacionado a éste, esta ausenciade documentos
hizo ampliar la busqueda a libros de estudiantes de musica de estados unidos, donde se encontré
gran cantidad de material para dar referencias a este documento; de ésta forma se resalta la
necesidad de realizar un trabajo de analisis de las partes de contrabajo dentro de un formato
pequefio de jazz, en este caso a dueto y desarrollar un paso a paso del proceso. Con esto se busca
dejar un precedente para proximos estudiantes de la catedra de contrabajo jazz en la universidad
de Cundinamarca, donde se aborden temas relacionados con la trascripcion y analisis de temas de
jazz para el desarrollo del lenguaje, al momento de improvisar y acompafar. Por este motivo se
considera importante realizar un trabajo de investigacion y andlisis sobre los aportes musicales
del contrabajista Eddie Gomez, para ello es pertinente establecer un segmento en la amplia carrera
de Gomez, se plantea escoger un disco y trabajar sobre las lineas del contrabajo, en este caso
particular se selecciond Intuition grabado a dueto con el pianista Bill Evans en noviembre de

1975 por el sello fantasy records.



OBJETIVOS

Objetivo General

Proporcionar un estudio del lenguaje moderno del contrabajo jazz a través de un analisis
de las lineas del contrabajista Eddie Gémez en el album Intuition a dueto con Bill

Evans.

Objetivos Especificos

Demostrar un método de estudio para el analisis de las trascripciones realizadas.

Exponer los elementos musicales, usados por el contrabajista Eddie Gomez en el album

Intuition.

Apropiar los diferentes elementos musicales obtenidos en las transcripciones y andlisis

de manera practica en el instrumento.

10



JUSTIFICACION

La razdn por la que se considera importante analizar y entender el rol del contrabajo en el
jazz, esta relacionada directamente con el ejercicio de escuchar para luego reproducir
(transcripcion), ésta permite apropiacion del lenguaje del jazz en estudiantes del género para
abordar cualquier tema de jazz y sus variantes. Parte de la iniciativa de éste analisis es la carencia
de un trabajo con estas referencias en la Universidad de Cundinamarca y por esta razon, se encontrd
pertinente su desarrollo.

La importancia de entender las caracteristicassonoras del género comienza mucho antes de
tocarlo, es decir, en el momento que existe una inclinacion hacia un tema en especifico, el primer
paso que se toma es escucharlo, de ahi nacen ciertos gustos o particularidades que hacen parte del
proceso creativo de la musica. Luego de ello es importante situarse a cuél estilo en particular
pertenece el tema musical y en la medida de lo posible hacer de éste acercamiento algo
meramente auditivo para poder centrarnos en transcribir, pero el proceso no termina ahi de hecho
solo comienza, sea el analisis ritmico, melddico o armonico como lo plantea Barker, nos abre
paso a entender las ideas que se escuchan y se transcriben, puesto que s6lo memorizarlas sin
ningln contexto podria ser una falla bastante grande al momento de apropiarse de un estilo, ya
que estaria hecho a la mitad el trabajo.

En sintesis, los pasos principales para un buen analisis y acercamiento a un lenguaje se
comprenden en escuchar, transcribir, analizar y memorizar con la conciencia de que se entiende
lo que se interpreta en el instrumento; varios profesores y musicos de jazz lo sugieren asi, sin
embargo, dentro del género es clave la creacion para ello es fundamental estar al tanto de los

muchos elementos que conforman y pertenecena los diferentes estilos de jazz.
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MARCO METODOLOGICO

Cronograma de actividades

Busqueda de discografias, para ubicar el material especifico a analizar.

Blsqueda de antecedentes y referencias bibliogréficas relacionadas con Eddie Gomez y Bill Evans.
Contextualizacion de la época de la grabacion y busqueda de aspectos especificos de la misma.
Transcripcidn de segmentos de 5 temas incluidos en el album Intuition

Lectura del material encontrado para establecer la forma del andlisis a

desarrollar.

Analisis de los aspectos identificados en las trascripciones realizadas.

Consolidacion y organizacion del material global.

12



ANALISIS DEL LENGUAJE DEL CONTRABAJO EN EL DISCO “INTUITION”

INTERPRETADO POR EDDIE GOMEZ

(Album, Intuition junto a Bill Evans)

En el andlisis realizado sobre las lineas del contrabajo en el album Intuition, se encontraron

varios aspectos a resaltar:

e VOCABULARIO ARMONICO

La seleccion de las notas dentro de frases de solo 0 acompafiamientos, se desarrolla entre los
arpegios de cada acorde con excepciones de notas de paso que entrelazan las a las notas del acorde,

eso fue algo que se encontrd en gran parte del album.
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Algo relacionado directamente con la escogencia de notas, es que en los inicios de frase

esta la tercera o quinta del acorde en gran nimero de ocasiones.
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También, en los inicios de frase que arménicamente estan en inversion se evidencia el uso
de secuencias melddicas por saltos de terceras o por grados conjuntos, que ascendente o

decentemente tienden a resolver al siguiente acorde y continuar.
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También esta el caso en que se mantiene en una escala que comparte las mismas notas entre

dos acordes.
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Cabe anotar que en las oportunidades donde las notas no pertenecientes al acorde aparecen

en su mayoria por cromatismo o bordaduras entre las notas pertenecientes al acorde.

Las anticipaciones en la armonia también fue algo encontrado en gran parte del album.
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En otro caso dentro de las lineas melddicas, pero acompafiando se encontraron ejemplos

del uso de la nota pivote o nota pedal (volver a una misma nota mientras se pasa por otras notas

del acorde)
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e ANALISISRITMICO

El segundo aspecto revisado dentro del analisis del album Intuition, es la parte ritmica.

En los inicios de frase, se evidencio en diferentes casos que empiezan en el contratiempo del pulso
102 yeseinicio se repite por los siguientes tres o cuatro compases haciendo una especie de
secuencia ritmica y en otros casos variaciones ritmicas, pero iniciando en el mismo lugar del

contratiempo, en algunos casos los intervalos utilizados son los mismos, pero en diferentes acordes.
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El ritmo en su mayoria de las frases de solo y acompafiamientos se desarrollan en corcheas

ascendentes y descendentes sobre el diapason.
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Durante los acompafiamientos al piano una de las formas mas utilizadas en el disco en el
contrabajo es acompafar a dos y dar esa sensacion, el uso de blancas, negras con puntillo y

corcheasentre los cambios de la armonia fue algo encontrado a lo largo del album.
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En los temas como the nature of things y en A face without a name que en su métrica van
atres, el acompafiamiento del contrabajo esta siempre marcando los cambios de la armonia en

blancas con puntos y en otras ocasiones varia el ritmo marcado por corcheas siempre en el

contratiempo del tercer pulso.
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Otro aspecto referente a las corcheas y el ritmo dentro de las lineas del bajo a lo largo del
album esta en las corcheas del contratiempo del Gltimo pulso de los compases donde casi siempre
se anticipa al siguiente acorde ligando la corchea ultima del compés con la primera del siguiente

teniendo esa sensacion de sincopa entre las melodias.
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Como ltimo aspecto ritmico, se considera importante resaltar el cambio de velocidad y
métrica en algunos temas. El ensamble de ambos instrumentos (piano y contrabajo) esta muy

bien hecho y hace de estos cambios algo especial en la base del album Intuition
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e ELEMENTOS TECNICOS

Y el tercer aspecto a destacar dentro del analisis del album Intuition, es el uso de algunos
elementos técnicos como los staccatos en varias de las corcheas que hicieron parte en casi la
totalidad de los solos, se podria decir que esto tiene una relacion frente al registro alto del
instrumento, ya que en pizzicato y a esa velocidad es poco usual encontrar notas largas y vibradas.
Se encontraron otro tipo de elementos como; algunas ligaduras de fraseo y recursos técnicos como
hammer-on y pull-off. (Ligar notas ascendente y descendentemente, junto con la presion e n el

diapason por la mano izquierda).
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Otro aspecto a nivel técnico esta en las notas fantasma (ghost note) que por su percepcion

de efecto ritmico da la sensacidn de amarre y ligereza al caminar y al hacer frases en los solos.
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Algunos aspectos técnicos también encontrados a lo largo de las lineas de contrabajo en el
album Intuition es el uso de bordaduras y adornos entre las notas del acorde, glisandos y un caso

de doble cuerdas como algunos ejemplos a resaltar.
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RESULTADOS

En este documento de andlisis sobre las lineas del contrabajo de Eddie Gomez, en el
disco Intuition a dueto con Bill Evans, se puede concluir que, a través de tres aspectos
principales del analisis, dentro de los que se comprenden: los elementos armonicos, ritmicos y
técnicos se logrd proporcionar un estudio de acercamiento al trabajo del contrabajista. Donde se
demostré que usando las trascripciones del contrabajo se pueden sacar varios aspectos para el
analisis y asi mismo, tener un mejor entendimiento de los elementos usados por el contrabajista,

en este album en particular.

Se expusieron los elementos musicales del contrabajo a través de la realizacion y
bldsqueda de trascripciones y fuentes de investigacion anteriores al contrabajista, para poder
determinar la direccion de este analisis y finalmente sugerir la apropiacion de los diferentes
elementos musicales obtenidos, en los futuros estudiantes de la catedra de contrabajo jazz en la

Universidad de Cundinamarca
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ANEXOS

El dia 2 de junio de 2021 se realiz6 una entrevista al contrabajista estadounidense Ron
Carter, teniendo esta oportunidad se tocaron temas, acerca de su trayectoria en la musica y el
contrabajo jazz, su manera estudiar y grabar y por supuesto su opinion acerca del trabajo junto al

pianista Bill Evans.

1. ¢Cual cree usted que seria el consejo mas importante para un contrabajista de jazz que esta

empezando?

R. C. Conseguir un profesor, es importante la gente piensa que los buenos intérpretes de jazz nacen,
la gente piensa que no estudian, que no leen, que no tiene buena ropa, todo eso no es cierto, yo

tengo buena ropa, llego a tiempo a los toques y he tenido increibles profesores.

2. ¢ Qué piensa usted del duo como formato de jazz? (piano y contrabajo)

R.C. No importa realmente los instrumentos, importa que ambos musicos quieran hacer buena

masica juntos y que tengan las mismas habilidades y talentos, puede funcionar sin problema.

3. ¢Cudl fue la primera eleccién cuando empezé a estudiar?

R.C. Empecé a tocar cello cuando tenia 11 afios y hasta que tuve 17 afios empecé en el contrabajo,
cambié de instrumento porque vi que no conseguia lo que queria tocando muy bien asi que vi la
vacante del contrabajo en la orquesta del colegio y me dije debo ser yo, asi que deberian llamarme,

hasta hoy en dia.
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4. Considerando que tocar contrabajo demanda tener ciertas habilidades, ¢Cual cree usted que esa

habilidad que no puede faltar como contrabajista de jazz?

R.C. Tocar afinado, eso es lo mas importante

5. (Como describiria su forma de improvisar y luego grabar esos solos?

R.C. Llego al estudio con el sonido en mis manos, claramente ya estudiado y luego confio que el
ingeniero de sonido haga que suene lo mas parecido a estar sentado al lado mio, para que luego en

la mezcla suene casi que igual para ese el debe escucharme antes de grabarme.

6. ¢Recomendaria preparar un solo para las contrabajistas que estan iniciando o considera que es

algo mas de sensibilidad?

R.C. Considero que él o ella debe conocer primero el tema sobre el cual va a improvisar, los
acordes, la forma, debe tener la habilidad de tocar lo que escucha en el instrumento, para hacer eso

él o ella debe practicar antes de ir a improvisar.

7. Escuchando algunas de sus grabaciones, podria decir que encontré algo mas que un
acompafiamiento, es decir, esos acompafiamientos suenan mas como una segunda melodia y eso
fue algo que atrapo mi atencion, ademas en algunos standars encontré ostinatos, ¢cémo podria

describir esa manera de tocar los acompafiamientos?

R.C. Pienso que para hacer que esos ostinatos funcionen, uno debe conocer la forma, los cambios
armonicos que tiene y las notas en comun que hay entre ellos para que sirvan en varios cambios las

mismas notas.

8. En el 2019 fue su dltima visita a Colombia y en la entrevista que dio, dijo algo en particular que

34



Ilamo mi atencidn y fue que usted recomendaba a sus estudiantes crear primero las lineas de bajo
antes de ir a transcribirlas, jporque es esa recomendacion y de qué manera se puede alcanzar en el

estudio?

R.C. Tengo un libro que se llama Como construir lineas de bajo, alli explico la manera en que se
debe acercar a la creacion de lineas de bajo, si lo consigues y sigues primero esas instrucciones

encontraras la respuesta de como hacerlo.

9. ¢ Durante el tiempo que trabajo con Bill Evans considera que habia una influencia de la manera

de tocar de Scott Lafaro sugerida por el pianista?

R.C. La verdad no llegue a conocer muy bien a Bill Evans, solo estuvimos en algunas grabaciones,
y estoy seguro de que no habia ninguna influencia sugerida por nadie, solo tocamos y asi como con

los demaés bajistas, considero que Bill Evans quedd contento con mi trabajo.

10. ¢Cual es la cosa que mas lo emociona al tocar jazz?

R.C. Toco todas las noches y pasan dos cosas, la primera sigo mejorando y tengo pruebas de ello,

y la segunda tengo la oportunidad de tocar con mis queridos amigos en el jazz.
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Acoustic Bass

INVITATION oo

EDDIE GOMEZ'S AS PERFORMED ON BILLS EVANS ALBUM "INTUITION"

JazzCapacitor, 2010
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A Face Without A Name
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