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RESUMEN

Es una reconstruccion historiografica y performatica de la microhistoria de las luchas agrarias y
la pugna politica desencadenada en el Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, con el fin de ser
expuesto en el espacio publico, valiéndose del repertorio que ofrece la ciudad como un enclave
educativo y cultural. Entonces, este proyecto de investigacion, creacion/construccion y muestra es
una apuesta contra el olvido de las artes en los procesos de ensefianza y aprendizaje; al mismo
tiempo, es una reflexion sobre los retos de la educacion que traspasan el entorno institucional
como una reivindicacion de los procesos para la construccién de saberes con la comunidad. Que
parten de la integralidad de los docentes en su capacidad de construir, investigar y guiar la
educacion basada en las acciones que permiten aportar a las necesidades de los contextos sociales

desde el contenido pedagdgico de la performance, la historia, la educacién y la corporalidad.

Palabras Claves: Performance, microhistoria, educacion, comunidad.



ABSTRACT

It is a historiographical and performative reconstruction on the microhistory of the agrarian
struggles and the political conflict unleashed in the Sumapaz region during the 1930-1940 decade,
with the aim to be exposed in the public space, using the repertoire that offers the city as an
educational and cultural enclave. Thus, this research project, creation / construction and exhibition
IS a bet against the oblivion of the arts in the processes of teaching and learning; At the same time,
it is a reflection on the challenges of education that go beyond the institutional environment as a
vindication of the processes for the construction of knowledge(s) with the community, that arise
from the integrality of teachers in their capacity to construct, research and guide education based
on actions that allow to contribute to the needs of the social contexts from the pedagogical content

of the performance, history, education and corporality.

Key words: Performance, Microhistory, Education, Community.



INTRODUCCION

Este proyecto de investigacion, creacion/construccion y muestra sobre las luchas agrarias y la
pugna politica en la montafiosa Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, hace especial énfasis
en los sucesos denominados como “Arde Fusagasuga: el enlutado 4 de febrero de 1934”; se ubica
en un primer momento para su investigacion y reconstruccion historiografica en las tesis de

Microhistoria del italiano Carlo Ginzburg y en las investigaciones de Justo Serna y Anaclet Pons.

En segundo momento, desde las artes, en los estudios de performance realizados por el Instituto
Hemisférico de Performance y Politica, con las indicaciones de su fundadora Diana Taylor, quien
desde la construccién de performance en las Américas busca comprender el tejido del cdémo los
Cuerpos y sus expresiones nos ofrece otra vision de la historia y de lo que son las Américas. En
tercer momento desde las tesis de la ciudad como ciudad educadora por Ricard Huerta, de igual
manera en el uso del espacio publico como escenario de las manifestaciones propias de

performance en su caracter de arte de accion, por Taylor.

Ninguno de los anteriores es independiente, obedecen a un conjunto de rutas guiadas por el
proceso denominado como Artrografias por Rita Irwin, en esta medida, cada proceso es
desarrollado desde una reflexion como artista, investigador y docente; una apuesta contra el olvido
del uso de las artes en la educacidn para construir conocimientos de las ciencias sociales y demas
disciplinas; reivindicando al arte de accion y significado, capaz de sustentar las demandas

presentes, en su acumulado historico.

Desde Taylor (2009) el ahora activado de la performance y el pasado performado de la historia”,
que no solo se basa desde lo que al archivo deja prever, sino que va mas alla, al contexto donde los

fendbmenos ocurren, a ese repertorio donde las comunidades mediante el ADN y el modo en que



ocupar el espacio, transmiten su historia, saberes, reivindicaciones y demandas, estas mismas que
las investigaciones microhistoricas y los estudios de performance buscan reconstruir. En su calidad
objetual la reconstruccion historica y performativa de los sucesos de las luchas agrarias y la pugna
politica en la montafiosa Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, con su muestra en espacios

publicos cumple a la funcion social de la educacion, del arte.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Este trabajo en su proceso de investigacion, construccién y muestra de un performance sobre
las luchas agrarias y pugna politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, hace especial
énfasis en los acontecimientos de 4 de febrero de 1934 para contribuir a la ensefianza y aprendizaje
de este acontecimiento histdrico, considerando la escasa investigacion de la historia local que
origino dicho acontecimiento y desde luego el vacio en la ensefianza y aprendizaje del mismo.

Este trabajo de investigacion y creacidn se ubica dentro de los estudios de performance del
Instituto Hemisférico Performance y Politica, fundado en 1998 por la universidad de Nueva York;
instituto que comprende al performance como un vehiculo guiado por la creencia fundamental de
que la préactica artistica y la reflexion critica pueden generar cambios culturales duraderos desde la
construccion de memoria Yy significados, basados entre el cruce de la investigacion académica, la

expresion artistica y la politica.

En particular, desde las indicaciones de una de sus fundadoras Diana Taylor, quien ha escrito
diversos textos sobre performance e historia; evocando a la pedagogia puesto que, busca crear
nuevas vias de comunicacion entre artistas, académicos y activistas que traspasan las fronteras y
trabajen por la justicia social, debido a que creen firmemente en las précticas artisticas dotadas de

historia y significado.



Se realiza con el acontecimiento historico del 4 de febrero de 1934 en Fusagasuga puesto que, es el
punto de ebullicidn que pasa al extremo con la violencia ejercida durante la demostracién publica
por parte de la Union Nacional Izquierdista Revolucionaria con el Liberalismo de la region,
consecuencia de las desigualdades en la distribucion de la tierra y la pugna por el control politico
en el Sumapaz. Se ejecuta desde los estudios de performance ya que, hace evidente la ausencia de
esta forma de ensefiar y aprender la historia, particularmente vinculada al arte, entonces, se
determina que los estudios de performance permiten comprender, reiterar y narrar estos

acontecimientos que muestran en vivo complejas situaciones sociales, economicas y politicas.

Desde la perspectiva de Diana Taylor fundadora del Instituto Hemisférico Performance y Politica,
se establece unas indicaciones en la construccién de performance e historia como el pasado en el
presente que se convierte en un recurso politico, que no solo esta basado en el archivo pues se
inserta en el repertorio y deja ver al publico caracteristicas de la historia que no pueden ser
documentadas pues dota a las préacticas artisticas de significado en cuento a conocimientos,
memoria, identidad y valores, que de igual manera, son estudios historicos, mejor dicho en, “El
objeto de analisis para los estudios historicos es, entonces, la practica encarnada “viva” (que
ocurre en el pasado, pero que se hace en el presente), la misma que nos interesa en los estudios de
la performance.” (Taylor, 2009) que se presenta valiéndose del espacio publico como escenario de

manifestaciones con posibilidades educativas.

Dicho lo anterior, una muestra de performance como recurso politico e histérico se muestra a nivel
local en la Universidad de Cundinamarca por el grupo de Teatro Elemental con su obra
denominada “Colombia Macheteada: Memorias De Un Pueblo Que Se Levanta’ ahora bien, se
asemeja de cierto modo al interés de este trabajo por la ensefianza y el aprendizaje de la historia

desde el performance, porque toma las memorias vivas de las victimas de un pais en conflicto



armado que se levantan para dar un mensaje de esperanza a un pais que sigue luchando por
alcanzar la paz. Comprendiendo la historia como memoria viva en el performance se selecciona las
luchas agrarias y pugna politica en la montafiosa Sumapaz, 1930-1940, haciendo énfasis en los

acontecimientos de 4 de febrero de 1934.

Se lleva acabo entonces, desde una reconstruccion historica a partir de una investigacion
historiografica, para asi lograr llevar la historia local a un proceso pedagdgico enfocado en las
practicas artisticas, dotadas de historia y significado en la construccién colectiva de un
performance que posteriormente sea llevado a los espacios publicos para contribuir a la
construccion de conocimiento sobre este acontecimiento historico; que paralelamente, sirva para
resolver las preguntas de este trabajo que son ¢Puede el performance dar cuenta de creencias,
hechos o costumbres del pasado? Y en este sentido, ¢De qué manera el performance se relaciona
con la historia? E incluso, mas puntual ;Como generar un proceso de ensefianza y aprendizaje
sobre los sucesos en Fusagasuga del 4 de febrero de 1934, en escenarios publicos por medio de la

construccién y muestra de un performance?

Pregunta Problema:

¢ Como generar un proceso de ensefianza y aprendizaje de las luchas agrarias y la pugna politica

en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940 en escenarios publicos por medio de la construccidn

y muestra de un performance?



2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

» Construir y presentar un performance sobre las luchas agrarias y pugna politica en
Sumapaz durante el decenio de 1930-1940 que contribuya a la ensefianza y aprendizaje de

este acontecimiento histérico en el espacio publico.

2.2 Objetivo Especificos

» Realizar una investigacion historiografica que permita la reconstruccion histérica de las
luchas agrarias y la pugna politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940

» Construir mediante un proceso pedagdgico, un performance colectivo sobre las luchas
agrarias y la pugna politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940

* Presentar en el espacio publico una muestra del performance sobre las luchas agrarias y la
pugna politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, que contribuya a la

ensefianza y aprendizaje de este acontecimiento histérico.



3. JUSTIFICACION

Nos proponemos construir y presentar un performance sobre las luchas agrarias y pugna
politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940 que contribuya a la ensefianza y aprendizaje
de este acontecimiento historico en el espacio pablico mediante un proceso de investigacion
historiografica, considerando la escasa investigacion de la microhistoria de las luchas agrarias y
pugna politica en el Sumapaz que originé el enfrentamiento violento del 4 de febrero de 1934,
teniendo como consecuencia, desde luego el vacio de su ensefianza y aprendizaje mediante la
integralidad de la investigacion, la educacion y lo performativo, para ello, en primer lugar

abordamos algunos trabajos sobre performance y su relacion con la educacion formal y no formal.

En este sentido, encontramos a una escala general trabajos como el de Gomez José, “Posibilidades
educativas de la performance en la ensefianza secundaria. Educational” el de Vergara Juan, que
propone, “la performance como recurso didactico: una experiencia sobre genero, para dar fin a lo
que se denomind Jornadas Sobre el Maltrato violencia hacia la mujer, asi mismo, la universidad de
Murcia también integro el performance a su formacion, como es claro en “Précticas de
Performance y Educacion” al igual que, la Universidad Cumplutense De Madrid, publica Tesis
Doctoral “Herramientas innovadoras en la educacién artistica: metodologias actuales para la
formacion del profesorado de Primaria” por GOmez Leticia, en la que ubica el performance

dentro de La Pedagogia de Arte Critica.

Desde una postura politica el Instituto Hemisférico de performance y politica fundado en 1998 por
la universidad de Nueva York, se basan en la relacion que existe entre la politica de las Américas
con el performance, una de sus principales exponentes es Diana Taylor quien mediante, el texto
“Performance e historia” nos presenta esta relacion como el pasado en el presente que se

convierte en un recurso politico, que no solo esta basado en el archivo pues se inserta en el



repertorio y deja ver al pablico caracteristicas de la historia que no pueden ser documentadas. Con
relacion al archivo Jaccques Derrida en “MAL DE ARCHIVO. Una impresion freudiana” nos va
narrar como existe un mal de archivo este instituyente y conservador y al que lo va a categorizar
como la archivacion un principio de la destruccion, debemos nombrar asi mismo, el estudio de
Diana Taylor sobre el performance en Argentina con Las Madres en La Plaza de Mayo,
denominado “El espectaculo de la memoria, trauma, performance y politica ” en el que, se
menciona dos acciones que reiteran hechos traumaticos por medio del performance Los
Desaparecidos -Las manifestaciones de las madres en la plaza de mayo- y los Ilamados escraches

con el colectivo -H.1.J.0.S (de los desaparecidos).

Otros trabajos en Latinoamérica que con el uso del performance van dar sentido al proceso
formativo, son “Propuestas didacticas que integran el arte en la ensefianza de la historia en
escuelas secundaria de la ciudad de Rosario” sin embargo, otros llevaran el performance a
espacios no convencionales como Burgos, Silvia, Pedernera, Gabriela Zabala, Natalia, en,
“Performance y Museos: la teatralidad como herramienta en la educacion no formal Area

Educacion, Museo de Antropologia, FFyH, UNC”.

En Colombia, la historia y experiencias sobre performance en sus inicios estan documentadas en la
“Obra Activa: (Una) historia del performance en Colombia, 1959-1989.” Escrita por, Marilyn
Leon. Con respecto al performance en la esfera publica de Colombia, Rolf Heidi Abderhalden es
uno de los integrante y fundadores de Mapa Teatro quienes han venido construyendo performance,
obras de teatro y otras, basadas en metaforas visuales que tratan el tema postmoderno, el mito y la
metafora, en las que narran complejas situaciones economicas, sociales o politicas, trabajo que se
asemeja a las acciones hechas por “La Generacion Desconocida del performance” en el que

algunos de sus integrantes al pasar el tiempo siguieron construyendo performance, como Yuri
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Forero, presento “Enddgeno- Exogeno” “una exploracion medidtica y performativa alrededor de la
ciudad y su relacion con uno de los momentos mas importantes del pais: el salén nacional de
artistas” y Constanza Camelo con la obra llamada Jornadas De Limpieza que fue presentada en el

centro de Bogoté y realizaba una critica a las llamadas jornadas de limpieza hechas por los

paramilitares en algunos lugares de pais.

En un contexto local, la universidad de Cundinamarca ha incursionado dentro del performance con
el grupo de Teatro Elemental y su obra Colombia Macheteada: Memorias De Un Pueblo Que Se
Levanta, narrando la historia de las victimas del conflicto armado, si bien, se ha hecho un
performance apoyado en acontecimientos historicos, hace falta evidentemente seguir construyendo
historia desde el performance por ello, la construccion de performance sobre las luchas agrarias y
la pugna politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, haciendo énfasis en los
acontecimientos de 4 de febrero de 1934, puede contribuir a la ensefianza y aprendizaje de este
acontecimiento histdrico tanto en la educacién formal como en espacios no convencionales,
partiendo desde el vacio en la educacidn referente a un proceso pedagdgico centrado en la
microhistoria que en la misma medida es causa de la escaza investigacion de la pugna politica en
el Sumapaz, y sobre todo de la fuerza del movimiento unirista en este territorio que se disputaba la
lucha por la titulacién de la tierra, hasta mostrar su punto de influencia en los sucesos del 4 de
febrero de 1934 en Fusagasuga, suceso en el cual se centra este proyecto de investigacion como

punto de encuentro de la disputa politica de la region.

4. ANTECEDENTES

El presente apartado tiene la finalidad de presentar la recopilacion de los textos que tuvieron

incidencia en la direccion de este proyecto, en un inicio se expone los trabajos en relacion con el

10



arte de accién u performance en la educacidn, seguido de los textos de performance en la irrupcién
del espacio publico; mas delante, los diversos trabajos sobre la ciudad como ciudad educadora,
acompariados de los aportes sobre los procesos de Artography; y para finalizar las textos de
microhistoria y las investigaciones sobre los conflictos agrarios en el Sumapaz durante los afios
treinta y por supuesto de los sucesos del 4 de febrero de 1934 que nutrieron al presente proyecto de

investigacion, construccion y muestra.

Aunque parece innovador la integracion del performance en el campo educativo, son diversos los

trabajos que han incorporado el arte de accion, comencemos que en 2005 Gomez Ricardo publica

“Posibilidades educativas de la performance en la ensefianza secundaria”, al siguiente afio en 2006
Vergara José expone “la performance como recurso diddctico: una experiencia sobre género”, de
manera similar, la universidad de Murcia en Espafia comienza un proceso denominado “Practicas
de performance y educacion” en la que define el performance con base en cuatro elementos que
incluyen todas las dimensiones de la persona permitiendo la creacion activa de conocimientos
divergentes y facilitando una personalidad critica; paralelamente, en el 2012 la Universidad de
Granada en cabeza Bajardi A., Rodriguez D. realizan “La performance como experiencia educativa
en la ensefianza secundaria: un medio para fomentar la motivacion y la creatividad” quienes
proponen las artes performativas resaltando su contenido de expresividad emocional y fisica como
base en el curriculo de la educacion artistica en una escuela secundaria publica italiana y asi verificar

el poder educativo del performance en este contexto.

De otro lado, Abad Javier en el 2007 desarrolla “Experiencia Estética y Arte de Participacion: Juego,
Simbolo y Celebracién” un texto en el que comprende el performance como un juego que favorece
a la identidad y a la memoria que tiene unas implicaciones educativas, apoyandose en ocasiones en

los objetos que evocan presencias y ausencias segun se lo requiera los artistas en su construccion

11



colectiva u individual dirigida a un publico que es el que le brindara una interpretacién. En Colombia
la revista Corpografias en su vol. 5, n° 5 del 2018 relne las investigaciones de diversos escenarios
nombraremos dos de ellos que han tenido especial repercusion, el primero denominado “Del cuerpo
poeético al cuerpo politico. Figuras de la memoria en los cuerpos del teatro contemporaneo bogotano”
por Laura Jimena Silva Lurduy. El segundocon el nombre de “Dossier, Cuerpo, politica y memoria.
Conflictos, resistencias y practicas corporales” por Lopez, E., Mora, E., Saenz, A. ambos trabajos

fieles a los estudios criticos de y desde los cuerpos.

Durante el 2012 en Argentina, Burgos, Silvia Pedernera y Gabriela Zabala presentan “Performance
y Museos: la teatralidad como herramienta en la educacion no formal” en el area de educacion del
Museo de Antropologia, FFyH, UNC una propuesta incognita pues el performance hace de puente
entre los visitantes y lo material en el museo, convirtiendo este espacio, en un escenario con
multiples posibilidades de participacion activa. En 2015 Petit, Charpentier y Maturana realizan
“Didacticas del cuerpo en la formaciodn inicial de profesores de artes visuales” con el fin de demostrar
que las artes no es solo una forma tradicional de expresar, sino que es una forma de comprender y
representar el mundo en que vivimos y en esta medida una necesidad en vincularla con la educacién
pues son coherente e inherentes entre si; pues es ademas un mecanismo para profundizar en
complejos y dificiles conocimientos, la cultura de lo visual, entonces de apoyarse en otras disciplinas
que complementen el campo de produccion cultural el mismo que la educacién

trata de realizar.

Hallamos numerosas investigaciones de Huerta R. en cuanto al uso del performance en la educacién
para futuros maestros de Espafa con “Hurgar En Los Miedos Al Cuerpo. La Formacion En Artes

De Futuras Maestras Interpelando La Obra De Mujeres Artistas”, “Maestros, Museos Y Artes
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Visuales. Construyendo Un Imaginario Educativo”, ademdas de investigaciones en educacion

secundaria, “Acciones Para Reivindicar El Futuro De La Educacion Artistica En Secundaria: El

Proyecto Second Round”, “Arte y lucha en secundaria: el proyecto Second Round”, “Entornos
Educativos De Complicidad En El Proceso Del Proyecto Second Round”, “Educacién Para
Fomentar La Investigacion En Cine Y Audiovisuales”. Cabe resaltar que también ha realizado
investigaciones en América Latina con similares propositos hallamos los textos “El Proyecto
Mujeres Maestras del Peru. Estudio de caso sobre identidades docentes”, “El proyecto artistico
Mujeres Maestras en Pertu, Colombia y Ecuador”, “Un proyecto de investigacion en educacion
artistica: aspectos identitarios de las maestras chilenas”, “Mujeres Maestras: Pedagogias artisticas

que integran escuelas y museos”.

De manera similar, son numerosos los textos que incidieron en este proyecto en lo que respecta al
performance en el espacio publico; en Colombia hallamos diversas manifestaciones performaticas
que intervienen las calles y las plazas, especialmente desde la década del noventa a causa de la
violencia, los cuerpos se toman el espacio publico como escenario en diversas vias, aqui localizamos
algunos nombres de quienes desarrollaron estas multiples intervenciones; Pool Arias, Rosemberg
Sandoval, Leonardo Herrera, el artista francés Pierre Pinocelli, y la filésofa Colombiana

Consuelo Pabon, el Grupo Matracas, el grupo A Clon, El Colectivo Casa Guillermo, a Rolf Heidi
Abderhalden integrante y fundador de Mapa Teatro. En este mismo tiempo nace la denominada
Generacion Desconocida del performance, fundada por Constanza Camelo, Fernando Pertuz, Raul
Naranjo, Maria José Arjona, Yuri Forero, Edwin Jimeno, Alonso Zuluaga, Erika Jaramillo y
Wilson Diaz, Constanza Camelo, Yuri Forero con su reconocido performance “Enddgeno-
Exo6geno” una exploracion performativa alrededor de la ciudad y su relacion con uno de los
momentos mas importantes del pais: el salon nacional de artistas.
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Referimos a los numerosos estudios de performance realizados por el Instituto Hemisférico de
Performance y Politica de New York quienes desde la construccion de performance en las Américas
busca entender cdmo el estudio de los cuerpos y sus expresiones nos ofrece otra vision de la historia
y de lo que son las Américas; en especifico, contamos con las indicaciones de su fundadora Diana

Taylor y sus textos “Performance e historia”, “El espectaculo de la memoria, trauma, performance
y politica”, “Hacia una definicion de performance” refiriendo la relacion entre performance e historia
como el pasado en el presente que se convierte en un recurso politico, no solo basado en el archivo
pues se inserta en el repertorio y deja conocer al publico caracteristicas de la historia no pueden ser

documentadas en lo letrado de la academia del archivo.

Ahora bien, la insercion del performance en el espacio publico obedece también a su calidad como
escenarios educativos amplios, en este sentido, brindar el repertorio del contexto en que ocurren los
fendmenos; en esta misma linea Huerta expone a la ciudad como un enclave educativo y cultural,
por tanto, como una ciudad educadora, evidenciado en sus investigaciones “La Mirada De Los
Docentes Hacia Su Ciudad: Identidades Urbanas Y Educacion Patrimonial”, “Docentes Paseando

Por Las Letras De La Ciudad”, “Paseos estéticos urbanos y turismo tipografico en Paraguay”,
“Miradas Urbanas Del Profesorado Iberoamericano Desde La Cultura Visual” puesto que, tiene el
objetivo de reinterpretar el tejido patrimonial, en torno a la educacion basada en artes comprendiendo
la ciudad como un enclave de agitacion cultural y de accion politica y por lo tanto como un escenario

para la construccion de conocimiento.

Este proyecto de investigacidn, construccion y muestra, vincula el modelo de investigacion
denominado Artography, expuesto por Rita [rwin en su texto del 2013 “La practica de la a/r/tografia”

de igual manera expuesto por Huerta R. en 2013 "La Educacion Artistica Como Motor De Cambio
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Social", “Desarrollo De Ciudades Desde La Educacion Artistica Y Patrimonial. Identidades Urbanas
En Iberoamérica”, “Homenaje a las mujeres maestras del Per desde la investigacion basada en las
Artes. Un modelo de investigacion que une los procesos de las artes sin perder de vista nuestra faceta

como educadores ni tampoco nuestra vision como investigadores.

En cuanto a los aporte sobre microhistoria contamos con el libro de Ginzburg, C. (1999). “El Queso
y Los Gusanos” y su texto, Ginzburg, C. (1994). “Microhistoria: Dos O Tres Cosas Que Se De Ella”;
al igual que el trabajo de investigacion de Serna, J. y Pons, A. (2000). “Como se escribe la
Microhistoria, Ensayo Sobre Carlo Ginzburg” y por ultimo los aportes de Ronen, M. (2013). “La
Microhistoria Como Referente Tedrico-metodoldgico. Un Recorrido Por Sus Vertientes Y Debates

Conceptuales™.

Las investigaciones acerca de los conflictos agrarios en el Sumapaz durante los afios treinta y por
supuesto de los sucesos del 4 de febrero de 1934 que incidieron en la direccion de este proyecto son
varios, cada uno aporto de una diferente forma, iniciamos refiriendo el trabajo de Mauricio Archila
titulado “La otra opinion: a prensa obrera en Colombia 1920-1934” una identificacion de la prensa
y su influencia en la organizacion obrera y campesina, refiriendo también a la prensa del Sumapaz;
de otro lado, las autoras Varela L., Romero Y., con el texto “LOS AVATARES DE LA PAZ. Por
los senderos de la vida de Juan de la Cruz Varela”, una reconstruccion bibliografia del lider agrario

y su influencia en los conflictos agrarios iniciando por los treinta.

Pineda Freddy escribe “La lucha por la tierra en Colombia génesis de un conflicto que no acaba” un
texto enriquecido con una critica histérica a la incesante violencia; asi pues, Abelardo Jaramillo
publica “El museo arqueoldgico de Pasca: una hipotesis sobre su origen” en el cual narra el problema

de la tierra envuelto en los graves conflictos de los afios treinta, por otro parte, Fernando Silva Prada
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presenta el texto “Acerca de la relacion entre territorio, memoria y resistencia. una reflexion
conceptual derivada de la experiencia campesina en el Sumapaz” una recopilacion de la
organizacion campesina y su resistencia al régimen de tierras y a las politicas parcelarias de los

afos treinta.

En esa misma linea Sanchez Gonzalo en “Analisis Politico, Tierra Y Violencia: El Desarrollo

Desigual De Las Regiones” exhibe el problema de la propiedad de la tierra y la violencia con sus
factores, actores y mecanismos innovadores para este tiempo, tema que profundiza en el libro
“Ensayos De Historia Social Y Politica Del Siglo XX”. Alvaro Tirado Mejia en su libro “Nueva
Historia De Colombia. Vol., 17 refiere a los tratamientos politicos que Alfonso Lopez Pumarejo
como presidente de la republica dio para frenar el problema nacional de la propiedad tierra. Mientras
que, Marco Palacios en “Ente la Legitimidad y la violencia Colombia 1875-1994” analiza la cuestion

agraria desde la estructura social del reparto agrario.

En especial énfasis y completitud Catherine Legrand escribe “Colonizacion Y Protesta Campesina

En Colombia 1850-1950”, mas adelante en 2011 Rocié Londofio publica “Juan de la cruz Varela.
Sociedad y politica en la region del Sumapaz (1902-1984)” una reconstruccion extensa sobre el
Sumapaz en el que incluye los conflictos agrarios y la pugna politica evidente en los sangrientos
sucesos del 4 de febrero de 1934; sucesos al que Cordell Robinson denomina como jel bautizo de

sangre! En su libro “El movimiento Gaitanista en Colombia”.

En cuanto al contexto de Fusagasuga en este decenio, el historiador Martinez Raul nos ofrece dos
libros el primero en 2005 “Fusagasuga una ciudad sofiada. Historia urbana 1880-1970" y el segundo
en 2011 “Aproximacion a la historia de Fusagasugd”; por otra parte, Gutiérrez Orlan en su libro
“Resefia historica de Fusagasugd” como indica su titulo realiza una resefia también de los

acontecimientos del 4 de febrero de 1934. Quien también se basa en la enciclopedia “Tomo IV
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Apartado Sobre Silvania” de Roberto Velandia con su exposicion de los hechos citados como

“Marcha de los campesinos y colonos a Fusagasugi el 4 de febrero de 1934”.

5. MARCO TEORICO

Este proyecto de investigacién, creacidn/construccion y muestra sobre la denominada las
luchas agrarias y pugna politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, haciendo
énfasis en los acontecimientos de 4 de febrero de 1934 para contribuir a la ensefianza y aprendizaje
de este acontecimiento histdrico, se ubica por una parte, en las tesis sobre Microhistoria del
italiano Carlo Ginzburg y en las investigaciones de Justo Serna y Anaclet Pons; simultdneamente
desde las artes, en los estudios de performance del Instituto Hemisférico de Performance y
Politica, en especifico, con las indicaciones de su fundadora Diana Taylor, quien desde la
construccidn de performance en las Américas busca entender como el estudio de los cuerpos y sus

expresiones nos ofrece otra vision de la historia y de lo que son las Américas.

Para empezar, presentamos el célebre libro sobre microhistoria escrito por, Carlo Ginzburg, “El

Queso y Los Gusanos. Muchnik Editores, Barcelona, 1981, Tercera edicién, 1999 y su texto

“Microhistoria: Dos O Tres Cosas Que Se De Ella. Manuscrits, n°® 12, gener 1994, Pags. 13-42”,
Ademaés del libro de Justo Serna y Anaclet Pons, “Como se escribe la Microhistoria, Ensayo
Sobre Carlo Ginzburg. Ediciones Catedra (Gmpo Anaya, S. A.), Madrid, 2000” comprendiendo al
primero como una muestra de microhistoria resultado de la investigacion documental sobre un
molinero del siglo XV1 llamado Domenico Scandella, conocido por Menocchio, condenado a

muerte en la hoguera por orden del Santo Oficio, la narracion de parte de la vida de este molinero,

17



data de una ampliacion de la historia hacia abajo, reduciendo la escala de observacion, un rasgo
preciso de la microhistoria, aunque su escritor no lo hubiese realizado con tal objetivo

microhistorico.

Sin embargo, los analisis por Justo Serna y Anaclet Pons, nos acercan a las razones del porque esta
célebre obra es considerada como una muestra del significado de microhistoria, en las historias
individuales capaz de brindar datos de una colectividad, representadas en las voces que llegan a
través fuentes de datos desordenados que significan también un problema (que se abordara mas
adelante) en las mismas que contienen y posibilitan las informaciones que construidas en el relato
nos trasladan empéaticamente al escenario, en si, una correlacion de las coordenadas de lo

individual de cada suceso, personas u lugar que se insertan a contextos generales sociotemporales,

Ronen Man (2013) reduce ello a “formular preguntas generales a objetos reducidos y formularlas
de tal modo que esos objetos menudos, lejanos y extrafios cobren una dimensién universal, sin

dejar de ser a la vez irrepetibles y locales” (p.172).

En lo que respecta a, performance, como un campo amplio, que se encuentra en el cuerpo y en las
acciones reiteradas distinguiendo e identificando las practicas que demuestran ideologias u roles
construidos en los actos repetidos desde convenciones enmarcadas por significados culturales que
representan historia, politica, economia y que logran ser entendidos desde los cuerpos y el ritmo de
las acciones, que se hace contrario a leer y escribir Gnicamente desde el archivo; performance es
comprender desde el canto, el baile y las précticas artisticas que a través de los cuerpos se ensefia y
se aprende de otra manera. En otras palabras, “las performances funcionan como actos vitales de
transferencia, transmitiendo saber social, memoria, y sentido de identidad a través de acciones

reiteradas” (Taylor, 2001, Parr. 2). Por ende, la educacion desde las artes cruza fronteras
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disciplinares fomentando las acciones colaborativas y persiguiendo nuevos retos en la

construccion de conocimiento.

Desde una postura politica, el Instituto Hemisférico de performance y politica fundado en 1998 por
la universidad de Nueva York, fundamenta la relacion que existe entre la politica de las Américas
con el performance ademas de comprender ello como una investigacion que evoca a la pedagogia
puesto que, busca crear nuevas vias de comunicacion entre artistas, académicos y activistas que
traspasan las fronteras, debido a que creen firmemente que las practicas artisticas dotadas de
significado, brindan conocimientos, memoria, identidad y valores, todo ello como un camino para

la transformacién y la justicia social.

Diana Taylor es directora y fundadora del Instituto Hemisférico de Performance y Politica (1998),
quien, presenta su vision peculiar del performance y politica en las Américas, como expresiones
cargadas de historia, que resignifican y crean escenarios, que se circunscriben en un espacio
publico como actos que se presentan y se reiteran con otros, teniendo en cuenta su potencial
politico y activista para transformar la realidad, ejemplo de ello, Los Desaparecidos- las
manifestaciones de las Madres en la Plaza de Mayo y los Scraches con el colectivo H.1.J.O.S en

Argentina.

Con respecto, al performance en la esfera pablica nacional, podemos encontramos a artistas como
Pool Arias, Rosemberg Sandoval, Leonardo Herrera, el artista francés Pierre Pinocelli, y la
filésofa Colombiana Consuelo Pabdn, el Grupo Matracas, el grupo A Clon, El Colectivo Casa
Guillermo, a Rolf Heidi Abderhalden integrante y fundador de Mapa Teatro, quienes han venido
construyendo performance, obras de teatro y otras, basadas en metaforas visuales que tratan el
tema postmoderno, el mito y la metafora, en las que narran complejas situaciones econémicas,

sociales y politicas, sin hacer de sus actores un personaje de ficcion, de ello se desprende que, en
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sus puestas en escena muestren en vivo acontecimientos como la demolicion de un barrio en

Bogota.

Paralelamente “La Generacion Desconocida del performance” fundada por Constanza Camelo,
Fernando Pertuz, Raul Naranjo, Maria José Arjona, Yuri Forero, Edwin Jimeno, Alonso Zuluaga,
Erika Jaramillo y Wilson Diaz quienes al ver la compleja realidad en Colombia decidieron dotar al
performance de politica, es decir brindar a sus muestras artisticas un mensaje de reflexion.

Algunos de estos integrantes siguieron construyendo performance, como Yuri Forero, presento

99 ¢¢

“Endogeno- Exogeno” “una exploracion mediatica y performativa alrededor de la ciudad y su
relacion con uno de los momentos mas importantes del pais: el salon nacional de artistas” y
Constanza Camelo con la obra llamada Jornadas De Limpieza que fue presentada en el centro de

Bogoté y realizaba una critica a las llamadas jornadas de limpieza hechas por los paramilitares en

algunos lugares de pais para deshacerse de lo que consideraban una escoria de la sociedad.

Ahora bien, nos proponemos componer algunas notas sobre la compleja relacion entre el proceso
de reconstruccion microhistorica con los estudios de performance ligados a la educacion, en un
inicio remitiéndonos, a la caracteristica de reduccion de escala en la investigacidn histdrica de lo
singular, persistiendo en cada huella que reconoce lo relativo que contiene cada parte traducida de
aquel pasado en datos almacenados como representaciones histdricas que pretendemos
comprender, entonces, generamos variantes para desempolvar los filtros, los intermediarios
deformantes de los indicios, dejando ver desde las contradicciones, los interrogantes y los vacios,
estos que se hacen evidentes al dar forma a todos esos datos esparcidos como un verdadero juego

mental de construccidon para el historiador, o refiere Omar Calabrese (como se cit6 en Justo y

Pons, 2000) sustentado en las artes, el detalle y el fragmento, “Cuando queremos representamos

una obra de arte, ésta constituye un todo, un conjunto, un sistema dotado de partes, de elementos,
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de porciones. Si conocemos efectivamente la totalidad, las partes que la constituyen son detalles de
la misma; en cambio, cuando esa totalidad se ignora, esas partes son fragmentos (p. 15). Esos
mismos fragmentos de los que el artista compone su obra, es similar a el investigador que
interactta con las fuentes desde incognitas, argumentos y demas, para reconstruir desde sus

habilidades un pasado que le es dado por fragmentos.

Un fragmento, que procede del latin frangere, alude a algo que se ha roto: no es una seccién
artificial, deliberada, es una fraccion circunstancial, accidental, una fractura fortuita. Si no
contamos con todas las fracciones, la totalidad esta in absentia, y si queremos reconstruirla
procederemos a tientas, afiadiendo partes y completando vacios. El propdsito es el de conocer el
conjunto al que pertenecia y, por tanto, la meta es la de relacionar esos restos entre si (Justo, y

Pons, 2000, p. 15).

Para Taylor, el cuerpo en sus expresiones reiteradas y artisticas son performance en la medida que
demuestran significado, resistencia, ciudadania e inconformidad con acciones reiteradas en la
esfera publica, asi mismo, la relacion entre performance e historia trae el pasado al presente, dicho
en otras palabras, reactiva acontecimientos del pasado, brindando identidad y accion, entonces.
“Las practicas performadas y encarnadas logran que el “pasado” esté disponible en el presente
como un recurso politico que posibilita la ocurrencia simultanea de varios procesos complejos y

organizados en capas sucesivas” (Taylor, 2009, p. 105).

Lo anterior significa que, la relacion entre performance e historia se encuentra en las
representaciones de actos que demuestran significado dentro de las comunidades, como las danzas,
fiestas, cantos e incluso dentro de las formas de expresarse con los otros, que son reiteradas ya
que, corresponden a una ideologia, como eslabones de una cadena, exhumados en una observacion

especifica. “Tenemos que reconsiderar como los estudios de la performance y los estudios
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historicos construyen y se posicionan en relacion a sus objetos de andlisis -el ahora activado de la

performance y el pasado performado de la historia.” (Taylor, 2009, p. 106).

Microhistoria como un pasado evocado a través de los indicios que la reduccién de escala y el
andlisis microscdpico del estudio de las fuentes escritas permite prever, aungque, echar mano de las
fuentes escritas resulta un arma de doble filo al presentar diversas dificultades para el
investigador, puesto que, han sido resultado de un proceso selectivo como lo indica Ginzburg
(1981), en tanto que escritas y en tanto que escritas por individuos vinculados mas o menos
abiertamente a la cultura dominante. Esto significa que las ideas, creencias y esperanzas de los
campesinos y artesanos del pasado nos llegan (cuando nos llegan) a través de filtros intermedios y

deformantes (p. 11). Igualmente, resulta una problematica para los estudios de performance.

En este sentido, el performance se inserta y hace una critica al archivo dispuesto por algunos
investigadores e historiadores como fuentes veridicas de la historia -lo letrado- y seleccionado por
quienes a juicio determinan lo que es importante y por ende, merece ser archivado, aun cuando
solo es relevante porque fue archivado, de modo que, lo que se ha quedado fuera no representa
trascendencia en la historia, haciendo enfasis en ello, nos preguntamos entonces ¢ Cuantos
acontecimientos de la historia no son visibles al no estar letrados u archivados? ademas, una de las
caracteristicas del archivo que lo legitima es su estabilidad, para ser analizada e interpretada, por
un resultado de seleccion, podemos llegar a decir incluso que ciertos acontecimientos no han
entrado necesariamente a la historia ni han sido archivados porque sean cruciales, sino que se han
vuelto cruciales por el hecho de que han entrado a la historia y estan archivados (Taylor, 2009, p.

107).

Esto nos conduce a integrar el archivo con el repertorio, este Ultimo que se presenta en, como las

personas siguen ocupando los espacios de sociabilidad, en las préacticas autdctonas de culinaria,
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linguisticas, festividades, resistencias ciudadanas, entre otras, que son definidas como repertorio, a
razon de que, sirven como un sistema de almacenamiento que mantiene esas practicas del pasado
aun en el presente y es alli donde el performance, en tanto como metodologia entra al escenario, a
reforzar esos aspectos olvidados de la historia como disciplina y en efecto el performance podré
ofrecer una historia diferente. Naturalmente, aquello —Letrado- ha significado la construccién de
conocimiento mediante, el ejercicio educativo de alfabetizacion y la interpretacion de textos, sin
embargo, si lo concebimos desde la educacidn en las artes deberiamos estar atentos al convenio
creativo que tienen las letras en su marafia visual con la arquitectura que conforma el paisaje de la

ciudad.

Asi para hallar conocimiento de lo particular, nos remitimos a los indicios como forma directa que
se trasladala empaticamente con el contexto lo cual nos conduce a observar los lugares micro, en el
que tuvo lugar un fendmeno, mediante el analisis de filiaciones, a condicion de ser una fuente que
con suerte conserva fragmentos que validen las fuentes escritas, estas fuentes alternas son a lo que
Taylor, denomina repertorio, que cobra gran importancia puesto que, los performance sucede en
lugares publicos donde ocurrieron masacres, demandas por los derechos humanos o festividades u
otros, a razon de que los performance son practicas encarnadas que destilan significado, basados
en procesos historicos que el repertorio y el archivo con toda y las dificultades que enmarafia
permite comprender y reconstruir a partir de los diferentes lenguajes corporales y escritos, afirma
Marrou (como se citd en Justo y Pons, 2000) devuelve el protagonismo a los sujetos camales,
visibles; a sujetos a los que les sucede algo, a sujetos que se enfrentan bravamente a las
restricciones, a los limites de su propio tiempo; a sujetos, en fin, a los que hace hablar un narrador,

un narrador que, lejos de la omnisciencia, declara sus dudas (p. 272).
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Enfatizando en el contexto como repertorio, el lugar es fundamental al ser el fragmento en que
sucede los fendmenos que la microhistoria se propone reconstruir, por esto es que, nos referimos a
las multiples posibilidades educativas del espacio urbano como una “Ciudad Educadora”
destacando a, Ricard Huerta profesor y director en la Universidad de Valencia, Espafia quien ha
desarrollado diversos articulos sobre la investigacién basada en las artes con la formacion de
fututos maestros de Latinoamérica y Espafia, quien concibe la accion de andar la ciudad como
practica fundamental de la educacidn en palabras de Huerta (2014b) “es sumamente trascendental
en la formacion de la ciudadania, para valorar el patrimonio y entender las diferentes expresiones
que han surgido y surgen en cada época, vinculadas a los hechos histéricos, sociales, politicos y

econdmicos” (p. 17).

Entonces la ciudad se nos ofrece como una ciudad educadora, punto angular del redescubrimiento
de los mensajes historicos, sociales, culturales y econémicos por las redes del alfabeto,
enmarcadas en la caligrafia y la tipografia como recursos persuasivos de la comunicaciéon visual
atractivos al resultar de una fuente de significados que delimitan un tiempo, una creencia y hasta
una necesidad, asi el caminar es una préctica educativa y un resorte cultural con numerosos
alicientes en un aula viva mas amplia, nos dice Francesco Careri (como se citd en Huerta, 2013)
“Se trata de seguir aprovechando aquellas obras y escenarios donde la ciudad ensefia sus encantos

tradicionales, como son los monumentos, las plazas historicas o las zonas comerciales” (p. 126).

Reiterando, la reduccion de escala de observacion al lugar donde ocurren los fenémenos, Levi
(como se citd en Justo y Pons, 2000) argumenta, no implica necesariamente tratar o analizar
objetos pequefios, sino que supone adoptar un enfoque analitico que es independiente de las
dimensiones de lo que se estudia. En ese sentido, el microscopio es la metafora que describe de

qué modo el historiador se enfrenta al objeto. En realidad, cuando un cientifico aplica una lente en
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su laboratorio aumenta la vision de lo que era imperceptible y, sin embargo, central en la vida
organica. Del mismo modo, podria decirse que el microscopio del historiador agranda objetos que

tradicionalmente no habrian sido observados permitiendo asi una mirada mas intensa (p. 244).

El contexto en la reduccidn de escala permite y demanda entonces, captar aquellos fragmentos
incidentes al desarrollo causal registrado en documentos y que son validados en el proceso de
investigacion del repertorio en el contexto que podemos rastrear de la época, desde esta
perspectiva. “Habria una predisposicion a insistir en el valor explicativo, significativo, del
contexto: si de cosas pequefias nos ocupamos, hemos de hacerlo ubicandolas en el tiempo y en el

espacio correspondientes” (Justo y Pons, 2000, p. 237).

Por tanto, es un entorno eficaz para gestionar la observacion, la argumentacion y la construccion
del relato en los estudios microhistoricos tanto como en los estudios de performance, partiendo de
interpretar lo historico, artistico y educativo desde lo social y reivindicativo, de ahi que, Huerta
(2018c) plantee, la ciudad también es un enclave de agitacién cultural y de accion politica, lo cual
repercute en un mayor desarrollo de la siempre necesaria lucha por los derechos humanos y de las
actividades que evidencian una auténtica innovacion en todos los ambitos de la comunicacion
humana (p. 6). No obstante, la falta de formacion en artes e historia influye decisivamente en el

modo de percibir la ciudad y por tanto de comprenderla.

La interrelacion de las investigaciones microhistoricas y los estudios de performance, basado en el
archivo y en el repertorio es una apuesta por la educacion a través de las artes, puesto que, no solo
constituye la mera utilizacion de este como recurso meditico, sino que, trasciende a un proceso
integral de construccion de conocimiento para si mismo y en colectivo mediante ir de vuelta, es
decir, retornar las ensefianzas al otro, es recrearse desde lo ya vivido para construir a partir de si

mismos Y de las posibilidades que el arte ofrece para manifestarnos; los performances como actos
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educativos y pedagdgicos reivindicativos son ideales entonces para demostrar por medio de las
practicas artisticas un sin fin de entramados mensajes con significados culturales, historicos,
politicos y es alli mismo que, dichas practicas artisticas y simbdlicas en el relato visual se hallara
sujeto afirma Parker (como se cit6 en Huerta, 2010) “la posibilidad de reconciliar las creaciones

artisticas con el entramado del contexto critico que generan las practicas pedagogicas”™ (p. 23).

En tal sentido, la construccion de performance es un proceso de ensefianza y aprendizaje de la
microhistoria, mediante las practicas artisticas en el campo de la educacidn, pasan por el eminente
encuentro de la ekphrasis (la recreacion escrita de materiales visuales) a la hypothyposis (el
reencuentro con las imagenes a partir de sus explicaciones en textos escritos). Las letras inundan
nuestras fotografias, y con ello rendimos un verdadero homenaje visual a la tradicion milenaria del

alfabeto, al disefio y a su ensefianza (Huerta, Dominguez y Barbosa, 2017d).

Este proceso de investigacion y creacion es cercano a las tesis que plantea Rita Irwin (como se cito
en Huerta, (2018e) el modelo de investigacion denominado <las Artografias> la cual trata de un
modelo de investigacion que une los procesos de las artes sin perder de vista nuestra faceta como
educadores ni tampoco nuestra vision como investigadores. EI término «ARTography» implica
sentirse al mismo tiempo artista, educador e investigador, ya que las tres letras iniciales conjugan
los tres elementos que se integran en él: la A de «Artist», la R de «Researcher», y la T de

«Teacher» (p.8).

En tal sentido, la practica artografica establece la participacion colectiva de los procesos artisticos
valorando tanto la capacidad colaborativa de los participantes como la habilidad de compendiar en
la figura del docente sus destrezas artisticas e investigadoras, ademas de la utilizacion de los
espacios de sociabilidad publicos, como plazas, instituciones educativas, parques, calles, dado a

sus posibilidades como fuentes microhistoricas, interpretativas, comunicativas y de expresion ya
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que, son lugares de masiva convergencia ciudadana en el cual, el potencial educativo del
performance como arte de accidn transcurre entre la provocacién de una obra participativa y
abierta, de modo que, una de sus principales caracteristicas es la irrupcion del silencio con
mensajes codificados desde las artes y para ello se vale de los espacios publicos como escenario,
de ahi, su caracter provocativo al ser un modo eficaz de despertar conciencias avivando el espiritu
critico y fomentando la comprension de las expresiones y pensamientos divergentes hallados en la
ciudad, la misma que constituye este campo amplio de negociacion entre las representaciones,
roles e identidades que se ponen de manifiesto traspasando el ejercicio de espectador pasivo
tradicional a ampliar su sensibilidad artistica teniendo que responder de forma intelectual y fisica a

los retos enmarafiados en el mensaje del performance.

En esta ocasion la educacién de un suceso microhistorico basada en las artes, especificamente
desde el performance permite la construccion colectiva de procesos y experiencias de creacion de
aprendizajes destacando las habilidades del otro que tienen que ver directamente con los objetivos
transversales de la educacion en establecer los lazos con el otro fortaleciendo sus destrezas
sociales, dicho lo anterior, la performance contemporanea transcurre entre actos de representacion
y acciones de transformacion, basando su existencia en la confluencia de tiempo, cuerpo y lugar.
Sus posibilidades pueden ser realmente interesantes y tienen enormes virtudes pedagogicas segin
los distintos niveles educativos, ya que plantea una propuesta amplia de comunicacion y dindmica
grupal a través del juego de significados compartidos: la vida es performance, la performance es

vida (Abad, 2012).

Justamente una de las correlaciones entre la reconstruccién microhistérica y la construccion de
performance, se haya en el modelo de narracion, El Relato, que parte de lo obvio y trasciende

evidenciando los fragmentos descritos con sus aciertos y distorsiones en un determinado contexto,
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por ejemplo, un campesino al ofrecer su cosecha narra desde la adquisicion de las semillas hasta el
momento de como resolvid exponer su producto a la venta, detallando que no todas las semillas
crecieron, las afectaciones del clima, la maleza en el cultivo, dejando ver las variables que suceden
en todo proceso, claramente el comprador se construira dicho proceso que le precede y la compra
de ese producto no sera un solo intercambio, pues bien, el relato es ese mismo, que en el desarrollo
de la narracién vuelve atras, al principio, al pasado que la microhistoria y el performance buscan
reconstruir desde el presente, brindando pinceladas simbdlicas en el vestuario, la alimentacion, los
espacios de sociabilidad, entre otros; A juicio de Taylor (2009) los portadores de la performance,
quienes se comprometen con ella, también son los portadores de la historia que une las capas
pasado-presente-futuro a través de la practica. Por ende, en el acontecimiento performatico, tal

como el acontecimiento histérico... descansa su poder transformador (p. 122).

Desde el punto de vista de Levi (como se citd en Justo y Pons, 2000) el relato tendria una doble
funcion. Por un lado, la narracion favorece la individualizacion de los hechos, evitando asi la
generalizacién y la formalizacion cuantitativa, mostrando pues de qué modo los sujetos eligen
entre los intersticios de los sistemas normativos. Por otro, el relato permite incorporar el
procedimiento mismo de la investigacion, asi como sus obstaculos y sus limitaciones
documentales (p. 247). El relato termina siendo particularmente sobre una historia de vida o la de
un suceso, en la incasable reduccion de escala de observacién, que toma tanto el historiador como

el artista para reconstruir y asi narrar el relato desde los diferentes leguajes corporales y escritos.

Yendo un poco mas alla, las capacidades educativas del performance, en su relacién con la
historia, en palabras de Taylor se concibe como “el ahora activado de la performance y el pasado
performado de la historia” reconstruido desde la fuerza del quehacer artistico para ver y

comprender los acontecimientos histdricos desarrollados en espacios publicos que se vuelven

28



trascendentales desde su uso para las movilizaciones actuales como aquellas pasadas que
determinaron la consolidacién de la vida como actualmente la concebimos. el objeto de analisis
para los estudios historicos es, entonces, la practica encarnada “viva” (que ocurre en el pasado,
pero que se hace en el presente), la misma que nos interesa en los estudios del performance

(Taylor, 2009, p. 107).

En lo que atafie a, la puesta en escena de un performance, se tienen en cuenta cuatro elementos: el
protagonismo del cuerpo del artista, la interaccion entre éste y el publico, la concrecion del
lugarespacio y del tiempo en el que tiene lugar, por tanto que, sus representaciones suponen
criticas sociales desde el proceso de educacion dotado de elementos interactivos con el fin, de un
aprendizaje util, basada en, la razon (investigacion), la emocion (impresion), relacion (dialogos) y
el cuerpo (movimiento) y de esta manera incluir todas las dimensiones de la persona permitiendo

la creacion activa de conocimientos divergentes y fortaleciendo una personalidad critica.

Por ello, dentro del ambito educativo, la ensefianza y aprendizaje de la microhistoria desde el
performance como hecho del presente reiterando un pasado, que se extrae del archivo y el repertorio
a la memoria social por medio del cuerpo en la esfera publica, se entre teje en la experiencia del arte
con la historia y las ciencias sociales a partir de los vinculos con el pasado, la temporalidad y la
cronologia, con los acontecimientos que reconocen hechos transcendentales y que dejan ver la
historia de un lugar. Considerando que, “en la performance lo esencial es el concepto del que emerge
y en el que el artista performativo se sumerge, en el que explora e investiga, construyendo asi un
conocimiento intangible, etéreo y poético, desde la disciplina artistica.” (Petit, Charpentier y

Maturana, 2009, p 5).
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En esta ocasion la performance tendra el objetivo de reconstruir acontecimientos microhistoricos
olvidados de la historia local en Fusagasugé, por esta razén, se desarrolla en el mismo lugar en que
ocurre uno de los acontecimientos que encierra la pugna politica y la disputa por la tierra en el
Sumapaz durante la década de 1930-1940, dicho suceso es denominado por Londofio, R como <La
Hecatombe de Fusagasuga>, suceso que narra los acontecimientos del domingo, 4 de febrero de
1934 que tenian como fin, brindar a Jorge Eliecer Gaitan el homenaje de sus compafieros uniristas;
se denomina entonces, la hecatombe a la violencia que se desato ese dia y que deja el registro
muertes violentas; este acontecimiento, permite reducir la escala de observacion a los fragmentos

que revelan la historia de la pugna politica por el control de Fusagasuga, capital del Sumapaz.

La declaracién publica por parte de Gaitan sefiala, a esta hecatombe como una tragedia ya prevista,
pues obedecio a un proceso con antecedentes, a razén de que, el movimiento liderado por Gaitan
habia tomado fuerza en Fusagasuga a causa de su apoyo a los campesinos con el problema de la
tierra y a la oposicion del Unirismo ante la politica de parcelacién, impuesta por la Gobernacion de

Cundinamarca.

Es decir, que este acontecimiento se veia venir como, el punto de ebullicién que encierra el
proceso social y politico en el Sumapaz. Un proceso investigativo microhistdrico, artistico
performatico y educativo de dicha manifestacion en la historia local de Fusagasuga, permite
percibir el control politico del Sumapaz desde las huellas que condujeron al desarrollo violento;
integrando los fragmentos del archivo y el repertorio, entonces para organizar la riqueza que nos
provee las artes, se plantea desde la duplicidad del <cuerpo y alma> ofreciendo tanto, el interés,
por medio, del lenguaje del cuerpo como en el ama representados en objetos resultantes de
intenciones del artista como investigador y docente, que se instalan repletos de informacidn visual

como piezas significantes que traspasan el simple hecho material.
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En este sentido, el artista e historiador va a las fuentes, a los vestigios afirma Ginzburg en
concordancia con Benjamin (como se cit0 en Justo y Pons, 2000) “el pasado no es el dato evidente
en el que se pueden reconocer los contemporaneos, sino que es el objeto extrafio que deja huella y

que exige su revelacion” (p. 247)

Dichas revelaciones resultado de un proceso escéptico en la construccion consiente de las
investigaciones microhistdricos se hallan en el relato histérico y en el caracter politico del arte, de
acuerdo con Benjamin Walter (como se citd en Petit et al., 2009) “Su relevancia y su sentido de ser
no se encuentra en su calidad objetual sino en la idea, en el discurso y el proceso que le da origen,
llegando éste a ser la creacion en si misma... Desde el momento en que no puede aplicarse el
parametro de la autenticidad para juzgar la produccion artistica, se revoluciona toda la funcién
social del arte. En lugar de fundarse en el ritual, de ahora en mas se fundamenta en otra forma de

praxis: la politica” (p. 4).

A la vez es un proceso que permite el acercamiento a los lugares que denotan significado basado
en la <ciudad educadora> a partir de realizar la muestra del performance sobre los sucesos de 4 de
febrero de 1934 ahora en, 2019 en la plaza central de Fusagasuga, el mismo lugar donde acontecid
hace 84 afios, por un lado, apoyados en el repertorio de los fragmentos de la época aun
conservados, al tiempo, revitalizando la accidn artistica corporal y visual para la construccién de
conocimiento y resignificando la importancia de este espacio histéricamente como centro de
convergencia tanto para la lucha por los derechos humanos como de acopio para el disfrute
familiar, mediante el arte de accion. Los estudios de la performance podrian ser capaces de ofrecer
un aspecto de la historia diferente, basado ahora tanto en el repertorio como en el archivo,

enfocado en las practicas encarnadas que destilan significado de los acontecimientos pasados, los
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almacenan y encuentran modalidades encarnadas para expresarlos en el aqui y en el ahora,

manteniendo siempre un ojo en el futuro (Taylor, 2009, p. 109).

En definitiva, la ensefianza y aprendizaje de la microhistoria de dicho suceso mediante el
performance en Fusagasuga construye puentes académicos y practicos desde las ciencias sociales
comprendiendo como la unién del archivo, la ciudad como un espacio vivo para la educacion, el
repertorio, el cuerpo y las artes visuales se unen para construir un performance basado en la
investigacion y la reconstruccion microhistdrica del pasado, siendo esta una formacion que incluye
el vinculo empético con el pasado e incentiva la participacién de las comunidades mediante el
hecho, de dar voz y cuerpo a la historia silenciada y estatica del archivo, transformando esto en un
performance cargado de contenido historico, politico y cultural que a la vez traspasa el ambito
educativo pues va a la comunidad, es decir, pasa afuera y re-significa la microhistoria de un

espacio y de sus habitantes.

6. METODOLOGIA

Este proyecto de investigacién y creacion abarca variados ambitos y es por ello que esta
estructurado bajo la metodologia cualitativa con el método general inductivo y en especifico
sustentado en la Teoria Fundada, como una teoria que parte de la basqueda de los datos cuando se
tiene una situacion de investigacion, de modo que, utiliza, la codificacion, el método de la
comparacion y el muestreo teorico constante donde el investigador recoge, codifica y analiza para
simultaneamente generar teoria, que surge encaminada a una categoria, en este caso teniendo en

cuenta tres fases:
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1. Reconstruccion Historica:

En esta primera fase teniendo en cuenta, las tesis de microhistoria se realiza una investigacion

historiografica de los acontecimiento en Fusagasuga del 4 de febrero de1934 y del contexto de

luchas agrarias y pugna politica en el Sumapaz en un periodo de diez afios (1930-1940) como

muestreo tedrico para la reconstruccion de los fragmentos causales que precedieron el suceso tanto

como su incidencia posterior en el Sumapaz, fijando el interés también en aspectos como el

vestuario y los lugares de sociabilidad; con las siguientes etapas:

a)

b)

Identificacién De Fuentes: para la busqueda de los fragmentos se exploraron las siguientes
fuentes: El Archivo Municipal De Fusagasugd, El Archivo Parroquial De Fusagasugd, La
Biblioteca Nacional, La Biblioteca Luz Angela Arango Y La Biblioteca de la Universidad
Nacional, Coleccion Jorge Eliecer Gaitan, con el fin de realizar una investigacion tanto de
archivo como de prensa y bibliografica que permitiera la recoleccion de informacion sobre la
pugna politica por el Sumapaz como contexto para reconstruir, la narracion del acontecimiento

del 4 de febrero de 1934.

Técnicas E Instrumentos De Recoleccion De Datos: se lleva a cabo mediante el uso de notas
de campo (memos) con el fin de registrar de una forma exhaustiva los fragmentos procedentes
de las fuentes, ideas principales, observaciones, incoherencias y vacios que vayan surgiendo,
bésicamente seréd el medio de retencion de ideas y relaciones de estas que surgen a partir de la

lectura e integracion de los fragmentos.

Procesamiento Y Analisis De Datos: en primer lugar, con la informacion contenida en las
notas de campo (memaos) se realiza el procesamiento y el analisis de estos mediante una

codificacion abierta, con escepticismo en la que se selecciona la informacion, teniendo en
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cuenta, el contexto de pugna politica por el Sumapaz en un periodo de diez afios, que da lugar
a la Codificacion Axial en la que, se extrae, identifica y agrupa la informacion segun las
categorias las luchas agrarias y pugna politica en la montafiosa Sumapaz 1930-1940, haciendo
énfasis en los acontecimientos de 4 de febrero de 1934, alrededor de las cuales posteriormente
seran codificadas en un muestro tedrico que se realiza con el fin de efectuar las interrelaciones
compuestas por las categorias y sus propiedades del total de fragmentos estructurados en un
disefio sistematico que explora las condiciones casuales, el contexto y las condiciones
intervinientes de este acontecimiento que son representados lo mas fielmente en la

reconstruccion narrativa del relato microhistorico.

2. Construccién Del Performance:

En esta segunda fase, se realiza un estudio de caso basado en las tesis de Taylor D. sobre los
estudios de performance y de Huerta, R en ciudad educadora, teniendo como procedimiento la
artografia, por esta razon se plantea un proceso integral al relacionar una postura de investigadora,
artista y docente al mismo tiempo durante el proceso de creacidén y muestra del performance sobre
la pugna politica en el Sumapaz durante la década de 1930-1940 con su punto de ebullicion en

Fusagasuga el 4 de febrero de 1934, de la siguiente manera:

A. ldentificacion: basdndonos en la reconstruccion historiografica de las luchas agrarias y
pugna politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, haciendo énfasis en los
acontecimientos de 4 de febrero de 1934 como una linea narrativa se realizar la identifica el
espacio publico donde ocurre el suceso historico, del mensaje que se tiene la intencion de

manifestar y desde luego, los instrumentos del arte que se implementaran, en pocas palabras,
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se desarrolla una identificacion del repertorio tanto disciplinar, como de las artes y del

espacio publico a utilizar como espacio educativo.

B. Planeacion y Disefio: teniendo en cuenta la intension de construir un puente que relacione la
teoria resultado de la reconstruccion historiogréafica de las luchas agrarias y pugna politica en
la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, haciendo énfasis en los acontecimientos
de 4 de febrero de 1934 y la educacidn, por medio de la construccidn de un performance
sobre dicho acontecimiento, se codifica la informacion dispuesta en el archivo y el repertorio
segun el analisis de sus propiedades y dimensiones historicas para asi, y organizar, disefiar y
representarlas lo mas fielmente posible en la construccion y muestra del performance a partir

de dos lineas que resumen la idea de duplicidad:

« El Alma: encontramos las intenciones del artista en piezas visuales interconectadas que se
instalan construyendo un mensaje tras el recorrido de un montaje, en tal sentido, se

dispondra del arte visual sobre algunas fotografias de los afios treinta.

« El Cuerpo: nos presenta las intenciones y los mensajes del artista mediante el lenguaje del
cuerpo, en esta ocasion valiéndose también de instrumentos que se interrelacionan en la

representacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, se construyen un escenario integrado por el Almay el cuerpo
interconectados tanto en su estructura como en la idea, mensaje, acciones y significado encarnados
en ambos que cuentan con una estructura abierta brindando una experiencia visual y sensorial

desde las representaciones del alma y el cuerpo.
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Poblacion: Se resalta que el grupo focal, es compuesto por estas 6 personas naturales e integrantes
de otras organizaciones, es un grupo con experiencia trabajando conjuntamente en anteriores
proyectos, artisticos, culturales y ambientales, por ende, se reconocen las habilidades de cada

integrante que se ponen al servicio de este proyecto de investigacion y creacion.

Entonces, el proceso de construccidn del performance se hace de forma colectiva, mediante la
conformacidn de un grupo focal con personas naturales e integrantes de las organizaciones
Sutagaos Films, Severa Nota y la Fundacion Gusta-guchipas en el que cada participante tiene un
rol especifico conformando un equipo; a pesar de que cada persona tiene una funcion partiendo de
sus habilidades en un proceso conjunto de aprendizaje y ensefianza todos contamos con un
objetivo en comuln y por ende, cada uno aporta de manera significativa durante todo el desarrollo

del proyecto, como se evidencia en la siguiente tabla:

FICHA TECNICA

Nombre Rol

Miguel Beltran Mora Artista corporal

Kelly Acosta Murillo Artista corporal

Vivian Aguirre Garcia Acrtista corporal

Alejandra Rojas Martinez Acrtista corporal

Juan Camilo Valbuena Artista corporal

Edwin Gutiérrez Pineda Disefiador sonoro y musicalizacion

C. Construccién del performance: teniendo en cuenta todo lo anterior, la creacién del
performance se realiza partiendo tanto del archivo como del repertorio mediante la idea de

duplicidad en la que, la microhistoria de la pugna politica en el Sumapaz con su punto de
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ebullicion en el 4 de febrero 1934, es reconstruida desde el Alma que concentra 21
Fotografias acomparfiadas de una pequefia descripcion, en las cuales se resalta el papel de la
mujer, el vestido, la vivienda, el azadon como herramienta de trabajo de los campesinos y
colonos y por supuesto la reconstruccion de la manifestacion unirista de aquel 4 de febrero de
1934 a partir de lo que el archivo escrito y visual de esta fecha y el repertorio en este caso de
las propiedades que conserva de la época la arquitectura de La plaza central de Fusagasuga
como escenario de los sucesos y del performance deja proveer. Ademas, de rehacer
manualmente la bandera del movimiento politico de la UNIR considerando su valor
simbdlico.

Paralelamente, desde el Cuerpo se construye un homenaje a las historicas luchas por la tierra
en el Sumapaz y al campo colombiano al seguir resistiendo en su continuo labrar de la tierra,

basandonos en una representacion desde el cuerpo, la acrobacia y el arte circense.

. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion: se llevard a cabo mediante, la
observacion participante y el registro general en notas de campo que contienen el lugar, la
fecha y hora, ademas, de sentimientos, apreciaciones, intuiciones, comentarios, dialogos, el
clima, los actores sociales, que se encuentran apoyadas en grabacion de videos y toma de
fotografias; Todo lo anterior sera permanente durante el proceso de ensefianza y aprendizaje

en la construccidon colectiva del performance.

. Técnicas de procesamiento y analisis de datos: se realiza a través de, una codificacion
abierta sobre los fendbmenos gque van surgiendo, teniendo en cuenta propiedades como
sentimientos, apreciaciones, intuiciones, comentarios, didlogos, el clima, para posteriormente

dimensionarlas e ir construyendo teoria desde el método de la TF con la comparacion
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constante, la cual recoge, codifica y analiza los datos de forma simultanea mediante el
procedimiento del ajuste y funcionamiento que no es mas sino, la forma en que se delimita la
teoria que responde al objetivo en cuestion, es decir, lograr llevar microhistoria a un proceso
pedagogico enfocado en las préacticas artisticas, dotadas de historia y significado en la

construccidn colectiva de un performance y su posterior muestra.

2.1 MUESTRA DEL PERFORMANCE

A. ldentificacion y Planeacién: se elabora en primer lugar, una identificacion de la plaza
central de Fusagasuga para establecer los momentos de muestra, considerando, los dias y las
horas de masiva convergencia para el montaje y muestra del performance, con el objetivo
de contar con una participacién amplia de la comunidad, en segundo lugar, con la
planeacion expuesta en el cronograma de la muestra, se lleva a cabo el establecimiento de
vinculos con emisoras locales y con las instituciones administrativas del municipio para el
proceso de gestion de permisos y logistica, posteriormente, valiéndonos de las posibilidades
de los medios de comunicacién como la radio y las redes sociales difundiendo la invitacion
a la muestra del performance. De ahi que, el proceso que requiere la muestra del
performance, es a la vez, un proceso de integracion de artistas, investigadores y docentes
con la comunidad y las instituciones aprovechando y comprendiendo la ciudad como un

aula viva con maltiples actores.

B. Desarrollo y Muestra del performance: parte desde unas tareas previas, durante y

posteriores de la muestra, asi:

» La convocatoria se hace con una semana anterior a la muestra mediante las redes

sociales y algunas emisoras locales.
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* La convocatoria a la muestra en el escenario se hace con el acercamiento a las
personas para invitarlas a ingresar a la muestra.

» La muestra del performance en su dualidad de alma y cuerpo sera expuesta abierta a
la participacion de la comunidad como espectadores activos, asi pues, el alma estara
expuesta desde horas antes de la muestra del cuerpo en el escenario de la plaza

principal de Fusagasuga.

» Al finalizar la muestra se solicita a los asistentes mayores de edad a participar de
una entrevista semiestructurada la cual es grabada en audio y video o, dejarnos su

comentario sobre su experiencia en la muestra por escrito.

C. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacién: es permanente durante la
muestra del performance, con el uso de: la observacion participante, el registro fotografico,
registro audiovisual de la entrevista semiestructurada y de los comentarios escritos de los
participantes, ademas de, realizar diarios de campo sobre el lugar, fecha, sentimientos,
apreciaciones, intuiciones, comentarios, dialogos, el clima y de las retroalimentaciones

finales del colectivo.

D. Técnicas de procesamiento y andlisis de datos: se desarrolla a través del método de la TF,
partiendo del proceso de codificacion abierta con el total de datos obtenidos, de las
entrevistas semiestructuradas, los comentarios escritos de los participantes y de los diarios
de campo en relacion con las tesis de Los Estudios de Performance por Diana Taylor y de
<La Educacion Basada En Artes Y En La Ciudad Educadora> por Ricard Huerta;
generando categorias de analisis de repertorio, archivo, educacion y performance con sus
propiedades, que se dimensionan y estructuran mediante, la comparacion constante, la cual
recoge, codifica y analiza los datos de forma simultanea en el desarrollo del procedimiento
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del ajuste de las categorias capaces de responder al funcionamiento del proyecto de
investigacion y creacion de un proceso educativo enfocado en las practicas artisticas,
dotadas de historia y significado en la construccion colectiva de un performance y su
muestra en el espacio publico para contribuir a la construccion de conocimiento sobre las
luchas agrarias y pugna politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, con

su punto de ebullicion en los acontecimientos del 4 de febrero de 1934.
3. Retornar, Huella Contributiva:

Se desarrolla partiendo de la reconstruccion historiogréfica de las luchas agrarias y pugna
politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940 con su punto de ebullicion en los
acontecimientos de 4 de febrero de 1934, en primera medida de forma escrita y posteriormente, en
un proceso pedagdgico integral que brinda voz y movimiento a la microhistoria en la construccién
del performance y su accionar educativo llevado més alla de las disciplinas y la institucionalidad,
describiendo en un relato el proceso que precede al desarrollo de la muestra del performance en

espacios publicos.

Dicho lo anterior, se realiza una contribucién materializada tanto de forma escrita como en una
grabacion audiovisual que encierra la totalidad del proceso de investigacion, creacion/construccion
y muestra. Siendo todo ello, una contribucién tanto a los estudios de microhistoria como a los

estudios del performance.

7. Capitulo 1.
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Luchas Agrarias Y Pugna Politica En La Montafiosa Sumapaz, 1930-1940.

En la provincia de Sumapaz durante la década del treinta se desarrollaron diversos conflictos
de gran agitacién campesina a raiz de las problematicas con la tenencia de la tierra, las lGgubres
condiciones de trabajo y por consiguiente en la calidad de vida de los campesinos y colonos, la
represion y la violencia; ademas de una politica tradicional, esta Gltima, a la que se le hizo frente
con el fin de contrarrestar los problemas sociales antes mencionados, mediante la conformacion de
ligas campesinas, movimientos politicos, sindicatos e inclusive partidos que llegaron a su maximo
esplendor en las elecciones por cargos gubernamentales en Cundinamarca con listas encabezadas

por lideres agrarios que florecieron en estos afios valiéndose de la prensa.

Por ende, este trabajo pretende identificar y analizar los antecedentes que originaron la
organizacion del campesinado representadas en los movimientos de campesinos y colonos, su
participacion en el debate electoral y social que indujeron en el desencadenamiento de graves
enfrentamientos agrarios con los partidos tradicionales durante el periodo de 1930-1940
especificamente del suceso del 4 de febrero de 1934 en Fusagasuga; ciudad que concentré el poder
publico y vicario, ostentando asi el social, politico y econdmico, debido a su caracter de capital de
la provincia del Sumapaz dado en 1895, al ser el epicentro estratégico del cruce de caminos entre

el altiplano y las tierras bajas.

En lo que respecta a la migracién a Sumapaz, la socidloga Rocio Londofio (2011) menciona, desde
los afios veinte la region presentd una etapa de colonizacién campesina, a la vez de un proceso de
consolidacion de latifundios ganaderos y haciendas cafeteras. La produccion y venta del café,
motor econdmico demando y afianzo el interés de la elite sumapacefia por la construccién de obras

que le permitieron insertarse tanto en el mercado nacional como en el campo de la politica,
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evidenciado en la inversion vial, el crecimiento urbano, el desarrollo del comercio, la extensién de

cultivo, la instalacion de la telefonia y el telegrama.

Describe el historiador Raul Martinez, durante el decenio de los treinta, se inicia el afanoso
proceso de ocupacion de las estructuras urbanas con caracteristicas de casa-lote en las que se
adecuaban habitaciones adicionales, lo que llevo en 1938 a una alta densificacion poblacional,
estas modificaciones procedian de décadas atras; para ello, afiade, esta situacion fue beneficiada
por la masiva oferta de tierra considera como baldia y por el gran nimero de trabajadores
provenientes del altiplano quienes precisamente salieron de su tierra por el modelo de tenencia (p.

o1).

Los colonos y campesinos quienes poseian la condicion de arrendatarios de los grandes
hacendados, hallaban sus graves pugnas en su derecho a adquirirla en contra de la tenencia de la
propiedad de la tierra; relaciones conflictivas representadas en diferentes colores, nombre e
ideologias dependiendo de del movimiento agrario local u regional, que iremos abordando en el
transcurso distinguiendo la utilizacion de la prensa para la agitacion campesina y electoral,
identificando la participacion de las mujeres y afiadiendo aspectos de la historia cultural. La
relevancia de este trabajo en el marco de los estudios de microhistoria nos permite comprender las
diversas modalidades de la respuesta agraria y estatal a fendmenos posteriores y trascendentales

como la denominada violencia.

Referimos, los privilegio con que cuenta la region de Sumapaz ubicada en la cordillera oriental en
el centro del territorio continental nacional, posee alturas que oscilan entre 1.000 m.s.n.m y 4.500
m.s.n.m contando asi con la presencia de toda vegetacion de los pisos térmicos. Sumapaz

concentra suelos de tipo 11 y VI delimitados por la estructura de la gran hacienda, precedidos por

propiedades de origen colonial, sin embargo, en algunos lugares de la region la adquisicion fue
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cercana a inicios del siglo XX, en si, la posesion de la tierra del alto Sumapaz se encontraba en
manos de tan solo cinco familias. La organizacion politica de la region, esta conformada por diez
municipios de Cundinamarca y tres del oriente del Tolima. De los cuales cinco fueron construidos
desde la época colonial, Fusagasugd, Pasca, Tibacuy, Cunday, y Pandi; mientras el resto
emergieron durante los ultimos decenios del siglo XIX y mediados del XX por desagregacion de
las extensiones asi de Fusagasuga, nacieron Arbelaez, Silvania, y Granada; de Pandi, San
Bernardo, Cabrera, Venecia e Icononzo; de Cunday Villarrica, estos tres ultimos del Tolima.

(Londofio, 2011, p.18).

La década de estudio a juicio de Laura Varela y Yuri Romero (2006), encierra los conflictos por la
propiedad legitima de la tierra entre hacendados y colonos, quienes consideraban que era su

trabajo el que valorizaba y convertia las tierras incultas en haciendas productivas.

Es durante el mandato de abadia Méndez en el afio 1926, cuando La Corte Suprema de Justicia
dict6 un fallo segun el cual toda sujeto que contara con la calidad de propietario de una porcién de
tierra debia demostrarlo mediante la presentacion del titulo original el traspaso de baldio nacional
a propiedad privada, mas conocido como “La Prueba Diabodlica”, por su imposibilidad de
demostrar, sin embargo, la sentencia tuvo su lado positivo al poder cuestionar el hasta entonces
inviolable régimen interno de las haciendas, muestra de ello fueron los enfrentamientos entre

hacendados y colonos de la hacienda El Chocho (Bejarano, 1975, pp. 556-557).

Aunque los campesinos entablaron sus dudas con anterioridad por 1o menos de un afio antes de la
sentencia afirma, Legrand (1988) los arrendatarios en la hacienda EI Chocho de Fusagasuga
(Cundinamarca) y en la hacienda El Soche, cerca de Bogota, habian comenzado a presionar a los
propietarios en busca de mejores condiciones de trabajo desde 1925, aproximadamente. En los

primeros afios de la depresion, controvirtieron los derechos de los propietarios a la tierra misma y
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se declararon colonos (pp. 190-191). De ahi, las convicciones por la posesion de la tierra se
agudizaron acompafiadas de otras demandas sociales, economicas y politicas como, el no pago de
la renta, la higiene e inclusive la participacion politica, en ejemplo la denuncia, del agrario
Demdstenes Albafiil en 1928 apelando a la libertad de comercio de los productos que cosechaban

los arrendatarios y rechazando la explotacion que padecian (Velandia, 1982).

El periodo de 1930-1934 la presidencia estuvo a cargo del liberalismo, en mandato de Enrique
Olaya Herrera, la agitacién campesina de Sumapaz en esta temporalidad adquiere una
caracteristica de rebelion campesina, en donde se cuestionaria tanto el régimen laboral, como los
titulos de propiedad de las haciendas. La organizacion campesina regional segun la historiadora
Elsy Marulanda (1991), en el Sumapaz podemos ubicar tres focos subregionales de conflicto: 1. El
Sector de Pandi, 2. El Sector de Pasca, 3. El Sector de Fusagasuga. En estas tres zonas, [...]
encontramos matices diferenciadores en cuanto a su conformacion como areas productivas, mas no
en cuanto al caracter de la movilizacion campesina. Vale decir, en el sector de Pandi, las haciendas
generalmente se formaron a partir de la adulteracion de linderos con las tierras baldias; en el sector
de Pasca, se constituyeron sobre terrenos del antiguo resguardo indigena; y en Fusagasuga sobre
tierras apropiadas desde la colonia. Estas diferencias no fueron obstaculo en la identificacion de

los intereses campesinos y su movilizacién (p. 77).

En cuanto a los mecanismos de defensa campesina Londofo (2011) destaca que “cuando ocurrian
enfrentamientos de gravedad o sufrian represion de la policia, los campesinos buscaban la
intervencidn directa del presidente de la repablica, acudian a altos cargos gubernamentales como
la camara de representantes, enviaban delegados a Bogota u hacian demostraciones en la plaza
publica” (p,77). Dentro de los movimientos agrarios mas prestigiosos, encontramos la

organizacion no solo hacendataria sino regional, denominada ‘La Colonia Agricola del Sumapaz’

44



fundada por Erasmo Valencia entre la segunda y tercera década del siglo XX, posteriormente,
dirigida por Juan de la Cruz Varela y otros dirigentes de la regidn, se estima que en su momento de
maximo esplendor llegé a agrupar cerca de seis mil campesinos, habitantes de las tierras de Pandi,

Fusagasuga, Viota, Cunday e Icononzo.

Al respecto, argumentan, Romero y Varela (2006) en realidad, lo que se conoce como Colonia
Agricola de Sumapaz o Movimiento Agrario de Sumapaz empez6 en 1924, liderado por Erasmo
Valencia. Posteriormente, en 1928, este movimiento se extendio hacia el Oriente del Tolimay
contd con la participacién de Juan de la Cruz Varela (p. 269). Brindando a los campesinos la
capacidad de expresidn hasta el momento sin precedentes; de otro lado, en el Archivo Historico de
Fusagasuga reposa, cerca al periodo de estudio un oficio, que evidencias una organizacion
denominada Sociedad de Agricultores de Fusagasuga, comunica en febrero de 1929, al sefior

Ministro de Obras Publicas.

“Solicitar muy encarecidamente del sefior Ministro de Obras Publicas, Dr. Arturo
Hernandez C., se sirva reconsiderar y revocar la orden de suspender trabajos en las vias
mencionadas, destinando en cambio las partidas necesarias para su continuacién hacia
esta ciudad, con lo cual se haria un verdadero beneficio a la agricultura de Sumapaz y a
la ciudad capital pues con medios para transportar facilmente los productos de la tierra
podran enviarse de esta region a Bogota maderas y viveres de toda calidad a precios
sumamente comodos para todos los consumidores” (Sociedad de agricultores de Colombia,

1929, f. 504).

Sobre lo oportuno de la construccion de una red vial que integrara a estas tierras con la capital y
con los centros de acopio comercial, insistiria uno de los lideres agrarios mas destacados Erasmo
Valencia acerca de sus referentes identitarios en la lucha agraria, el historiador Abelardo (2017)

describe un periodista de tendencia socialista que presto asesoria juridica —sin ser abogado en
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propiedad-— a colonos y aparceros, y los alenté a realizar ocupaciones de tierra y a demandar la
revision de los titulos de propiedad que acreditaban los duefios de las haciendas. Valencia los
motivé a constituir organismos para fortalecer las reivindicaciones, como ocurrio con la Sociedad
Agricola de la Colonia de Sumapaz, que tuvo presencia en varios municipios de la region

(pp.2324).

De manera similar, Gonzalo Sanchez (1985) expone la integridad de la organizacion liderada por
Valencia, como un indice adicional del nivel de organizacion de estos campesinos podria aducirse,
la asistencia de 452 colonos del Sumapaz tolimense, sin que se hubiera hecho el registro de los que
se habian desplazado desde Cundinamarca a la reunion convocada por los comisionados
gubernamentales del Tolima en agosto de 1931 en Icononzo, el motor de esta agitacidn rural en
toda la region desde fines de los afios veinte era un abogado y periodista, oriundo de Santa Rosa de
Cabal quien se desplazaba incesantemente al Sumapaz y al Tequendama en tareas de
concientizacion, asesoria y organizacion campesina, proyectando una imagen de ubicuidad y una

energia contagiosa por su causa (pp. 20-21).

Uno de los aspectos mas relevantes del que se valié Valencia para la agitacion y organizacion
campesina fue la prensa local al ser fundador y editor del semanario Claridad difundida entre
1927-1937 en el Sumapaz la cual orienté el modo operativo en que debian organizasen, los
procesos adelantados, las demandas por los malos tratos de la policia y los hacendados hasta
campanas politicas; analizaremos la importancia de esta prensa en la pugna politica por el control

de Sumapaz mas adelante.

A cerca de la agudizacion de la agitacion campesina a principios de los afios treinta, da cuenta el
historiador Marco Palacios (1995), quien explica, la interaccion entre los mecanismos de poder,

ejercido desde las cabeceras y su recepcion en las haciendas y veredas. Aclarando que los
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campesinos de varias regiones se rebelaron en conjunto contra las condiciones feudales imperantes

en las haciendas del centro del pais (p.154).

Precisamente, a medida que la industria cobraba impetu a partir de 1933 los funcionarios
gubernamentales aludian con frecuencia la necesidad de estimular la produccion rural. Al producir
alimentos baratos para el consumo interno y al proveer las divisas extranjeras necesarias a la
importacion de maquinas, el crecimiento agrario resultaba esencial a fin de impulsar la economia
nacional. El estallido de los conflictos agrarios a comienzos de los afios treinta enfoco la atencién
sobre ciertos obstaculos para obtener ese fin (Legrand, 1988, p.194). Desde 1929 hasta 1932 se
encuentra registro de una serie de encuentros en los que participaban ganaderos, cafeteros y
agricolas de Sumapaz en enero de 1929, una circular N° 387 a titulo de la seccion directiva de Las

Sociedades Agricolas de Colombia informo.

Sefior presidente del Consejo Municipal, Fusagasuga

Atentamente me dirijo a usted para poner en conocimiento de la corporacién que
dignamente preside, que el Comité Departamental de Cafeteros de Cundinamarca ha
acordado enviar al congreso Nacional de Cafeteros que ha de reunirse proximamente en
la ciudad de Manizales, dos delegados por este departamento y que para efecto ha

escogido a los doctores Pomponio Guzman y Eduardo Tavera Navas.

Como ese municipio es uno de los mayores productores de café en el departamento, me

dirijo a esa honorable corporacion para manifestarle, por recomendacion de los citados
delegados, que cualquier dato o estadistica que esa entidad considere de importancia en
dicho Congreso pueda remitirnos a la Sociedad de Agricultores de Colombia. (Sociedad

de agricultores de Colombia, 1929, f. 389)
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Seguido, el programa a tratarse los dias 10 al 15 de febrero del 1929 es recibido, contiene
veintitrés puntos divididos en tres partes, la primera varios en la que se estipula nuevos encuentros,
la cooperacion de créditos agricolas y la higiene de los trabajadores de los cafetales, en la segunda
la produccion en mejora de la maquinaria, la extension del cultivo, los almacenes de provision
especiales, entre otros; la tercera la comercializacion, en ninguna se debate salarios o la solucién

de los conflictos con los que denominan, -los trabajadores de los cafetales-.

En 1931, se emite dos 6rdenes para designacion de una estadistica agricola y ganadera, la primera
el 25 de marzo la cual dictaba, nombrar una comision de dos o tres agricultores y ganaderos
competentes de cada vereda o fraccion en que este dividido el municipio, para que llene
cuidadosamente el respectivo formulario nimero 1-A. (papel verde). Esta alcaldia procedera a
designar un agricultor de cada vereda dejando al consejo la designacion de los otros dos

agricultores y ganaderos; la segunda es emitida el 28 del mismo mes:
“Serior Alcalde, Personero, Tesorero y H.H. C.C Escobar y Delgado

Pte. tengo el honor de transcribir a usted la siguiente proposicion aprobada por el H.

consejo en su sesion del dia 27 de los corrientes:

211 "Nombrese por la presidencia una comision compuesta por miembros del Consejo y
asesoradas de los sefiores alcalde, personero y tesorero municipales para que hagan la
eleccion de los individuos que deben integrar la comision de agricultores y ganaderos de
cada vereda, para que llenen los cuadros de la estadistica agricola La presidencia designo
para integrar la comision del concejo a los H.H concejales Escobar y Delgado” (Fondo

Alcaldia, 1931, f. 336 - 481).

Quiza de dicha estadistica se realizo la seleccion de personas por el Honorable Consejo Municipal

para representar a Fusagasuga en los distintos encuentros como el | Congreso Agricola e
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Industrial; en principio, el 12 de junio los candidatos fueron los doctores Fulgencio Londofio y
Sinforoso Barrios, en ese dia también se emite la circular de informacion a uno de ellos, sin
embargo, el documento no especifica remitente o, si era general; posteriormente, sin registro de
renuncias al cargo asignado el 10 de julio se recibe los temas a tratar y el cuestionario a los
delgados asi, se nombra el 16 de agosto a Lisandro Parra, quien el 5 de septiembre renuncia
irrevocablemente a su representacion por motivos de salud; obtiene respuesta el 10 del mismo mes
es aprobada su declinacion y en su lugar nombran al sefior José Carlos Pabon es inmediatamente
informado por medio de oficio su asignacion a tal encuentro desarrollado el 25 de septiembre de

1931 (Fondo Alcaldia, 1931, f. 344, 354, 507).

A partir de mayo de 1931, llega al municipio la invitacién formal de participacion y solicitud de
los participantes a la Exposicion Agricola e Industrial de Municipios de Cundinamarca, mas
adelante en julio se informa que la comisidn designada debe organizar todo lo concerniente al sitio
que Fusagasuga ocupara; por circular del 30 de julio se notifica su apertura para el 22, tres dias
después se desarrolld el Primer Congreso Industrial y Agricola el 25 de setiembre (Fondo Alcaldia

18, 1931, f. 344, 354, 507).

En 1932 se realizd la Exposicidn Agricola e Industrial de Municipios con el fin de demostrar el
potencial en calidad de tierra, cultivo de frutos y las labores fabriles, en el aprovechamiento de la
conquista de capitales y de crédito para bien de los asociados y del fisco, el 24 de abril se
formalizo a Fusagasuga capital ante la produccién agricola, el 26 se comunica la eleccion de uno
de los representantes, pero dado que el documento no se encuentra en buenas condiciones, no es
claro el nombre del representante posteriormente, el 1 de junio mediante la Resolucion N° 26
Bogot4, se difunde las instrucciones, el 30 de julio por medio de un Boletin propio del evento, en

cabeza de su Director Pedro P. Beltran, propaga el cronograma entre ellos un concurso de café,
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aunque, la circular 1639 pospone la fecha en que debe inaugurarse sefialando el 24 de septiembre
como inauguracion oficial y el 31 de octubre su clausura, el cual tuvo un costo para los
participantes de 20 y 30 centavos diarios, el aplazamiento fue necesario en pro de una mejora en la
vinculacion de los municipios segin el comunicado del 16 de julio, reiterando la importancia de la
asistencia el 25 del mismo mes; tanta valor tenia la exposicion que el 6 de agosto vuelve a recordar
el compromiso por el alto relieve de vitalidad econdémica que ello representaba; finamente se

concreta con la invitacion oficial el 10 de septiembre. (Fondo Alcaldia, 1932, f. 1,2,10, 46,954).

El primero de mayo el lider agrario Erasmo valencia, exclamaba con fervor, los obreros de las
ciudades y los campos, triste es decirlo, ignoran las magnas efemérides que hoy conmemoran los
trabajadores de otros pueblos menos retardados en el camino de la civilizacion que el nuestro
gracias a su gris resignacion y a su melancélico analfabetismo (CI. 1, V, 1932), el reclamo de
valencia por la pasiva y nula manifestacion ante tan magna fecha conmemorativa le resultaba una
real molestia, en si, los campesinos pueden que no tuviesen la formacion en miras de representar a
Sumapaz en los grandes y extensos congresos y exposiciones agricolas, pero si para organizarse
como mayoria bajo la denominacion de colonos y no solo valer su importancia en una fecha
especifica, al contrario, adelantar procesos masivos que incito a una exacerbacion politica que se

convertia rapidamente en problema social para sus redentores.

Valencia por medio de Claridad no solo criticaba la pasividad de los campesinos, sino que gestaba
la importancia del lenguaje entre ellos, indicando en 1932, el uso de la palabra ‘compafiero’. Ella
implicaba solidaridad, anhelo de igualdad social. Empleemos el término COMPANERO, con la
seguridad y satisfaccion consiguiente a la real valoracion de la conceptuosa idealidad que la
expresa y procuremos en nuestros actos y procedimientos ser consecuentes con tan dignificante

significacion (Cl 30, V, 1932).
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Sobre el debate electoral que se avecinaba, el Directorio Liberal desde diciembre del 32 establecid

una division para diputados por Cundinamarca.

Sefiores miembros Liberales Del Concejo Municipal, Fusagasugéa

Muy estimados amigos y compartidarios:

Incluimos a ustedes copias del decreto ejecutivo No. 2188 de 19 del presente "sobre
division electoral para diputados por Cundinamarca" y del acuerdo No. 1 de 1932, de este
Directorio que contiene las normas para la formacién de las asambleas de circulo
electoral y para el funcionamiento de estas. Rogamos a ustedes proceder a reunirse con
los sefiores miembros del comité liberal de ese municipio y hacer la eleccién de delegados
que les corresponde en conformidad con el numeral 2° del acuerdo. En los datos oficiales
consta que ese municipio puso en 1930 en las elecciones para diputados 4.445 votos, por

consiguiente, debe elegir 3 delegados (Fondo Alcaldia, 1932).

Al mismo tiempo, se reuni6 el Quinto Congreso Obrero y Campesino en Bogota, Erasmo Valencia
fue integrante de la junta organizadora (El socialista, No. 562). Referente a la importancia de este,
el Movimiento agrario del Sumapaz orientaba su accion, desde 1932 de acuerdo con los postulados
de la “plataforma Agraria Nacional” aprobada -se dice- por el 5to Congreso Obrero y Campesino

en su sesion del 27 de diciembre de 1932 (Sanchez, 1985).

Los dos primeros afios de la década del 30 demuestran un proceso de gestacion de los movimientos
campesinos que en el siguiente afo se lanzarian al ruedo con el fin de enfrentar las problematicas
que los habia reunido, paralelamente, en 1933 como analizaremos la elite de Sumapaz y nacional

respondera con un intento de organizacion.
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Este estudio de acuerdo con Fernando Silva (2014), son procesos y cartografias que han permitido
dimensionar los costos sociales y politicos que ha tenido que pagar el campesinado a través de un
tiempo que muestra al sufrimiento como un acumulado historico que da peso y significacion a las

resistencias, como potenciador de la dignidad comunitaria siempre en vilo (p.28).

La proximidad de las elecciones para el segundo domingo de mayo de 1933, hizo que el Partido
Liberal desde el 3 abril enviara 4 circulares indicando como se debia desarrollar la seleccion de los
delegados el tercer domingo del mes de abril, por dos afios, un delegado por cada 300 votos; en la
circular N° 5 se resolvid, convocar La Asamblea de Delegados de Cundinamarca en la ciudad de

Bogoté el dia 22 de abril del presente mes; por ende, el 16 se debid realizar la eleccién interna en

Fusagasuga (Fondo Alcaldia, 1933, f. 233-236).

Frente a la relevancia de las elecciones y la participacion de la mayoria de la poblacién en sus
diferentes sectores, la Sociedad de agricultores de Colombia en el apartado No. 470 se dirige al
presidente y H. miembros del Concejo Municipal, ratificando que para el fomento de tales
industrias se requiere indispensablemente que los agricultores envien a los cuerpos de eleccion
popular, -Asambleas y camaras legislativas-, siendo el gremio mas numeroso y respetable del pais,
el que sufraga la mayor parte de las contribuciones para el sostenimiento de la administracion
publica y el que cuenta con el mayor nimero de votantes, se halle debidamente representado en las
corporaciones legislativas para la defensa de sus legitimos derechos e intereses. en tal virtud, se
dirijan a las Asambleas, Comités y Directorios electorales de uno y otro partido recomendando los
nombres de los agricultores que consideren competentes en el desempefio de esta alta mision

(Fondo Alcaldia, 1933, f. 238).
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En este afio se emiten tres comunicados el primero en febrero, indicando la importancia de la
colonizacidn de baldios de Sumapaz, por su extension, variado clima y exuberante fertilidad; la
segunda en octubre, un poco mas estricta sefialaba, calctlese diez pesos mensuales para sostener
cada colono. Todos los municipales de la republica estan votando partida correspondiente.
Colonizar es el inmejorable medio para nacionalizar nuestros territorios, asi engrandeceremos
Colombia; la altima, en el mismo mes, ratificando que la entidad recomienda acoger la patridtica
insinuacién de que toda municipalidad sostenga por un afio los gastos de una familia de colonos
destinada a donde el Gobierno Nacional lo disponga, como medio eficaz de desarrollar la

agricultura y preparar la defensa del territorio patrio (Fondo Alcaldia, 1933, f. 8).

En el afio 1928, el Estado proclamo el decreto 11.10, que impulsaba la colonizacion en diversas
regiones del pais; de esta manera, dos afios despues mas de mil campesinos habian solicitado la

adjudicacion de baldios en los municipios de Icononzo, Pandi y Cabrera (Marulanda, 1991, p. 75).

Estos nuevos habitantes se vincularon a las grandes haciendas como arrendatarios, aparceros y
jornaleros, bajos los rigidos reglamentos que afectaban la calidad de vida, el descontent6 de los
recién llegados se sumé con el de los nativos de la region desembocando asi la organizacion para

demandar los derechos sobre la tierra y las mejores efectuadas en estas (Martinez, 2011).

El movimiento Agrario del Sumapaz se proyectd casi exclusivamente como un movimiento de
colonos y establecié eventualmente una cooperacion informal con la UNIR, (Sanchez: 1985,
p.175). Evidenciado de ello, es el telegrama a Jorge Eliecer Gaitan, el 31 de marzo de 1933 cuando
aun no se habia oficializado su ruptura con el Partido Liberal, Erasmo Valencia y demas dirigentes
de la Sociedad Agricola de la Colonia del Sumapaz le manifiesta la conveniencia de que en las

préximas elecciones para la camara de representantes encabecé una lista como "vocero de ideales
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integralmente izquierdistas” para "orientar las falanges contra las practicas inconfesables del

moderno manzanillaje” (Londofio,2011, p.328).

Los colonos a nivel de Sumapaz durante este afio se afiliaron a nuevos movimientos con
orientaciones politicas, otros fortalecieron sus antiguos movimientos y llevaron a cabo procesos de
avanzada estrategia para hasta entonces, en palabras de Alvaro Tirado Mejia (1989), los
campesinos se unian en ligas para luchar por sus derechos conducidos por la UNIR, el Partido
Comunista, lideres agrarios como Erasmo Valencia o dirigentes Liberales que contaban con el

apoyo de su partido en esta época de avance (p. 346-347).

Entre los lideres de Sumapaz, el nombre de Jorge Eliecer Gaitan resuena aun en la memoria de
aquellos seguidores que fielmente veian en aquel caudillo la solucién de la cuestion agraria ligada
a una cuestion social, como expresa Orlan Gutiérrez (1987), A partir de 1930 los campesinos
crearon nuevos sindicatos en Azafranal, Subia, San José de las Palmas dirigidos por los hermanos
Andrés y German Velasquez, Roberto y Regulo Acosta, los Baquero apoyados y orientados por
Erasmo Valencia y Jorge Eliecer Gaitan, quienes les presentaba asesorias en sus luchas. La nueva
reivindicacion que estuvo al dia fue la de luchar por la propiedad de la tierra que venian trabajando
(p.57). No obstante, la agitacion por la demanda de la propiedad de la tierra en caracter de derecho
y de trabajo no era nueva para los afios treinta como lo hemos venido mencionando, pero si, en
esta década las demandas se llevaran de manera tempestiva al campo politico, electoral e incluso a
las vias de hecho. La oleada de luchas campesinas que se dio a nivel nacional por las tierras y en
Fusagasuga durante la época del treinta origino organizaciones agrarias que lideradas por la UNIR

y el gaitanismo consiguieron romper la estructura feudal de la provincia.

Este gaitanismo en el Sumapaz vivid su primera gran labor dentro de la Unién Nacional de

Izquierda Revolucionaria (UNIR) que traspasaria las delimitaciones de las magnas haciendas y las
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distancia de estas, pues como una semilla emergié de la tierra a las mentes de los colonos y
campesinos del Sumapaz, materializadas en sus posteriores logros. Iniciemos aclarando que el
gaitanismo como movimiento socio-politico, se origind en 1933 y durante los quince afios
siguientes atraveso tres etapas muy distinguibles. En la primera etapa, el gaitanismo tomo la forma
de un nuevo partido politico; basado en una ideologia revolucionaria, hacia énfasis sobre la
disciplina partidaria y utilizaba la agitacion como medio principal de expresion politica. (Sanchez,

1985, p.67). instaurd la consigna ‘Muerte Al Pasado Revolucion Al Provenir’.

Evidentemente la muerte al pasado y la designacién de Gaitan como lider del nuevo partido exigia
su abandono al tradicional Partido Liberal; en cuanto a la formacion y consolidacion de la UNIR
significo para los campesinos de EI Chocho y de Sumapaz la posibilidad de plantear la primera

discusion a fondo sobre la propiedad de las tierras y el régimen de los arrendatarios.

la consolidacion de la UNIR afirma Robinson Cordell (1976) se alude al viaje de Gaitan a México
donde tuvo la oportunidad de observar y estudiar el Partido Nacional Revolucionario (...) A su
regreso la idea de crear un nuevo partido maduro rapidamente y fue animada ain mas por la
decision liberal de no permitirle figurar en la lista electoral. Agregado a la casualidad de que casi
al mismo tiempo, (30 de abril de 1933) un grupo de liberales disidentes se reunié en Bogota para
discutir la conveniencia de romper con el sistema tradicional de los dos partidos; a través de esta
idea se esperaba sacudir la conciencia de las clases populares e instaurarlos a un estado de animo
revolucionario. Este grupo pensé en Gaitan como jefe maximo, considerandolo un “Admirable
agitador” capaz de llevar a cabo los programas y planes del nuevo partido y de obtener un amplio
apoyo entre las masas (p. 69-70). En si, naci6 del descontento que sentian los reformistas radicales

dentro del Partido Liberal, inconformidades que gestaron y materializo la UNIR
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De manera similar, Tirado Mejia (1989) indica, Gaitan y su movimiento bien podrian enmarcarse
dentro del socialismo reformista o de una social democracia con fuerte adopcién a lo nacional. En
cambio, narra Londofio (2011) en 1933 Jorge Eliecer Gaitan decide abandonar el partido Liberal y
conformar su propio movimiento al que inicialmente defini6, no como un partido sino como una
vanguardia moral capaz de redimir al pueblo colombiano de las miserias del sistema "feudal” y de
los vicios de la politica tradicional. Adoptaron una bandera con un escudo que incluia un triangulo
negro y rojo, colores que en su orden se les dio el significado: muerte al Pasado Revolucion al
Porvenir; consigna que se replico, en numerosos mensajes de los campesinos que denunciaban la
represion de que son victimas, sobresaliendo las numerosas adhesiones a la UNIR, paralelamente,

se hizo observaciones sobre el intringulis de la politica lugarefia (pp. 326-327).

La tenencia de la tierra y la condicion social de los trabajadores rurales fue la preocupacion
principal de la UNIR; la existencia del latifundio en Colombia fue considerado el problema
econdémico mas grande de la nacion, ya que, grandes extensiones de tierra baldias estaban en
posesion de familias aristocraticas, acumuladas desde la colonia, trabajadas generalmente como
estados feudales, en el cual laboraba un campesinado mal alimentado, ignorante y oprimido, este
que proporcionaba a los terratenientes los pre-requisitos para que disfrutaran de un estatus politico

y social (Sanchez, 1985, p.72).

Es precisamente de estos malestares que adquirié nuevos integrantes, hubo cierta l6gica en la
fundacién de la UNIR como partido revolucionario en la primera mitad de los treinta de ahi, su
trascendencia en Sumapaz. Un proletariado siempre creciente e inquieto en las ciudades, el
malestar social en las &reas rurales y la incapacidad gubernamental para comprender los problemas
socioecondmicos, pavimentaron el camino hacia un nuevo partido. Como ha dicho Antonio

Garcia, notable intelectual colombiano, la UNIR fue un movimiento de protesta contra el gobierno
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de la “Concentracion nacional” y la encarnacion del descontento campesino con la administracion
y sus politicas agrarias. Ademas, la UNIR fue parte de una ola revolucionaria que se manifesté a

todo lo largo de América Latina, en los afos treinta (Cordell, 1976, p. 79).

Para enfrentar todo lo anterior, se precisaba por medio de la prensa en agosto de 1932, “El
Unirismo no aceptara la propuesta de los comunistas entre las corrientes hay profundas diferencias
de principios y de tactica”. En lo que respecta a, Gaitan como lider, menciona Velandia (1982)
tenia experiencia como jefe, en las Bananeras. Ahora se interesa por los campesinos de Sumapaz,
especificando, ‘en las montafias y cafetales de El Chocho nace el Unirismo: movimiento

campesino de hombre sin tierra’ (p. 2059).

Dentro del periodo de estudio, las comunicaciones locales con Gaitan datan a partir del 23 de

agosto de 1930, en la que miembros de Juventud Liberal de Fusagasuga se refieren a Gaitan como
un digno representante del pueblo y a la vez insinuando el clientelismo politico, al proponerle que
interponga sus influencias en la eleccién del nuevo alcalde, con el fin de favorecer el progreso del

municipio “teniéndonos” en cuenta para la designacion de cargos publicos (Londofio, 2011, p.

327).

Claro ejemplo de los enfrentamientos que se dieron en la década del treinta entre hacendados y
colonos es la Hacienda de EI Chocho, el Espectador anuncio en sus titulares del 11 de agosto de
1933 “la intervencion de la UNIR en el problema del Chocho. El gobierno ya concluyo la ley sobre
propiedad” y “Las declaraciones de Jorge Eliécer Gaitan a propdsito del problema de los colonos

de la hacienda El Chocho” (CJEG. El Espectador, El Espectador 11 de agosto de 1933).

Una de las areas donde la UNIR actud fue, la poblacion vecina a Bogota, Fusagasuga un centro de
produccidn cafetera, en cuyo vecindario habia varias extensas haciendas con nimeros
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arrendatarios. La méas grande y la mas notable de esas haciendas era EI Chocho que por aquella
época contaba con aproximadamente 4.000 inquilinos en parcelas de tierras de diferentes tamafios,
cultivadas bajo un acuerdo tradicional, en cuanto al método para la formacion campesina, su
organizacion y consecuente lucha por la solucion de sus problematicas, el Chocho resulto ideal.
Pues habia surgido alli conflictos entre los patrones, la familia Caballero, y los arrendatarios
advirtiendo una atmosfera de tensiones, resultaba un campo fértil de agitacion politica, Gaitan
entro en accion con una campafia de alfabetizacion y un programa de indoctrinacion politica,
disefiado para elevar el nivel de conciencia entre los campesinos. Su meta final era la subdivision
de aquel gran latifundio, una medida que creyé indispensable para la solucion de la inquietud
social, asi pues, se organizaron como federacion y a través de la UNIR se formulé cierto nimero
de demandas a los terratenientes; desafiando ante las Cortes la validez de los titulos de propiedad

de la hacienda (Cordell, 1976, pp.72-73).

Para los procesos de parcelacion que adelanto la UNIR EI Chocho y la familia Caballero en
especial, se convirtieron en la bandera del latifundismo y de la estructura feudal, bajo el lema de
"La tierra es de quien la trabaja" demandaba su derecho a la tierra que ellos mediante su trabajo
habian mejorado y avaluado; la familia Caballero en agosto del 33 da respuesta a las
postulaciones, en especifico a las del lider, Gaitan mediante el Espectador, expendiendo que "Los

colonos no aceptan el Statu Quo” (CJEG. El Espectador, 12 de agosto de 1933).

La respuesta de los Caballero de tinte hiriente, legitimaba el poder de unos sobre otros quiza dando
por valida la represion, el periodico EI Tiempo publico en 1930, los problemas agrarios que
permeaban la represion de los campesinos, “Gaitan denuncio los atropellos cometidos con los

labriegos y colonos” al cual atiende “el Ministerio de Industrias, explicando la actitud del
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b

gobierno, seguido de admitir la existencia del problema y dijo que hubo incumplimiento de la ley’

(CJEG. El Espectador, 23 de agosto de 1933).

Analizar el ejercicio de la ley dentro el régimen hacendataria es algo inquietante, empecemos
aclarando que no solo fue una unidad productiva: era también una unidad politica y social, a razon
de que las instituciones gubernamentales ejercieron en las instalaciones de las mismas, por tanto,
los habitantes en condicidn de arrendatarios, aparceros u peones al enfrentarse a la estructura
dominante de la hacienda no les era posible separar sus luchas por el derecho de la tierra de un
enfrentamiento politica y social. Para ello, se hizo necesario romper con los partidos tradiciones y
al mismo tiempo consolidar una alternativa, alli es donde se insertaron los nuevos movimientos
politicos en tanto que los antiguos tomaron sagacidad para no sucumbir ante los primeros, ni

menos ante los tradicionales.

Es estratégico que movimientos como la UNIR se insertara y tuviese gran acogida en territorios
donde la organizacion campesina ya habia tenido antecedentes, debido a los fuertes conflictos,
ejemplo de ello es Sumapaz y su historica relacion con el PCC, entendido como una de las
expresiones mas conscientes de la clase obrera y campesina, al respecto contextualiza Archila
(1986) de un lado tendremos al PCC (Partido Comunista de Colombia), surgido en julio de 1930
de la crisis del PSR y moldeado segun los esquemas de la IC. De otro lado, encontraremos en 1932
a la UNIR (Unidon Nacional de Izquierda Revolucionaria) aglutinador de nucleos obreros,
socialistas y liberales de izquierda no acogidos al proyecto comunista. Al contrario de lo que
tradicionalmente se ha pensado la UNIR fue una fuerza pujante y progresiva en el movimiento
obrero, no solo desarrollé una gran agitacion agraria, sino que adelant6 también una infatigable
labor al interior de los sindicatos contribuyendo a la conformacion de federaciones tan importantes

como la Local del Trabajo de Bogota y la Nacional de Transportes, con sede en Cali. De hecho, la
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UNIR, y en concreto Gaitan, orientd 9 huelgas de las 35 realizadas en 1935, dos de las cuales
desembocaron en verdaderas huelgas generales regionales en junio la de los ferroviarios de

Antioquia y en agosto la de 'Taxis Rojos' en Bogotéa (p.235-236).

Los graves enfrentamientos en el pais conllevaron al ex presidente Enrique Olaya en 1933 a buscar
una solucion al tempestivo problema de la propiedad de la tierra, pues, los colonos ponian en duda
los titulos de propiedad de los hacendados, en cambio, pregonar el derecho a estas por virtud de su
trabajo por afios. El periddico El Tiempo publica en septiembre del 30, una noticia acerca de un
proyecto de ley orientado a una reforma al régimen de propiedad en Colombia, en la Camara de
representantes, el titular anuncia <<La Camara hizo ayer un gran debate sobre el régimen de
propiedad en Colombia y la mayoria es partidaria de la reforma>> (CJEG. El Tiempo, 16 de

septiembre de 1930).

En primera instancia se plante6 una solucion juridica, consistio en los estudios de los titulos de las
haciendas envueltas en conflictos, los titulos eran revisados por el Ministerio de Industrias y
después si eran defectuosos por los tribunales. Dentro de los criterios establecidos por la Corte
Suprema de Justicia en 1926, debian fallar sobre la validez de estos, con el fin de que, al ser
aprobados, se restituyeran a la nacién las tierras usurpadas para repartirlas entre las familias de
colonos que las habitaban y trabajan con bastante tiempo, pero dicho proceso mas los
levantamientos e inspecciones oculares, evidencio fue la incapacidad del sistema judicial, en lo
engorroso, lento y exhaustivo del erario, de ahi se desprende que, para 1935 solo 4 casos de 48
fueran resaltos, reclamaciones que ademas llevaban un proceso de entre cinco a diez afios en los
tribunales, no obstante, amplio la comprension estatal del historico problema agrario subyacente a
la conformacion de la propiedad privada en Colombia y de la situacion cadtica en la magnitud de

los intereses involucrados (Legrand, 1988, p, 186-187-188).
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En segunda instancia, se desarroll6 un Programa Nacional de Parcelacion de tierras ejecutado por
el Banco Agricola Hipotecario, en el cual los campesinos recibian la adjudicacion de una pequefia
extension de tierra, si cubrian el precio comercial total, mediante la parcelacién, auspiciadas por el
estado numerosos colonos se negaron a pagar por las tierras que consideraban baldios, la misma a
la que ellos le habian brindado valor con su trabajo. Ni siquiera la distribucion de la tierra por
igualitaria que fuese sofiada, era suficiente, puesto que, no era un el fin, sino un medio en la
solucidn del problema agrario. Lo anterior, es considerado por Londofio (2011), como una
transaccion amigable entre hacendados, el Banco Hipotecario a los que estaban hipotecados
muchos predios aliados a el estado en el afan por estimular la economia, los intereses en aquel

juego, resultaron ser injustas no solo para la mayoria de fichas sino para las mas importantes.

La Asamblea de Cundinamarca, por ordenanza 35 de 10 de mayo de aquel afio autorizo la
adquisicion de las haciendas para proceso de parcelacion, en especial Gaitan como diputado forjo
un acuerdo que permitié al departamento adquirir porciones de tierra de EI Chocho con el
propdsito de entregar a los campesinos sus propias tierras. La familia Caballero consintié la venta
sin mayor oposicion, principalmente por la depresion de comienzos de los treinta. La primera parte
de la parcelacién del Choco fue una de las victorias de la UNIR en el Sumapaz. (Cordell, 1976,

p.73).

El primer esbozo del programa de UNIR, contuvo férmulas para resolver el problema de la
propiedad y su explotacion, pregono la expropiacion sin indemnizacion de la tierra no trabajada;
parcelacion y distribucion gratuita de la misma a favor de quienes estan en capacidad de labrarla.
Fomento y creacién de cooperativas (Londofio, 2011, pp.54-55). Otro de los conflictos fue la
clausula reglamentaria del Banco, la cual daba a entender que la parcelacion debia recaer en las

peores y marginales tierras de la hacienda pues el estilo de la escritura ordenaba que "la parte
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parcelada no afecte sustancialmente el valor de la finca hipotecada, salvo en el caso de que el valor
de las parcelas que puedan venderse cubran la totalidad del crédito hipotecario™ (Sanchez, 1985,

p.148).

Parece un chiste siquiera pensar que un colono en condicion de arrendatario pudiese adquirirlas,
por tanto, las mejores tierras estarian a la mano de uno u otro de la elite. Escribié acertadamente el
director de la Oficina General del Trabajo "Solo sirven para remediar transitoriamente la situacion
en algunos lugares... Este sistema no puede adaptarse como general para solucionar la gran
cuestion agraria”. Los colonos de El Chocho en Fusagasuga venian presionando por el estudio de
los titulos de propiedad de los Caballero desde 1925; el descontento de estos vocifero ain méas en
contra de la politica de parcelaciones, la Colonia Agricola de Sumapaz la calificd como "una
politica de escandalo, de derroche y de engafio” los comunistas y uniristas también se opusieron,
sostenian que el precio pagado a los propietarios habia sido escandalosamente alto, que las
condiciones requeridas de los colonos eran opresivas y que el reparto de la tierra estaba siendo
influenciado por consideraciones politicas... Incluso después de que el departamento concluy6 la
adquisicion los colonos siguieron alegando que el territorio que habitaban era baldio, por tanto
debia realizarse un nuevo estudio de titulacion a cargo del Ministerio de Industria (Legrand, 1988,

p.191-192-193).

La revision de los titulos de la hacienda ElI Chocho fue insistente al ser considerado fuente del
problema agrario-social, un oficio de enero de 1934 dirigido a, Sefior, J. M. Pérez, Secretario del
Concejo de Fusagasuga. "Acuso a usted, recibo de su atenta nota namero 91 del 2 de enero en
curso en la cual se pide a la Gobernacion del Departamento que inicie el estudio de los titulos de
las tierras de la regién de EI Chocho para que las negociaciones culminen lo mas pronto posible.

Por su digno conducto, me permito hacer saber al Honorable Concejo que en la Gobernacion
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abunda en las mejores intenciones para llevar a cumplido fin el problema agrario-social en el
Departamento, este proposito sigue adelantando las gestiones relativas a la region de EI Chocho™

(Fondo Alcaldia, 1933, f. 171).

En febrero, Claridad public6 una nota en la que informa: el doctor Leandro Medina, jurista de
severidad catoniana, ha sido designado por los cultivadores de la region de EI Chocho para formar
parte en el Tribunal de Arbitramiento que ha de estudiar a fondo y seriamente, la calidad y eficacia
de los titulos con que los hermanos Caballero pretenden duefios de bastos terrenos, ubicados en el

municipio de Fusagasuga, que en época alguna han salido del dominio del estado.

Acerca de la inconformidad en los estudios de los titulos de propiedad realizados en septiembre de
1933, expone Claridad las alinderaciones absurdas y las declaraciones del Ministerio de Industrias
sobre la laguna de los titulos entre 1979 y 1806, son la prueba plena de que los terrenos en la
region de El Chocho en su mayor extension, nunca han salido en forma legal del dominio del
estado, y que quien o quienes sostengan lo contrario, es porque aspiran a cerdas productoras en el
sucio y feo enjuague de la compra de tales tierras a los probados tentadores, para después
revendérselas a los colonos que han domado y valorizado con sus esfuerzos y privaciones de

muchos afios (Claridad, Marzo 12 de 1934).

Dicha inconformidad tiene su origen en la consolidacion de los actores que intervendrian la
enfermedad del problema agrario-social, en marzo Claridad atiende con rigurosidad este punto, ‘en
esta negociacion nosotros calificamos de escandalo maximo, el no tener en cuenta para nada a los
cultivadores enfrentados al feudo desde un principio y defensores patriotas de las propiedades
territoriales de la nacién. Los labriegos propusieron la creacion de un Tribunal de Arbitramiento
para que se decidiera sobre la calidad de los titulos que ampara los terrenos a comprar, y se les

acepto en principio, pero se les nego en el hecho. Puesto que, la prensa de improviso anuncio, la
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compra intempestiva de las tierras, sin que se hubiera oido el concepto del abogado de los colonos,
doctor Leandro Medina’ (Claridad, marzo 12 de 1934). En la mismas denuncia la utilizacion de la
imprenta por parte de la Gobernacion de Cundinamarca para difundir propaganda sospechosa, con

el fin de confundir a los campesinos.

Tanta fue la reprobacion de los campesinos a la estructura organizativa de la politica de
parcelacion que se dirigieron personalmente al presidente por medio de Claridad exigiendo la
expropiacion del latifundio en una intervencion parcializada; la Gobernacion de Cundinamarca y
el Banco Hipotecario no gozan de la confianza entre los campesinos, ademas del informe

contradictorio y superficial de la Procuraduria General de la Nacion (Claridad, junio 24 de 1937).

En este punto, destacamos la creacion de un semanario por parte del Unirismo desde mediados de
1934, por el cual se publico el descontento con la politica de parcelacion, en agosto establecian ‘en
la parcelacion entran en juego intereses politicos... Yo tengo entendido y asi lo entienden todos
los cultivadores de la region, que toda parcelacion de tierra entre los que carecemos de ella, se
debe verificar poniendo en ella hondo y justiciero sentido social, pero en ninguna manera el afan
de lucro, amenaza, engaria, la pasion politica como esta de el Chocho, la que tiene méas semejanzas
con las urbanizaciones desastrosas que algunos extranjeros han adelantado en la ciudad de Bogota,
con lo cual le ha creado graves problemas a la municipalidad de miles de obreros indefensos y
confiados’(Unirismo, 2 de agosto de 1934). En agosto de 1934, el Unirismo publica con nombre

propio un comunicado:

“Senor ministro de Industrias y Trabajo

Yo Francisco Prieto, cultivador en la region de ‘El Chocho’, mayor vecino del municipio
de Fusagasuga y de transito en esta ciudad, ejerciendo el derecho de peticion otorgado a los
colombianos por el Art.45 de la Constitucion Nacional en mi propio nombre, en el de los
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numerosos cultivadores en la localidad, que estamos siendo victimas de grandes atentados,
en nuestras parcelas o estancias, con todo respeto digo, son baldios las tres cuartas partes
de los terrenos detentados por los hermanos Caballero. Por no ser adquiridos de forma
prescritas por la legislacion colonial, ni por la fiscal de la repablica [...] Los terrenos de El
Chocho pertenecen al estado [...] La gobernacion de Cundinamarca por una parte de tales
terrenos con un desembolso de 451.296.00 [...] Sale la fanegada a 50 pesos moneda legal,
poco mas 0 menos o, sin embargo, los precios arrancan de cincuenta hasta ciento-veinte
pesos, de una tierra cansada, rocosa y brefiosa, en la forma que lo exhibe a la vista la
misma topografia del terreno [...] La oficina de parcelacion funciona en la casa de un
latifundista y se obliga a los trabajadores a comprar tierras que no conocen... Yo considero
sefior ministro, que a quien no quiera comprar una cosa gque no le convenga, nadie podra
obligarlo a obrar contra su propia voluntad [...] la parcelacion carece de sentido, se empezo
a dividir al personal de cultivadores en compradores y acaparadores de parcelas]...] La
gobernacion nos ofreci6 la formacion de un tribunal de arbitramiento para el estudio de los
titulos de esos terrenos y no lo cumplid: porque la gobernacion nos garantizo a los
cultivadores el nombramiento de un perito para el avalué de los terrenos a comprar para la

parcelacion” (Unirismo, 2 de agosto de 1934).

Paralelamente, las acreditadas palabras de Gavilan en Claridad, resumian parte del proceso en que
se habian gestado las demandas de los campesinos de El Chocho al insistir con dureza “este pais
tiene que llegar algin dia a la revision de todos los titulos de propiedad territorial, porque ahi es
donde reside toda la gravedad del problema agrario-juridico-social, que nos dejé el régimen
colonial y agravaron los generales de la independencia con su arbitraria reparticion del territorio

nacional” (Claridad, marzo 12 de 1934).

65



En resumen, la postura de los colonos de El Chocho sostuvo el juicio de que el programa de
parcelacién fue un triple atentado contra los terrenos baldios del estado, contra los dineros del
fisco departamental y contra la tranquilidad social por razones que ninguno de los personajes
comprometidos con tal parcelacion pudieron refutar (Claridad, octubre 31 de 1934). Es un hecho
de que la adquisicién de las parcelas no fue equitativa entre los naturales ocupantes de dichas
tierras pues el poder adquisitivo de estos no les fue suficiente, bajo esta medida la Junta
Departamental de Parcelacion resolvid que las tierras aparentemente sin mejoras fuesen vendidas a
particulares (Fondo Alcaldia, 1934, f. 352). se solicitd de que se conservaran 100 fanegadas
destinadas a la construccién de una granja agropecuaria por cuenta del departamento (Fondo
Alcaldia, 1934, f. 123). los lotes que comprenden la casa central de la hacienda, Yayata y los

Puentes fueron exceptuados de las ventas.

Se describe que a finales de 1933 y comienzos de 1934 Cundinamarca compro 7.000 hectareas por
620.000 pesos, recurriendo a bonos. Ofrecid dividir la tierra en parcelas de tres a diez hectareas
entre las casi mil familias campesinas que vivian alli. El precio que se cobraba a los campesinos
oscilaba entre 754 y 110 pesos por hectarea, en un momento en que los trabajadores rurales
ganaban por generalmente menos de un peso el dia de trabajo, por ello se les dio el plazo de diez a
treinta afios para el pago de la parcela. Hasta 1936 prosiguieron los proyectos de parcelacion de 62
haciendas. Sin embargo, tras la experiencia de EI Chocho el Banco Hipotecario decidié negociar
solamente con propietarios que presentaran originales y legitimos titulos, estos que acudian al
Banco y al Gobierno ya que, sus haciendas se encontraban en bancarrota o estaban envueltas en

enfrentamientos con arrendatarios. (Legrand, 1988, pp.191-192).

En las disputas de los afios treinta lo que estaba en juego fundamentalmente fue la estructura de la

tenencia de la tierra, representd optar por el desarrollo de la agricultura colombiana con base en el
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sistema existente de grandes propiedades o un sistema alternativo de parcelas familiares, nos
remitimos a la historia rural del siglo XIX 'y principios del XX, Colombia estuvo dominada por las
confrontaciones entre hombres sin tierra que se trasladaban a lugares inhdspitos a tumbar monte y
hombres con demasiadas tierras y poder, los cuales una vez valorizados los terrenos trabajados de
los primeros, los reclamaban o usurpaban, mediante la manipulacion legal, amenazas y violencia,
proceso que tuvo un doble objetivo, el primero apropiarse de la tierra y equiparse en mano de obra
para sus extensos terrenos. (Sanchez, 1985, p.124) los contratos de arrendamiento sirvieron de
mecanismo para reforzar la dependencia de los campesinos a los hacendados, aungue, estos fueron

en tercera via una de las fuentes por la cual luchar para remover.

Es claro entonces que el derecho a la propiedad se torné un privilegio al cual los menos
favorecidos debian alcanzar por medio de la organizacion y consecuente accion politica, mientras
los hacendados y el gobierno en sus relacione para el desarrollo agricola lo concibieron como un
problema de orden social; de ahi que las soluciones se desarrollaron problematicamente en
programas que tuvieron como fundamento la funcion social de la propiedad, la importancia
economica del café va a trascender; indica el namero de solicitudes pendientes ante el Ministerio
de Industrias, por ejemplo, los campesinos de El Chocho se interrogaba -¢Por qué debian decirse
que ellos no podian cultivar para si?- lo que siempre habian cultivado para sus amos, los Sefiores

Caballero (Palacios, 1995).

Son innumerables las notablemente demandas que se movilizaron a través de las caricaturas, en
junio de 1933 Claridad publicé "los sepultureros del Tolima" refiriéndose a las matanzas de
colonos favorecidas por los latifundistas en Icononzo acompafiado de las no inauditas denuncias

del "El problema agrario-social en Colombia™ y "Los cultivadores de Fusagasuga, region de El
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Chocho denuncian a la ciudadania de Colombia las inequidades del feudo de los Caballero en un
pliego de peticiones escalofriante™ (CJEG. Claridad, 12 de junio de 1933). Por otro lado, El
Tiempo en agosto de 1933 muestra una caricatura representando a Samper en "La Selva
Filosofica" cuyo tema es La Union Nacional Izquierdista Revolucionaria, en sus diferentes

influencias filosoficas (CIJEG. El Tiempo, 25 de agosto de 1933).

Los autodenominados Colonos de EI Chocho no solo publicaban sus demandas en correspondencia
a las autoridades gubernamentales, sino que expone Gutiérrez (1987) el 11 de agosto de 1933
cerca de 600 colonos se tomaron la misma hacienda y en el dia anterior habian hecho una
manifestacion por las calles de Fusagasugé, acto suspendido por el entonces alcalde Marco A.
Mejia Gémez, aun asi, el presidente Olaya recibié una comision en la Quinta Tierra Grata, que

tuvo como consecuencia la instalacion de una guardia de 300 hombres en la hacienda EI Chocho.

Como hemos anotado anteriormente, los campesinos en sus distintas adhesiones politicas
participaron durante las décadas del treinta y cuarenta en las elecciones, en palabras de Juan de La
cruz Varela un ‘Liberalismo agrario’. En 1933 para el cargo de Consejos Municipales por la
Region de Sumapaz; los lideres agrarios tuvieron notable influencia en los resultados empezando
por la presencia de Erasmo Valencia y los labriegos que tuvieron recepcién de sus ideas, quienes
pretendieron orientar la inconformidad rural y disputarle al bipartidismo las representaciones en
las corporaciones locales, como ocurrié en Pasca, donde el nuevo partido obtuvo un sobresaliente
apoyo electoral (Gomez, 19996, p. 87). De manera similar, en el mismo afio fue constituida la

UNIR y el Sumapaz se convirtié en uno de sus bastiones electorales.

el desenlace en las elecciones de 1933 evidencia los agudos contrastes del mapa politico regional.
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Los resultados de los entonces seis municipios que conformaban Sumapaz, fueron: los electores de
Arbelaez y San Bernardo votaron Unicamente por las listas conservadoras, en tanto que los de
Tibacuy y Pandi lo hicieron por las listas liberales. En cambio, la votacion en Pasca se distribuyd
casi por igual entre los conservadores y la UNIR. En Fusagasugé, antiguo bastion liberal, la UNIR
obtuvo mas votos que el liberalismo oficial, mientras que en Icononzo y Cunday los liberales
mantuvieron su antigua hegemonia. En el caso de Fusagasuga, la lista del movimiento unirista
supero la votacion de la lista del liberalismo oficial de ahi, los uniristas controlaron el consejo

principal del Sumapaz (Londofio, 2011).

Efectivamente, la pugna politica efervese en el proceso para las elecciones, basandonos en las
publicaciones de la prensa local El Factor en direccion y propiedad de L. A. Gonzélez Martinez,
semanario politico, de critica y variedades fundado en 1926, el cual tuvo por lema "Analisis,
sinceridad y Rebeldia™; publicé durante el mes de septiembre acusaciones sobre amistades entre el
Conservativo y el Unirismo, debido a que durante la reunion para elegir al presidente, el jurado
electoral de mayoria liberal en la que un miembro del mismo en estrecha relacién con el Unirismo,
declaro que dicha eleccidn no se podria llevar a cabo sin los miembros de minoria conservadora,
de alli se origind el entredicho de una alianza contra el liberalismo, posteriormente, el directorio
conservador replica que no hubo alianzas entre ambos, tachando de inmoral cualquier clase
alianzas con tendencias adversas; de la enemistad del liberalismo con el Unirismo da cuenta las
expresiones utilizadas "en el panorama politico se han esbozado nuevas fuerzas enemigas como el

Unirismo" (El Factor, septiembre 3 de 1933).

Quiza la preocupacion de una latente competencia organizada resulto en las consideraciones que
hace méas adelante "el liberalismo debe alistarse para entregar las armas y el manejo de la

administracion pablica aun nuevo organismo disciplinado y fuerte por su niamero: el electorado
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campesino, que organizado en una enorme legion, se apresta a concurrir a las urnas con una
ndmina propia de candidatos, resuelto a hacer triunfar y cambiar el sistema de gobierno municipal,

intolerante ya por su injusto™.

Al mismo tiempo, lo concebian como un proceso inmutable de evolucion politico-moral, sefialaban
las acciones en las que el Unirismo se concentraria al conseguir la mayoria electoral "sabemos
aunque por conductas informales que el elemento campesino, que con tanto fervor acudio al jurado
electoral a hacerse inscribir en las listas de sufragantes, se propone acordar una plancha de
candidatos integrada no solo por unidades de su seno, sino con nombres de prestantes caballeros
de la localidad capaces de desarrollar en el consejo la obra de la restauracion administrativa del
municipio y que tenga la audacia de construir el alcantarillado, las plazas de mercado y de carnes,
que organice por medio de administracion directa las rentas comunes, derogando ciertos impuestos
anticuados e inhumanos que obstaculizan a los pobres vivanderos y en una palabra, quitandole al
rodaje administrativo, el vil aspecto de canija que hoy tiene". No obstante, el semanario critica las
acciones de hecho de los campesinos al referir "los susodichos colonos no solamente se han dado a
la tarea de cercar y subdividir los terrenos que ellos han considerado como baldios, sino que,
acordaron desconocer integralmente todas las disposiciones contenidas en el decreto numero 686
dictado por el gobernador de Cundinamarca por el cual se dictaban algunas medidas sobre orden
publico"” agregan en otra ocasion "hay corrientes nuevas y sanas resueltas a barrer todo lo podrido
[...] se van a caer los idolos de barro y no va a quedar piedra sobre piedra de la ciudad de la

inequidad" (El Factor, septiembre 17 de 1933).

La lista de candidatos de la Asamblea de Campesinos Obreros, inscrita por José Maria Guerrero G.
y treinta individuos mas pertenecientes a la Federacién de ElI Chocho y Usatama: fue conformada

por Francisco Guerra, Ramon Contreras, Campo Elias Palencia, José Concha V., Luis Felipe
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Garcia, Guillermo Rodriguez, Roberto Acosta, Antonio Reina, Eusebio Cubillos. Los Suplentes:
Nicolds Ramos, Alfredo Carillo, Epaminondas Espitia, Antonio Uribe, Rafael Mayorga,

Sacramento Garcia, Ismael Rodriguez, Emilio Méndez, Milciades Calderdn.

La plancha liberal de candidatos al concejo fue constituida por la Junta Liberal Distrital asi,
principales: Ruperto Clavijo, Juan Antonio Caicedo, Campo Elias Castro, Luis Felipe Garcia,
Annibal Quijano Gomez, Pedro C. Rojas, Harnando Melani, Carlos José Pabon, Patrocinio
Buendia. Suplentes, Benjamin Rey Rojas, Alfredo Lombo, Alberto Almanza, Luis Diaz Escobar,
Marco Fidel Riveros, Miguel Antonio Torres, Alfonso Pineda, Euripides Pefialosa, Julio Pietro

Cediel (El Factor, septiembre 24 de 1934).

Sobre la plancha de los campesinos El Factor publica, por desgracia la plancha de candidatos para
concejales, acordada por el estado mayor del Unirismo en esta ciudad y en apellido mafiosamente
Asamblea de Campesinos y Obreros nos causé verdadera desilusion, la mayoria desconocidos de
la ciudad y tal vez hasta incapaces... es logrero acomodamiento en una némina de eleccion
popular de personajes que no habiendo podido pelechar en la administracion liberal, ni figurar de
ningdn modo, le han vuelto las espaldas al viejo y glorioso partido para contribuir indignamente en
la odiosa campafia personal contra el esclarecido jefe Unico del partido liberal, por el fundador del

Unirismo (El Factor, septiembre 24 de 1934).

Al respecto del debate electoral, Gaitan habia mantenido desde la fundacién de la UNIR, que

semejante movimiento ideoldgico fracasaria si intentaba competir abiertamente con otros partidos
politicos. Sin embargo, bajo la presion constante de los miembros, accedio a verificar la fuerza de
su partido en la eleccion de 1933 para concejos municipales en el departamento de Cundinamarca.
La UNIR veia las elecciones como un medio para la implementacion de sus programas y no el fin

de sus acciones (Sanchez, 1985, p.76).
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El Sumapaz se consolido como un baluarte con la sagacidad de tomar parte en el debate electoral,
que conto con el respaldo del jefe unirista en sus debates parlamentarios y asesorias juristas
durante los conflictos agrarios; Londofio (2011) revela que de su permanente contacto con los
campesinos dan fe numerosos mensajes desde 1931 hasta un mes antes de su asesinato en 1948 y
agrega, la importancia en la atencion que Gaitan presto a la capacitacion de sus militantes en
oficios practicos como taquigrafia, mecanografia y contaduria, dejando de lado la formacién
ideoldgica y politica, de ahi que el caudillismo a Gaitan tomo su fuerza, ejemplo de ello, fue la
poco y nula trascendencia del Manifiesto del Unirismo, con su excesiva extension y complicada
diferenciaciones ideoldgicas encerradas en tecnicismos que ademas, no se diferenciaban
sustancialmente de las formulas del "Esbozo del programa agrario” de los Gobiernos de Olaya

Herrera y LOpez Pumarejo (p. 338).

La organizacion interna del Unirismo, se realizo explica Cordell, empleando variadas técnicas y
tacticas perfeccionadas por los fascistas de Italia con las cuales Gaitan se familiarizo durante los
afios veinte; la UNIR fue un sistema de células con cierta disciplina militar acompafiada de una
ideologia populista de izquierda, asi pues, se dividié en legiones, que contenian diez equipos
integrado por 5 miembros; cada una con su respectivo capitan, gracias a esta organizacion se hizo
posible para la UNIR reunir grandes nimeros de uniristas con solo minutos de anticipacion en

cualquier plaza del pais (p.71).

Para el Unirismo el proceso de cambio es continuo, rectilineo no puede saltar etapas insalvables,
por ende, los saltos sociales es obra de generaciones dada por el criterio que preside la abolicidn de
la explotacién, (Sanchez, 1985). De las precarias condiciones de vida, una carta al H.H Miembros
del Concejo Municipal, en la que se manifiestan que como peones y obreros de obras publicas

ostentan un excesivamente bajo jornal, devengado diario entre 65 centavos y 60 centavos, si se
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tiene en cuenta los altos precios de viveres y demés articulos de primera necesidad para el
sostenimiento y presentacion de sus familias, ademas de la exigencia de reconocer el salario

dominical (Fondo Alcaldia, 1934, f. 211).

La organizacion campesina demando todas las condiciones de una vida digna, que a la vez son las
herramientas para la resistencia, asi pues, las tensiones entre colonos y propietarios también
derivados de las histéricas luchas por la propiedad de la tierra, incansable historia rural
colombiana sigue siendo un problema sin respuestas efectivas, el combate por la tierra ha ido
ocupando otros espacios y demandas que representan la clara formacion de conciencia por los
derechos humanos, que al fin de cuenta, es parte de un proceso Latinoamericano pues la
vigorizante estructura econémica de agricultura y ganaderia como la concebimos actualmente tiene
sus fundamentos en la explotada vida campesina. En otras palabras, la violencia represent6 una
nueva ofensiva de los hacendados contra los campesinos que habian hecho algunos avances en los
afios treinta y cuarenta. Resulta significativo que, con la excepcion de la Costa Atlantica, las areas
donde se concentraban las disputas por la tierra en los afios treinta se convirtieran en los focos de

violencia en los afios cincuenta. (Legrand,1988).

Antes de seguir, puntualizaremos en algunos analisis sobre la importancia de la prensa que ya
hemos venido exponiendo; la prensa implica un proyecto politico, no necesariamente partidista,
pero si reivindicativo y critico para la organizacion, agitacion y claramente en su rol de
masificador de la informacion; en este sentido, el Partido Liberal conté con una ventaja en cuanto
a la prensa diaria, con periodicos como El Tiempo y El Espectador, que tenian una vasta audiencia
y circulacién nacional. Los conservadores solo controlaban algunos diarios de provincia y para

subsanar esta situacion fundaron El Siglo, dirigido por Laureano Gmez y José de la Vega, cuyo

73



primer numero sali6 el primero de febrero de 1936. Poco después el 14 de marzo inauguraron La

Voz de Colombia, una radiodifusora al servicio del Partido Conservador (Tirado, 1989, p.313).

El 6rgano de expresion del movimiento unirista fue el semanario Unirismo el primer ejemplar fue
publicado en junio de 1934, tuvo gran incidencia en las zonas agrarias del Sumapaz; en su primera
edicion publico sobre la necesidad histdrica del Unirismo enfatizando en la cuestion agraria, el
problema obrero y el imperialismo bases fundamentales sobre las cuales gravita nuestra compleja
economia feudal-burguesa- e imperialista... Necesitamos una etapa inmediata de reformas o
periodos reformistas, (parcelacién, limitacion de la propiedad por el estado, tecnificacion) para
luego, pasar a la etapa subsiguiente y revolucionaria... Necesita imponerlos por si mismo, por
medio de sus representantes auténticos en los cuerpos legislativos... El establecimiento y
consolidacion del gobierno de las clases productoras (campesinos, obreros y clase media). Mas
adelante en septiembre, cuando socializa su programa, indica que este "aparecio con la primera
lagrima y la primera queja de miseria y el hambre arranco a la humanidad” (Unirismo, 14 de junio

de 1934).

Por otra parte, La Sociedad Agricola del Sumapaz y el Partido Agrario Nacional (PAN) contaron
con el semanario Claridad, el cual tuvo como director a Erasmo Valencia; en este no solo se
expreso la inconformidad contra el problema agrario-social, sino que juzgaba ciertos actos que
eran considerados como traicion a la organizacion campesina, por ello, en marzo del 34 ataca la
seccion 2 de Cunday, Vereda de Mundo Nuevo, expresando "hay una mancha de llamados
colonos, que hace algun tiempo viene disociando, o mejor dicho sirviendo a maravilla los intereses
de los latifundistas... al respecto, la direccion de Claridad desea saber cuantos son colonos de
verdad y cuantos no lo son, porque con la colonia no se juega y menos se traiciona asi no mas a los

comparieros” (Claridad, abril 13 de 1935).

74



La prensa local El Factor desde 1926 presto bastante atencion a las disputas electorales, a los
enfrentamientos de colonos y hacendados haciendo fiel cumplimiento de su caracter critico tomo
las acciones de los primeros y ataco las medidas tomadas por estos para acceder a la propiedad de
la tierra; por altimo, Crisol, prensa de la ciudad de Medellin, Colombia, la cual en direccion de
Luis Emilio Mejia, expuso insistentemente e incansablemente publicaciones sobre el grave
problema social de la cuestion agraria, veamos: en septiembre de 1934, publica Una Sintesis
Unirista, dando cuenta de lo que comprendieron en su momento como un digno comportamiento
"El unirista no ataca, ni repudia el capital, en cuanto este sea justo, retribuya ampliamente el
trabajo y sirva a las necesidades y aspiraciones sociales; pero no ven el capital el privilegio de
unos cuantos y el azote para los verdaderos hombres de trabajo, ni encuentran en el un fin sino el
medio de hacer la felicidad colectiva y personal. El unirista quiere que los cargos de
representacion y competentes por merecimientos y no por intriga, por capacidad y no por medro"

(Crisol, 29 de septiembre de 1934).

7.1 Arde Fusagasuga: El Enlutado 4 de febrero de 1934

Nos proponemaos reconstruir los acontecimientos del 4 de febrero de 1934, comprendiendo este
suceso como el punto de ebullicion de la pugna politica y del problema agrario-social en Sumapaz;
estableceremos en primer lugar una exposicion histdrica sobre los pocos estudios de este hecho
contrastando y profundizando posteriormente, con las publicaciones realizadas de la prensa del
Espectador, el Tiempo, el Pais, Unirismo y Claridad; este hecho es un foco fundamental para

analizar las extremas tensiones de los problemas agrarios-sociales y politicos de los afios treinta.

Para empezar, la organizacion campesina conto con una estructura de comunicacion externa e
interna beligerante en estallidos populares, la negacion al pago del arriendo, la participacion en el

debate electoral con resultados benéficos, el uso de la prensa, la popularidad de sus lideres, entre
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otros, lograron centrar la mirada del Gobierno Nacional en el problema agrario-social sin resolver
de Sumapaz que agudiz0 hasta desatar la crudeza de las armas en el afan por frenar el avance
campesino y de sus lideres, es asi, como Fusagasuga en una mafiana de domingo sucumbié ante la
pugna por el control politico dejandose llevar por el aparente planeado ataque violento. Cordell
(1976), lo presenta como, los uniristas de Fusagasuga sufrieron su primer golpe violento antes de
aclararse el problema de ‘El Chocho’. Fue su ‘Bautizo de Sangre’ el 4 de febrero de 1934, los
campesinos y arrendatarios de las haciendas cercanas habian proyectado, con los uniristas, realizar
una demostracion publica en honor a Gaitan, quien habia de llegar en esa fecha... Sin
amedrentarse, cerca de 1.000 uniristas, con José Antonio Concha, el lider local de la UNIR, a la

cabeza marcharon hasta la plaza principal.

Describe Gutiérrez (1987), la manifestacion mas trascendental fue dirigida por la UNIR los dias 3
y 4 de febrero de 1934. Comenzo el sabado en los Puentes donde Jorge Eliecer Gaitan terminaria
su alocucion con las palabras ‘Campesinos: las cadenas que os oprimian han quedado en estos
matorrales. jEn marcha sobre Fusagasugd!’. Al dia siguiente llegd a Fusagasuga donde se
concentré con campesinos de Boquerdn, Pasca y Fusagasuga. Al entrar a la plaza, las autoridades
y los dirigentes politicos estaban en alerta, el ambiente estaba tenso. En resumen, el 4 de febrero
fue disuelta a tiros una manifestacion en la plaza central de Fusagasuga, por el cual se agudizaron
posteriormente, las barridas policiales en Subia produjeron otras tantas muertes; plantea Tirado
Mejia (1989) Gaitan y su movimiento entraron en confrontacion no solo con el partido comunista
sino también con los factores liberales que les disputaba el electorado en estas zonas. EI caso mas
grave sucedi6 en Fusagasuga en donde una manifestacion unirista, ante la que hablaba Gaitan fue

atacada por grupos liberales, con un saldo de cuatro uniristas muertos.
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Todo indica que la pugna politica se agravo a raiz de la inauguracion de la Casa Liberal de
Fusagasuga el 27 de enero de 1934. En donde Felipe Lleras Camargo presuntamente pronuncié un
discurso ofensivo hacia Gaitan y las asociaciones campesinas; el medico Concha Venegas informd
a su jefe. Anoche el manzanillo Lleras Camargo hablo desde un balcon de la plaza y dijo, entre
otras tonterias (...) que usted, que habia acompafiado al liberalismo en su lucha para derribar al
Partido Conservador, era el mismo que hoy explotaba a los campesinos cobrandoles un peso
semanal para darse el lujo de usar guante de seda y tener automovil para darse humos de
aristocrata”. En respuesta a la ofensiva en sesion del 31 de enero el H. Concejo Municipal aprobo
(...) demostrar su fuerza y desagraviar al compafiero jefe, los uniristas acordaron realizar una
manifestacion en la plaza principal, acerca de la cual Concha Venegas le informa a Gaitén el tres
de febrero "el Unirismo de Fusagasuga y Pasca se apresta para hacer su primera demostracion de
potencia en esta ciudad, el domingo, es decir, mafiana, en las primeras horas. El deseo unanime del
Unirismo es que usted asista a nuestra primera manifestacion y en ella reciba el homenaje de sus
compafieros". Con excepcion del discurso de Felipe Lleras Camargo ni el doctor Concha ni los
colonos le informaron por escrito a Gaitan sobre las agresiones de los liberales durante y después
de las elecciones municipales de 1933 y que desembocarian en la Hecatombe de Fusagasuga

(Londofio, 2011, pp. 329-330).

Sobre origen de los sucesos, Velandia (1982) nos remonta a, el gusto de Gaitan por la
especularidad, el rumor de las muchedumbres, el tronar del vocerio y el entusiasmo con aquellas
masas campesinas pregono la marcha desde ‘los Puentes’ hasta Fusagasug, a pie, para mostrar su
poderio popular; a ellos también les entusiasmaba, era la primera vez que se exhibian
publicamente en la plaza... Ahora salian a la plaza publica a mostrarse como partido politico; la
marcha de los campesinos fue fijada para el 4 de febrero de 1934. Este dia Gaitan estuvo muy de

mafiana en ‘Los Puentes’. De las laderas de Subia descendian llamados por un toque de clarin que
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brotaba de la garganta de Gaitan, y se fueron congregando... Cien, doscientos... Quinientos...
Mil, mil y tantos. La arrogancia combativa del caudillo de pronto se impuso, erguido en un balcén
fue dejando fluir su sonara oratoria. Comenzé saludandolos, aliviando su cansancio con palabras
de comprension; fue haciendo historia y de la tierra sublevando su &nimo con el latigo de la
opresion que padecian y solazandolos con el cuerpo crucificado de los Caballero... En los puentes,
se encontraba la casa de comercio de la hacienda ‘El Chocho’ alli se encontraba los empleados de
la administracién de la hacienda que ayudaban a llevar la contabilidad, Don Ismael Silva y los
comerciantes Velasquez... En Fusagasuga las autoridades y los dirigentes politicos estaban alertas

esperandolos en actitud beligerante. De pronto aparecieron por el camino de Sabaneta (p.2060).

Era la turba unirista que en columna de a seis en fondo marchaban desafiante, resueltos a tomarse
politicamente y por unas horas la plaza pablica en un acto afirmativo de su mayoria electoral. Alli
hablaria otra vez su joven caudillo... al voltear por la carrera sexta hacia el norte para llegar a la

plaza aquellos los recibieron a bala. Confusion, heridos, muertos, los uniristas no traian armas. Se

dispersaron, algunos se defendieron a pufios (Velandia, 1982, p. 2061).

En segundo lugar, la participacion de la prensa es fundamental, ya que, permite analizar las
distintas versiones en las declaraciones de los hechos por las partes implicadas, identificando de
que parte tomo partido cada periodico; en una clasificacién inicial: el Directorio Liberal de
Fusagasuga envid al periddico El Tiempo sus declaraciones de los hechos, haciendo unicos
responsables de la violencia ejercida contra el pueblo a los uniristas desde la casa del médico
Concha Vanegas, por otro lado, El Espectador no responsabilizo a la turba unirista pero refuto las
declaraciones del Pais al culpar al Liberalismo de desatar las armas contra los manifestantes, con
respecto al Pais, este desde las declaraciones del Jefe unirista narra los antecedentes de la agitacion

y del fervor que habitaba en estas tierras debido a los discursos mal entonados pocos dias antes del
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sefior Felipe Lleras, Dario Samper y Carlos Lleras. Por ultimo Claridad expreso, en una pequefia
nota su protesta por los hechos ocurridos, exponiendo las consecuencias del aumento y
vigorosidad de la represion y violencia ejercida contra los campesinos luego de este hecho; la
revista Cromos, por su parte publica dos fotografias de los sangrientos hechos; el semanario
Unirismo manifestd su completa reprobacion por este hecho luego de su creacién en junio del
mismo afio, ademas de brindarle honor a los campesinos asesinados en este acontecimiento, en la

Convencion Unirista de 1935.

En efecto, la prensa publica la informacidn obtenida sobre los sucesos, El Pais el 5 de febrero titula
la noticia como "Ayer a las doce del dia se inici6 un conflicto en la vecina y progresista ciudad de
Fusagasuga, que ha causado gran consternacién en esta capital por tratarse de un atropello a los
uniristas por parte del sectarismo del partido Liberal” antecede los hechos por la inauguracion de
la Casa Liberal, comenzando a brotar con nombre propios las razones de los alterados humos en la
poblacién. EI domingo pasado estuvo en Fusagasuga el doctor Felipe Lleras Camargo
acompafiado del doctor Carlos Lleras Restrepo, secretario del gobierno del Departamento, quienes
fueron con el propdsito de inaugurar la Casa Liberal de esa ciudad. Durante este acto el sefior
Lleras Camargo, en un brote de exaltacion politica, pronuncié un candente discurso contra el
partido unirista que es el que domina alli, por ser el cabildo de esa mayoria; la inconformidad
unirista contra las palabras ofensivas y el sectarismo de la ciudad deciden protestar y exaltar

enérgicamente el apoyo campesino a Gaitan (El Pais, 5 de febrero de 1934).

La pronunciacién publica de Lleras Camargo en la inauguracion de la Casa Liberal y de Lleras
Restrepo en los Puentes, fue objeto de critica para el semanario Claridad que enuncio

causticamente que "el doctor Carlos Lleras Restrepo... jinete en caballero latifundista color
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castafo y luciendo zamarros color candela, se present6 el 28 de enero y se perord contra los
uniristas en tono y forma que delataban buena dosis de pelea... Felipe Llera Restrepo ‘El
Chiverudo’ en perorata aguardentosa,en la plaza de Fusagasuga el 28 de enero, calumnio vil,
vulgar y villanamente al doctor Jorge Eliecer Gaitan y a todos los uniristas" (Claridad, 5 de febrero

de 1934).

Al respecto, Lleras Restrepo declara en el peridédico ElI Espectador ™Yo no baje en gira politica
especial a Fusagasuga sino por via de paseo circunstancial demostrada por el hecho de haber
viajado con mi familia, y en absoluto separado de los comisionados liberales... como era natural
me abstuve de tomar parte en la manifestacion Liberal y en ningin momento tome la palabra, ni en
la Casa Liberal ni en la plaza publica... como una cosa totalmente independiente de la
inauguracion de la Casa Liberal me rogaron los sefiores Ismael Silva, administrador de la hacienda
El Chocho, me trasladara a los Puentes, con el objeto de explicar directamente a ellos las
finalidades de la operacion que el gobierno departamental adelanta en la actualidad con el objetivo
de solucionar los conflictos existentes sobre dichas tierras, a Gltima hora el doctor Dario Samper se
unid a nosotros... El sefior Francisco Guerra y sus compafieros, estoy seguro respaldaran la verdad
de mis palabras™ Seguido, expone que los liberales de la poblacion informan que los uniristas
entraron al poblado a los gritos de jabajo el liberalismo!, jmuerte a Alfonso Lopez! (El espectador,

5 de febrero de 1934).

Sin embargo, el sectarismo de la ciudad se podia evidenciar en los carteles que aparecieron en la
mafiana del domingo, en los cuales se restringa por orden de la autoridad competente, toda clase de
manifestacion publica. Radicada en un decreto dictado por el alcalde Benjamin Rey Rojas, El
Espectador publico parte del decreto 30 del tres de febrero de 1934. "Que el gobierno esta en la

obligacion de dictar las providencias policivas necesarias asociadas, en el orden y la tranquilidad
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publica, decreta: art. 1.0, queda terminantemente prohibidas, desde la publicacion por bando del
presente decreto. Toda clase de conferencias y manifestaciones publicas dentro del territorio del
municipio; 2.0 El contraventor o contraventores de esta prohibicion seran castigados con multas de
100 a 500 pesos, convertibles en arresto™; segun EI Tiempo el decreto tuvo su origen en una
circular de la Gobernacion, por medio de la cual el despacho recordaba que en los dias anteriores a
las elecciones debia evitarse toda clase de conferencias politicas y reuniones que pudieran alterar
el orden publico... Al cual Gaitan manifest6 que el decreto de tal alcalde era violatorio de la
constitucion y de las leyes, inmediatamente se presento en la alcaldia, y por medio de un memorial

solicitd su reconsideracion y revocatoria (El tiempo, 4 de febrero de 1934).

A dicha concentracion, parten rumbo a esta ciudad varios uniristas encabezados por su jefe
aproximadamente a las 9:00 am, narra El Pais, acompafiando al doctor Jorge Eliecer Gaitan iban
los sefiores Manuel Gaitan, Miguel angel Gaitan, Fermin Lopez Giraldo, Jairo de Bedout, Pedro
Rojas Palma, Julio Salado Vargas, Alfonso Ardila, Fernando Martinez y otros. Llegando a
Fusagasuga a las 11:30 am en seguida se dirigieron a la plaza de ferias punto de encuentro para la
movilizacion por la calle real hasta la plaza central; la organizacion campesina se evidencid, pues
tomaron parte de la manifestacion mas de mil quinientos manifestantes, quienes fueron
organizados en correcta formacion de seis en fondo, el doctor Gaitan y José Concha Venegas,

presidente del cabildo y miembro del partido unirista dirigirian la palabra de la multitud.

El 5 de febrero, EI Tiempo responsabilizo y narr6 los sucesos de la siguiente manera: "los uniristas
provocaron un conflicto de graves proporciones... disparan sobre el pueblo Liberal... a eso de las
2:00 pm llegaron a Fusagasuga las huestes uniristas, en nimero de unas mil personas, traian a la
cabeza a sus lideres. Los uniristas invadieron la plaza y se situaron al frente de la casa del doctor

Concha Venegas. En cuanto al origen de los disturbios mencionan, la presencia de la autoridad fue
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recibida por los uniristas con gritos de protesta y abajo las autoridades. En pocos minutos los
liberales hicieron irrupcion en la plaza y se situaron en el extremo opuesto al que estaban los
uniristas. Sobre la intervencion de Gaitan para este dia, aclara, en los momentos en el que el doctor
Gaitéan iba a comenzar su discurso, el sefior alcalde le hizo presente que de esa manera violaba el
decreto dictado por la alcaldia, a lo que los del grupo unirista contestaron con el primer ataque de

bala (El Tiempo, 5 de febrero de 1934).

Para dar respuesta de ¢como ocurrieron los hechos? El Espectador, publica los sucesos ilustrado

con cuatro fotografias:

'OLUCIO

C

ANC{A ESTA AL BORDE DE UNA NUEV

~ === EL ESPECTADO

DIARIO DE LA TARDE 0 I-pu.l-vﬂlu‘-hl-‘h.h— sl-ll-r-*lm 10 PAGINAS - 5 CENTAVOS

DE NUEVO ESTAN CONFERENCIANDO iA DENANDA CE OROSIGUI0 FUERON 5 LOS MUERTOS Y 25 LOS
105 DRES. LOPEZ Y LAUREANO GOMEZ VIGOROSA HOY EN LONDRES ~ HERIDOS, Y SE TEMEN MAS CHOQUES

SUBEN 30 PUNTOS MAS LOPEZ SE MUBSTRA dtnge S 1&mum perde ) omer & ELIECER GATTAY. 3 l:‘;hmwl:;m xEY :

LAS OPCIONES DEL CAFE I_%YA%IA.L[S;,\‘G]%“ LA DEFESSA DEL ORO FRANCES WWivos D-‘"u“sz: Los CuoqUEs ﬂ“‘m .

LAS VEREDAE 7
iBeRALISMO.

T R ——
UDIZAPAGH, e
WERNACIONA! L o

[Ejemplar del Periodico El Espectador]. (Bogota. 1934). Documento
microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional, Bogota.

lustracion 1.

La primera muestra: la plaza principal de la poblacién con la casa de Concha Venegas culpando a

los uniristas de realizar varios tiros desde alli. Marcados con los nimeros 1 y 2 los sitios donde
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cayeron muertos Marta N., y Alejandro Gomez, el numero 3 donde cay6 herido mortalmente

Regulo Acosta, unirista.

"FUERON 5 LOS MUERTOS Y 25 LOS
HERIDOS, Y SE TEMEN MAS CHOQUES

JORGE ELIECER GAITAN, EL ACALDE DE FU SAGASUGA, REY RO-
JAS, Y LLERAS RESTREPO, HABLAN SOBRE LOS SUCESO&
NUEVOS DEZTALLES DE LOS CHOQUES. LOS CAMPESIROS DE
LAS VEREDAS JE ESTAN ARMANDO. INDIG:NAGIOI EN B

b e

LIBERALISMO.

[Primera Fotografia del Periédico El Espectador]. (Bogota. 1934). Documento
microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional, Bogota.

lustracion?2

La segunda fotografia, el hospital de Fusagasuga con los heridos don Ruperto Clavijo.

[Tercera Fotografia del Periddico El Espectador]. (Bogota. 1934). Documento
microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional, Bogota.

llustracién 3.
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La tercera fotografia, muestra las armas que aparentemente fueron encontradas en la casa del
doctor Concha Venegas donde se refugiaron los directores uniristas al lado, el teniente de la policia
municipal de Fusagasuga, Manuel de J. Ferro. Le sigue, la fotografia del teniente Julio Carvajal
con los hombres de la guardia departamental quienes restablecieron la calma. Abajo la fotografia
de la mujer Marta N. cuyo cadaver estaba en la alcaldia; también expone las razones de la
concentracion unirista que difiere de a las expuestas en la invitacion a Gaitan y de las demas

informaciones que suministra la prensa.

[Tercera y cuarta Fotografia del Periddico El Espectador]. (Bogota. 1934).
Documento microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional,
Bogota.

llustracion 4.
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El Espectador sostiene que la Unica razén de la manifestacion fue un plan de urbanismo, "la
reunion de ayer tenia por objeto escuchar de los labios del doctor Gaitan algunas instrucciones
sobre la manera como, deberia organizarse el trabajo gratuito que presentaria los campesinos
afiliados a esa agrupacion para llevar a la préctica las obras proyectadas” (El Espectador, 5 de

febrero de 1934).

Inclusive postula que las explicaciones del compariero jefe estaban anunciadas para el domingo de
la semana anterior, pero fueron pospuestas precisamente para evitar un choque con los liberales
que inauguraban ese dia su casa al respecto Gaitén, aclara la confusion mediante su declaracion
para El Pais, en el que efectivamente, el sdbado antepasado estuvo en la poblacion con el fin de
acompafar al doctor Guerra Galindo, quien iba a desarrollar un estudio de urbanismo. Para dicha
poblacion. Y para intensificar los trabajos de las obras municipales, como dirigente fiscal adhorem
que era del municipio. se entero alli mismo que ese dia se inauguraria la casa liberal. Asi que, se
dirigio al personero para que oyera lo que le iba a decir a los campesinos, quienes habian venido al
saber que su lider llegaba a la poblacion. "Puedo declarar, como primera orden que se retiraran
inmediatamente de la poblacidon, pues teniendo una reunién politica los liberales, era necesario
evitar cualquier conflicto ya que, nosotros teniamos por consigna respetar a todos los ciudadanos.

E inmediatamente me vine" (El Pais, 6 de febrero de 1934).

La revista Cromos asimismo publica en la semana del 10 de febrero dos fotografias, la primera con
la nota de “la plaza de Fusagasuga donde se desarrollaron el domingo pasado sangrientos sucesos
entre liberales y uniristas”, la segunda: “el teniente Julio Carvajal, con los guardias
departamentales que restablecieron el orden en la cercana poblacién” (Cromos, febrero 10 de

1934).
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DE LA SEMANA

La plaza de la pobla-

cién de Fusagasugd,

dende se desarrollaron

el domingo pasado

sangrientos cucesos en-

tre liberales y uni-
ristas.

Comida en el Hote
Claridge al doctor Jo
sé de Jesis Angel, pa
ra despedirlo de S
vida de soltero.

[1ra thogrgfl’a de la revista ilustrada Cromos]. (Bogota. 1934). Documento
microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional, Bogota.

llustracion 5.

El Teniente Julio Car-
vajal, con los guardias
departamentales que
restablecieron el or-
den en la cercana po-
blacion de Fusagasuga.

[2da F(_)togr_afia de la revista ilustrada Cromos]. (Bogota. 1934). Documento
microfilmado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional, Bogota.

llustracién 6.
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Para el Espectador estaba figuradamente claro que lo ocurrido en dicha poblacién era un efecto
incontrolable puesto que, en esa placida estacion veraniega existe un conflicto politico local entre
las fuerzas del doctor Gaitan y las que han permanecido leales al liberalismo; despectivamente
afirma, la nueva organizacion no ha logrado extenderse a todo el pais, ni a todo Cundinamarca, su
unico centro de vitalidad efectiva es el de Fusagasuga, puntualizando el caso del latifundio El

Chocho como uno de los focos més vivos y maduros del problema; planta su postura desde un

“nosotros creemos” que el movimiento precedido por el doctor Gaitdn no presenta un peligro
catastréfico para la estructura social del pais, en este mismo, el secretario de gobierno del
departamento declaro los antecedentes del conflicto. A partir de las elecciones para concejeros
municipales, se ha venido formando un ambiente muy agitado por la oposicion entre los vecinos
de la poblacion y los uniristas, que obtuvieron la mayoria en el cabildo. En varias ocasiones se
produjeron entre los dos grupos altercados y choques de poca gravedad; la gobernaciéon se dirigio
varias veces al alcalde ordenandole tomara medidas necesarias para mantener el orden y la

tranquilidad (EI Espectador, 6 de febrero de 1934).

Como hemos expuesto efectivamente la efervescencia de los &nimos en Fusagasugé que resultaron
en los graves enfrentamientos precedian de un conjunto de razones, estas mismas son citadas por
Gaitan en su relato sobre los antecedentes para El Pais. EI Unirismo tomo la administracién
directa de sus rentas y este ha sido un pecado. Se dedicé como se ha dedicado a construirles un
alcantarillado cuya financiacion ya esta hecha. Procuro y arreglo la construccion del asfalto de la
calle principal que antes no habia sido posible realizar porque se habia negado los del consejo a
darle permiso al ministerio de obras publicas para tan importante medida. El concejo unirista
rebajo todos los impuestos de plaza para los pobres hasta un cincuenta por ciento, y logro
demostrar que sus juntas técnicas, como la que hizo todos los calculos para la licitacion del

alcantarillado trabajen gratuitamente. He ahi el origen de la violenta lucha desarrollada por el
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cacicazgo contra la administracion de pulcritud que ha culminado en esta tragedia buscando
persistentemente desde antes impedir que el Unirismo pueda hacer obra fecunda en el municipio

(El Pais, 6 de febrero de 1934).

Desde aquellas palabras quiza no fue sorpresa que el Liberalismo estuviese organizado para
impedir “el motin” de los uniristas, por ello, cuando supieron que los uniristas se acercaban
principiaron a lanzar vivas al partido Liberal y al doctor Alfonso Lopez, congregandose en la parte
del atrio de la iglesia precedidos de la policia municipal, la que se hallaba armada de rifles y
preparada para el abaleo del pueblo; al asomar los primeros campesinos a la plaza principal en
actitud pacifica, fueron recibidos a pedradas y garrotazos por la policia municipal y por la guardia
departamental, en la solidaridad los campesinos que marchaban atras rapidamente corrieron hasta
la plaza, para prestar el apoyo y contrarrestar el ataque de los liberales que estaban ayudados por
los guardias armados asi una vez reunidos todos en la plaza, se inici6 la matanza de uniristas, el
pavor reinaba entre la gente numerosa al ser dia de mercado quienes buscaron refugio de las balas
oficiales, provenientes de la casa del sefior Pabdon y luego de la drogueria del sefior Clavijo. En
seguida atrincherados detras de unos automoviles principiaron a disparar sus armas contra los
uniristas, ain mas alarmante fue, se nos cuenta que muchos particulares salieron de la casa del
alcalde con armas y municiones, y que junto con la policia principiaron a abalear al pueblo (El

Pais, 5 de febrero de 1934).

El Tiempo, por otra parte, refiere a las acciones de la gente de la plaza principal, los cuales <<se
hallaba perfectamente indefensos, se dieron a buscar armas para defenderse>>. Las nombradas
armas de fuego que, segun el corresponsal Federico Cuellar, fueron halladas <<en una ronda por la
casa que ocupa el doctor Concha Venegas, en virtud de algunas denuncias recibidas, practicada la

ronda encontraron varios revolveres, una carabina moderna, unos grass y una pistola
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ametralladora, comprada hace unos dias por el doctor Concha a un individuo que regresaba de la
frontera. Las armas decomisadas estan en poder de la autoridad>> (El Tiempo, 5 de febrero de

1934).

Mediante el periddico El Pais, se refutan las acusaciones sobre la propiedad de las armas que
imputa el Tiempo y el Espectador con la fotografia, Gaitdn manifiesta “figura alli una fotografia
dizque con las armas que le encontraron al doctor Concha en su casa. Eso es absolutamente falso,

los guardias mismos podran decir si es 0 no mentira aquel dato” agregando determinantemente

“resulta de una logica aplastante que esto nunca fue asi: el mismo corresponsal de El Tiempo
reconoce que los uniristas a un nimero no inferior de dos mil. Entonces como se explica que
siendo una tan abrumadora mayoria, que dizque estaba armada. Los muertos sean en su totalidad

uniristas menos una persona” (El Pais, 6 de febrero de 1934).

Desde los relatos ofrecidos por El Pais se considera que los campesinos iban completamente
desarmados y por lo tanto fueron facilmente abatidos aun asi narra, los uniristas y campesinos en
medio de una lluvia de balas, se acercaron al grupo de liberales y policias que dispararon contra
ellos y entablaron una lucha cuerpo a cuerpo, armados de piedras y garrotes con los que se
defienden de la agresion de los liberales... estos atacantes a la consigna de ‘abajo los uniristas
rateros’ se dieron a la tarea de violentar a cada campesino unirista, trasladandolos a una parte de
estos a la carcel de la poblacidn. La siguiente afirmacion es clara al establecer la relacion de la
policia con los liberales “a la carcel de Fusagasugé fue conducida una gran cantidad de unirista y
campesinos. Como el local era insuficiente para contenerlos, fueron habilitados como céarceles

varias casas de los liberales en donde hay cerca de 100 detenidos”.

El joven estudiante Miguel Angel Gaitan, hermano del doctor Jorge Eliecer Gaitan, fue capturado

por la policia, y al reconocerlo como hermano del jefe del Unirismo, fue entregado a la furia del
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pueblo, se hizo victima de violentos golpes por parte de los liberales, sufriendo algunas heridas de
gravedad también se busco con colera el carro en el que habia llegado el jefe de la UNIR, que tuvo
que ser custodiado por dos guardias pues pretendia ser incendiado por la turba (El Pais, 6 de

febrero de 1934).

Pero, ¢donde se encontraban los lideres uniristas y su jefe?, es de comdn acuerdo entre la prensa y
verificado en las declaraciones de Gaitan que, tuvo que refugiarse en casa del doctor Concha
Venegas en donde permanecio, ya que, fue tomada a piedra. Sin embargo, posteriormente con el
fin de evitar que el doctor Gaitan y sus compafieros fueron linchados, estos principiaron a urdir
disparos que salieron de alli, hiriendo a uno de los policias de la guardia municipal. En esta etapa
de crudeza en buses de la ‘Flota Santa Fe’ fue enviado a las 2:00 pm refuerzos conformados por
veinte hombres comandados por el capitan Castillo, también llego a la poblacion el investigador
espacial, el doctor Armando Latorre juez de policia, quienes retiraron a los revoltosos y rodearon
la casa en la que el doctor Gaitdn quedo preso mientras se restablecié el orden; para las 11:00 pm
se distinguia una aparente calma segun estos. Del ataque contra la mencionada casa indica Gaitan
“aquella casa era un verdadero hospital de sangre... alli estan los impactos de grases y otras armas

de fuego” (El Pais, 6 de febrero de 1934).

Puede ser que el calificativo de hospital fuese por la atencion que en su mencion de medico el
seflor Concha Venegas prestara atencion a los heridos, algo similar plantea El Espectador “los
heridos fueron atendidos alli mismo por el doctor concha Venegas, quien les practico curaciones

de urgencia” (El Espectador, 6 de febrero de 1934).

Como los uniristas habian infringido el decreto expedido el dia anterior por el alcalde interino
Benjamin Rey, este resolvié mediante la Nota N° 207: solicitar atentamente al comandante de la

guardia trasladarse inmediatamente a casa del doctor Concha Venegas a fin de capturar a todos los
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sujetos que se encuentran dentro de ella: a practicar minuciosa ronda. A fin de decomisar todos los
elementos subversivos que se encuentran dentro de ella. Haciendo uso de la fuerza, si fuese
necesario. En otra ordena, Nota N° 210: detener preventivamente a los doctores Jorge Eliecer
Gaitan y Jose Concha Venegas, por razén de los sucesos verificados hoy en esta ciudad y quienes

guedan a la custodia de la guardia a su muy digno cargo (El Tiempo, 6 de febrero de 1934).

De la orden de captura se desprende un doble interés segun Gaitan, no se necesita de gran
suspicacia para comprender que con esto se pretendia que fuéramos linchados por la multitud pues
los guardias eran solamente seis y ya que, a pesar de los esfuerzos la casa no habia podido ser
asaltada. Como se lo dije al teniente Carvajal delante de la policia para que me fuera confirmado,
se habia dado las érdenes para que si, no habriamos en el término de diez minutos fuera derribada
la puerta y se nos echara a bala. Yo le manifesté al teniente que parecia absurdo por lo menos el
procedimiento que él debia comprender que estaba en la imposibilidad de defender nuestras vidas
y que debia dejarnos presos alli ya que, con sacarnos solo buscaba lograr lo que no se habia podido
conseguir con el asalto. De los documentos oficiales aparece que el alcalde no solicito refuerzos de
policia porque esperaba precisamente que llegara la noche... manifesté también que no iba a
alegar mi caracter de gran Concejo Electoral que impedia al alcalde detenerme, porque yo iria con

mis comparnieros a la carcel (El Espectador, 6 de febrero de 1934).

Segun El Tiempo (6 de febrero de 1934) la detencion de los lideres uniristas, <<exalto, mas adn los
animos, especialmente de los grupos uniristas, quienes se propusieron a toda costa liberar a sus
jefes. Desde esos momentos la situacion se agravo mucho mas y por todas partes la expectativa
crecia>>. Las declaraciones de Gaitan en El Pais son tan enérgicas que denuncia sin clamor con
nombres propios la premeditacion del ataque como un intento de asesinato para él y sus

compafieros, inicia con el nombre de Don Delio Seraville quien asegura, en forma ocasional, que
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por ocasional revela el estado de &nimo en que se encontraba la policia, dijo que era una calamidad
el concejo unirista de Fusagasuga, pero que afortunadamente en ese dia, es decir, el mismo
domingo las cosas terminarian y esos [...] no volveran a Bogota, refiriéndose a los uniristas...
ademas cierto individuo se paseaba con un cheque en la mano azuzando la multitud y ofreciendo $

200 pesos por la cabeza del doctor Gaitan (El Pais, 6 de febrero de 1934).

Por intervencion directa del Ministro de Gobierno el doctor Turbay conferencio con el alcalde
interino Benjamin Rey Rojas, ordendndole poner en libertad al doctor Gaitan y sus compafieros,
quien se negd a obedecer la orden del sefior ministro, manifestando que procedia, hasta que
aquella orden llegara debidamente firmada por el doctor Turbay para agregarla al informativo (El
Tiempo, 6 de febrero de 1934). Referente a la desobediencia del alcalde ostenta Gaitan, si eso se
hace con el que es cabeza de poder policivo, piénsese cual es el estado de &nimo en que dicho
alcalde se encontraba y cudles eran las garantias que €l podia prestar a los ciudadanos (El Pais, 6

de febrero de 1934).

Como resultado del no acatamiento a la orden del Ministro de Gobierno, el doctor Turbay por
medio de telegrama encarga interinamente de la alcaldia a Jorge Armando Latorre, juez de policia
enviado con el carécter de investigador especial por el Ministro de Gobierno. Esta medida se tomd
con el objetivo de dar las mayores garantias de imparcialidad y tuviese a su disposicion las fuerzas
acartonadas del municipio, a fin de poder levantar la respectiva instruccion y mantener el orden

plenamente.

El investigador Latorre, expone a El Espectador su relacion son los sucesos. La primera noticia
que recibi en Fusagasuga al bajarme del automovil fue de que habia sido nombrado alcalde
interino... llegué el domingo, minutos antes de las diez de la noche. La situacién que encontré alli

era de extremo delicada, pues grupos de ciudadanos andaban por la plaza y las calles demostrando
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un profundo estado de exacerbacion. Los animos estaban muy caldeados y se temia un nuevo
choque entre liberales y uniristas. Por tanto, instruido de la situacion procedio a dar libertad a los
jefes uniristas, una vez en libertad fueron custodiados junto con los heridos para ser trasladados a
Bogotd, varios de esa fraccion politica fueron enviados en varios automaviles, a eso de las 2:00am

llegaron a la capital (El Espectador, 5 de febrero de 1934).

En este punto, es clave las escasas palabras en cuanto al tratamiento del proceso para esclarecer los
sucesos por parte de Latorre, en primera medida obedeci6 en efecto las érdenes del Ministro
Turbay de poner en libertad a los jefes uniristas, seguido como es comun decidié tomar
declaracion de las personas heridas que se hallan en Fusagasuga, del comandante de la guardia, de
la policia municipal y demas personas que tomaron parte activa en los sucesos, a fin de establecer
los responsables luego, en vista de lo que aparezca en el expediente se expedira las boletas de
detencion, sin embargo, como el cargo de alcalde interino se habia expedido sin previa aceptacion
de Latorre, este lo mas pronto devolvio tal cargo al legitimo alcalde Marco Mejia, quien para el
desarrollo de los sucesos se encontraba en licencia la cual expiraba casualmente el mismo 5 de
febrero de 1934. Latorre en calidad de investigador, traslada desde Bogota las diligencias
necesarias una maquina de escribir, Utiles de escritorio y el apoyo del entonces secretario del

juzgado séptimo de policia, el sefior Vanegas Dussan.

Seguido Latorre esclarecio las imputaciones de una supuesta arremetida por parte de los unirista de
agua-bonita, subia, Pandi y otros, refiere que tal noticia no pue verificarla, a pesar de las
diligencias que hice en tal sentido, siendo conciso en que tales rumores no tienen fundamento, si se
tiene en cuenta que los jefes uniristas han enviado circulares a sus compatriotas, recomendandoles

moderacion y evitar bajar al pueblo; con ello aclara los rumores y advierte que para el martes 6 de
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febrero “hoy la situacion que se vive en Fusagasuga es de completa calma” (El Espectador, 6 de

febrero de 1934).

En lo que atafie, al proceso de destitucion del primer alcalde interino Benjamin Rey Rojas, como
es de suponer brinda su version de los hechos y justifica las decisiones que tomo, dando sus
declaraciones a El Tiempo empieza exponiendo que en la mafiana de hoy los uniristas encabezados
por Jorge Eliecer Gaitan y Concha Venegas atacaron esta poblacion. Del encuentro con el pueblo
liberal y las autoridades resultaron cuatro muertos y siete heridos. La alcaldia solicité un envié de
guardias por el Ministerio de Gobierno, el que las negé poniendo los presos en libertad, sin
conocer los antecedentes de los acontecimientos. La alcaldia a cargo de un distinguido abogado,
no acepto la imposicién del ministerio y se dirigi6 al presidente de la republica, solicitando el
envié de las fuerzas. Los uniristas armados de machetes y demas armas recorren la plaza y demas
sitios publicos sembrando la discordia. La situacion se hace cada vez més grave (El Tiempo, 6 de

febrero de 1934).

Frente a la destitucion del alcalde liberal interino Benjamin Rey, quien fue candidato el afio
anterior al concejo municipal de Fusagasuga por la lista Liberal, acuso a los jefes uniristas de
realizar una celebracion a costa de su destitucion pero en El Pais, casi que sin escaparsele ningun
punto a las declaraciones hechas por Gaitan, este desmiente dicha acusacion dando cuenta que “en
las calles no habia ni un solo unirista y que para el hecho de traer siquiera agua a la casa era
necesario ponerle al sirviente que lo hacia un agente, a fin de que no fuera linchado” (El Pais, 6 de

febrero de 1934).

Fusagasuga ante los hechos esperaba la llegada del Directorio Nacional Liberal, con el fin de
iniciar una severa investigacion de estos hechos y asi, pedir el castigo de los responsables; de

manera similar, el doctor Ortega Gobernador de Cundinamarca, partié el 5 de febrero en las horas
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de la tarde hacia esta ciudad con el fin de darse cuenta de los sucesos, regresando en la misma

tarde a Bogota.

Otro punto esencial son las personas que a causa los hechos violentos del 4 de febrero fallecieron,
para ello nos valdremos de las publicaciones de la prensa y las actas de defuncién encontradas en
el Archivo Parroquial de Fusagasugd, para iniciar EI Pais, cuenta en sus narraciones seis muertos:
Marta N. mujer de treinta afios, recibié un balazo en la cabeza causandole la muerte esta
madrugada y cuyo cadaver estaba en la alcaldia; Polonia Beltran, sirvienta de los jefes uniristas y
habitante en los Puentes; la sefiora Velasquez, quien fue asesinada de igual manera que, Alejo
Gomez, unirista de 33 afios, de la vereda de Subia, recibid heridas en el pecho y el cuello,
ocasionas debajo de los balcones de la casa del doctor Concha Venegas, los cuales se hallaban
cerrados a causa del ataque a bala que se hacia desde el frente de la plaza, el atrio y el costado
occidental; Regulo Acosta, jefe unirista de 32 afios de la vereda de Subia, asesinado por una herida
en la espalda que atraveso el pulmén derecho, ocurri6 en la esquina del camino que sale para El
Chocho, es decir debajo de la alcaldia; el sefior Antonio Flérez, liberal de Pasca cayo en la esquina
media cuadra abajo de la misma acera de la casa del doctor Concha, por ultimo, el herrero Ruperto
Clavijo, liberal de 38 afios, quien muere hasta el seis de febrero, asesinado lejos de la casa
asediada. Los jefes uniristas trasladaron a los heridos al dia siguiente al hospital San José, entre
ellos los sefiores Juan y Andrés Velasquez; en cuanto a los fallecidos del mismo dia, la

gobernacion ordeno el envio de dos meédicos legistas para practicar las autopsias.

El Tiempo, agrega a esta lista el nombre del unirista Gregorio Gémez, reiterando la gravedad de
los heridos: Ruperto Clavijo, Luis Guarin, una mujer y cuatro policias municipales; al dia

siguiente, anuncia e imputa, a las diez de la mafana de hoy falleci6 en esta ciudad el sefior Ruperto
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Clavijo... el disparo que le ocasiono la muerte, salié de un almacén situado cerca de la casa del
doctor Antonio José Concha Venegas, pero estaba destinada al sefior Alberto Ferro, con quien el
doctor Concha profesaba desde tiempo atras una gran antipatia. Por el contrario, El Pais, ocasiona
cierta confusion sobre el momento en que le es propiciado la herida “perecié en los momentos en
que quiso destrozar la bandera que lleva los uniristas... este individuo es de apellido Sdnchez o
Clavijo” especifica El Espectador, “el cadaver fue trasladado inmediatamente al local donde
funciona la Casa Liberal, alli se le mantiene en cdmara ardiente, mientras se le practica la autopsia
y se le da entierro” los liberales se acercaron a este lugar a brindar homenaje y se afirma que en el

dia se su entierro se guardd por una hora el cierre del comercio en Fusagasuga.

En el archivo parroquial de Fusagasuga, se encuentran cuatro actas de defuncién correspondientes
a muerte violenta en las fechas del 4 al 6 de febrero, personas que también son nombrados por la
prensa la primera, “Polonia Beltran, natural de Judin, hija de Tomas Beltran y Adelaida Veldsquez,
muere ayer a los treinta afios a causa de una herida con proyectil, es sepultada en Fusagasuga el

seis de febrero de 1934, se le brindan los ultimos sacramentos” (Defunciones, 1934, N. 60).

La segunda persona, Alejo Gémez, oriundo de Paula ahora Ventaquemada Boyaca, hijo de

Nazario Gomez y Paula Moreno, casado con Jacinta Morena, muere el pasado 4 de febrero a los 40
afos, a causa de una herida con proyectil de fuego, es sepultado el 6 de febrero de 1934, se le
brindan los Gltimos sacramentos (Defunciones, 1934, N. 64). La tercera persona, identifica como,
Belisario Florez, natural de Tunja, hijo de Adriano Flérez y Sacramento Joya, casado con Luisa
Lépez, muere el 4 de febrero, a los 48 afios de edad a causa de una herida con proyectil de fuego,
es sepultado el 6 de febrero de 1934, se le brindan los ultimos sacramentos (Defunciones, 1934, N.
65). Por ultimo, el sefior Ruperto Clavijo, natal de Fusagasuga, hijo de pedro Clavijo y Adelaida

Lozano Duran, casado con Julia Ruiz, muere el 6 de febrero en el hospital de la parroquia a los 34
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afios de edad, es sepultado el 7 de febrero de 1934, se le brindan los ultimos sacramentos

(Defunciones, 1934, N. 66).

Este suceso correspondio a una respuesta violenta producto de la disputa por el control politico, de
ahi que las muertes se indicaran en la prensa resaltando su filiacion politica, entre los llamados a
declarar por imputacion de cargos al origen del abaleo, fue “la Direccion de Higiene, en la
aclaracion de los hechos se solicité un informe detallado sobre las actuaciones del médico de dicha
dependencia, el doctor Achury, contra quien pesan cargos de ser uno de los directos responsables

del conflicto y autor de los primeros disparos” (El Tiempo, 6 de febrero de 1934).

Tomando partida de este asunto, Fusagasuga se gestd como una bomba de dinamita puesta en el
corazon de la republica, EI Tiempo responsabilizando a las actuaciones de los dirigentes, en un
inicio otorga a Gaitan una alta responsabilidad al tratarse de un personaje que representaba la
jefatura de un partido que obtuvo la mayoria de los sufragios en esa region en el ultimo debate
eleccionario... familiarizado con grandes problemas politicos, acostumbrado a manejar
muchedumbre, luego menciona la ya mencionada imprudencia del sefior alcalde interino, al

impedir una conferencia que se disponia a escuchar centenares de personas.

Ahora si, este suceso obedecid a un proceso de pugna politica en la minada Fusagasuga - ¢cuél fue
entonces el rol del Partido Conservador? — citamos para ello, la mencién de El Pais, “En
Fusagasuga el conservatismo se ha colocado al margen de toda actividad politica. Existente si, el
Unirismo, como una agrupacion recientemente organizada y dispuesta en todo instante a controlar
la altaneria liberal”. Aun cuando en los testimonios que recolecto, EI Espectador, al sefior J.
Pabon, quien aseguraba “me complace ver la firme alianza que existe entre el conservatismo y el
Unirismo... ya sabemos que tenemos un solo enemigo, del cual nos defenderemos” pero a este

punto no nos sorprende tal acusacion ya que, desde las elecciones rondaba por los caminos de
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Sumapaz y habia sido desmentida por el conservatismo. Existieron también las personas que a
pesar de su filiacion liberal, declararon contra el despotismo violento de este, una de ellas revela el
mismo periddico, fue el personero municipal Carlos Lopez, “persona de la mas alta honorabilidad
quien manifestd que como personero iba a pedirle al alcalde tomara algunas medidas de seguridad,
pues ya habia grupos de individuos que estaban agrediendo a los campesinos” su protesta fue
enfatica al renunciar al cargo que ocupaba, el concejo resolvié aceptar la renuncia del personero,
quien en la nota dirigida al cabildo, “al renunciar a su cargo protestaba formal y energéticamente

por la manera en como se desarrollaron los acontecimientos”.

La prensa se vale de distintos testimonios para sus publicaciones aparte de los jefes politicos de las
fracciones intervinientes en dicho suceso, expuesto a continuacion asi; el periddico El Pais,
obtiene en primera medida, las declaraciones de Roberto Rojas Palma perteneciente a las
directivas del partido Unirista, haciendo el siguiente relato de los hechos. He de principiar por
informar que ninguno de los campesinos que tomaron parte en la manifestacion de hoy en
Fusagasuga, llevaba arma de ninguna clase, y al hacer esa aseveracion doy mi palabra de honor. El
sefior Tomas Torres fue quien azuzo la turba liberal contra nosotros, cuando la manifestacion se
dirigia de la plaza de ferias a la plaza principal, la policia impidi6 el paso iniciandose el encuentro.
Esta manifestacion era para protestar contra los cargos que hizo al Unirismo el doctor Felipe

Lleras Camargo, hoy hace ocho dias, cuando se inauguré la casa liberal.

De otra parte, es inquietante, la poca informacion que brindo Claridad en su publicacion del 5 de
febrero, quizéa fue tan abrumador el hecho que fueron pocas las palabras de Erasmo Valencia ante
tan grave acontecimiento “el alcalde, la policia y los manzanillos liberales de Fusagasuga
asesinaron a numerosos campesinos el domingo 4 de los corrientes en la plaza y calles del pueblo”

(Claridad, 5 de febrero de 1934).
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Es hasta poco mas de un mes que, vuelve sobre los hechos violentos de febrero, esta vez se
extiende y enfatiza. Constituye en un reto a los campesinos de la republica, especialmente a la hoy
enlutada provincia de Sumapaz... que es un deber sagrado de todos los cultivadores y trabajadores
pobres de Colombia, lanzar al pablico el undnime e indignado grito de protesta contra los
responsables de los asesinatos, en masa, de indefensos labriegos, de los colonos y cultivadores de
Sumapaz por respeto a las memorias de los comparieros ultimados por los latifundistas y los
lacayos en el célebre 4 de febrero se abstengan en los sucesivo de dejar un centavo siquiera en el
pueblo tragico, hasta tanto el manzanillaje y latifundismo asesino continte al frente de los destinos
de Fusagasuga, decorosa, digna, libre y caballerosa de otros tiempos, que es preciosa la vida del
doctor Jorge Eliecer Gaitan para todos los hombres que no tenemaos tierra en este pais donde hay
tanta sin hombres, con este Gltimo, protesta por la tentativa de asesinato al segtn ¢l “el apdstol

fervoroso de la justicia social y sincero defensor de los campesinos de Colombia” (Claridad, 12 de

marzo de 1934).

Luego de tal suceso se redujo el filtro de tolerancia y la violencia se intensifico en masa, de esto da
cuenta las postulaciones por Claridad, en las que los campesinos fueron conducidos
aparatosamente en masa por los guardias al pueblo con el fin de “despojarlos en plena plaza de sus
herramientas de labor; se envian trescientos hombres del ejército y la policia de Fusagasuga, junto
con policias de investigacion para que les adelantaran juicios por vagancia, ademas se les arrebata
la personeria juridica a la Federacion de Cultivadores”, dicha acusacion de vagancia consignada
como delito por la disposicion del decreto 686 del 8 de agosto de 1933 de Cuellar Duran, para la
fecha del 19 de noviembre de 1934, se habia despojado a mas de 500 cultivadores de ElI Chocho
con sus herramientas de trabajo jlas frentes sudorosas y las manos encallecidas! (Claridad, 15 de

mayo-19 de noviembre de 1934).

99



Sobresale la manifestacion de un grupo selecto de mujeres de Fusagasuga el 7 de febrero de 1934.
Una manifestacion que encabezan las principales damas de la poblacién, y que esta dirigida al
sefior presidente de la republica, en la cual protestan por los ataques hechos a la poblacion por el
grupo uniristas el domingo pasado... hay testigos que declaran, bajo juramento, que les consta
porque lo vieron y presenciaron, que desde los balcones de la casa del doctor Concha Venegas
salio la bala que dio muerte a la mujercita, de nombre Marta Cifuentes, quien se hallaba en la

mitad de la plaza en el instante del tiroteo (El Tiempo, 7 de febrero de 1934).

Identificamos que este grupo de mujeres debian estar afiliadas al partido Liberal, ya que, los
uniristas obedecian las palabras de su jefe al abstenerse de cualquier tipo de manifestacion; de otro
lado, en el Archivo Municipal se encuentran dos oficios uno de ellos a nombre de C. Lleras
Restrepo en el que, informa al H. Concejo Municipal de Fusagasuga, “la secretaria estudie en la

actualidad las medidas que debe tomar para restaurar la calma en esta ciudad” (Fondo Alcaldia,

1934, f. 309).

El porvenir para el Unirismo posteriormente al fenémeno violento parecié sombrio en la enlutada
Sumapaz, aun asi, trajo efectos contraproducentes que solo puede atraer la sangre en el suelo y el
dolor de las victimas ante el sonido de la dureza de las armas; luego del tragico suceso se
acrecentd la seduccion hacia la UNIR, sus afiliaciones crecieron quiza a causa de la publicidad a
nivel nacional, revitalizando a la vez la conciencia sobre el problema agrario-social del pais y
consolidando una estructura organizativa dotada de nuevas herramientas como una direccion
central, un programa ideoldgico, una plataforma de accion y un periddico que logro expandir el

Unirismo oficial en distintas regiones.

El semanario Unirismo agregaba a sus publicaciones en cuanto le era posible los hechos violentos

en Fusagasuga, ejemplo de ello, es como el 6 de septiembre demanda que los campesinos son
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vendidos pues expone, “la sangre de los colonos asesinados por las autoridades de la policia en
Fusagasuga el 4 de febrero de este afio, aun so se habia secado, cuando en las calles y plaza del
poblado se firmaba la escritura de compra de tales terrenos, con la complacencia de los bancos y
cajas extranjeras; se prescindid de la formalidad del dictamen de perito avalador”. De otro lado, en
el ejercicio de difundir y maximizar los procesos de los campesinos, el Unirismo publica diversas
noticias por ejemplo, en el mes de junio ocurre un choque violento en la vereda de Subia, en el que
resultaron ocho heridos que fueron trasladados a Fusagasuga, para este mismo tiempo se crean dos
nuevas divisiones de policia; se imputan también las acusaciones por contrabando, al sefior
domingo Ubaque, sujeto adepto a los latifundistas quien prepara aguardiente de contrabando, con
el cual se embriagan cada ocho dias los vaqueros de las haciendas de EI Chocho y los guardias de
Cundinamarca; de otro lado, los campesinos siguieron reclamando sus derechos directamente, el 4
de julio se presentaron ante la oficina del sefior ministro de gobierno, para dar nota de los abusos de
la guardia y de los respectivos alcaldes, atafiendo las relaciones clientelistas entre las autoridades y

los latifundistas (Unirismo, No. 1-4-6-11-13 de 1934)

7.2 La parcelacion como proceso inicial en la constitucion de Silvania

Siguiendo con las consecuencias de los acontecimientos del 4 de febrero de 1934, el saldo fue
maés alla de los muertos en la plaza principal de Fusagasuga y en Subia, puesto que, lo que es
conocido actualmente como Silvania inicio su separacion de Fusagasuga con el proceso de
parcelaciones hasta constituirse en municipio; enfatiza Velandia (1982) aquel 4 de febrero fueron
derrotados los uniristas de EI Chocho, pero ganaron la independencia municipal porque a partir
de este momento resolvieron fundar su propio municipio (p.2062). Reposa en el Archivo
Municipal de Fusagasuga un memorial por cual se pone en conocimiento de esa corporacion que

un numero considerable de vecinos de ese lugar (residentes en el sitio de Los Puentes) se han
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dirigido a la gobernacidn, solicitando se apoye la creacion del corregimiento de Los Puentes
(Fondo Alcaldia, 1935, f. 184). EI mismo lugar del que era habitante Polonia Beltran, mujer

asesinada en aquel 4 de febrero y mismo lugar en el que Velandia lidero el proceso de parcelacion.

A comienzos de 1935 segun Velandia (1982) en Los Puentes habia un pequefio caserio formado
alrededor de la casa del ‘comisariato’, almacén de compra y venta de los duefios de la hacienda, en
cuyo contorno se hallaban algunas casas que eran arrendadas a los campesinos; al principio fue
invadido el terreno de Yayat4, unas cuatro cuadras al occidente de Los Puentes, que fueron
adquiridos por compra a los Caballero Gil para ser parcelados; entre los arrendatarios estaba
Ismael Silva, oriundo de Vergara, quien desempefio el cargo de pagador de la hacienda por

consiguiente una figura visible.

Describe Velandia que, bajo una lluvia el 21 de febrero de 1935 dofia Rosa Caldas de Moreno
instalaba la cocina para la manutencion de las personas que estaban dando principio al nuevo
poblado liderado por Ismael Silva; figuran también los nombres de Sixto Rodriguez, Enrique
Garcia, Carlos seguro y Ramon Rodriguez, quienes en consejo popular le brindaron el nombre de

Silvania, en supuesto homenaje a su principal fundador (p. 2065).

En este mismo afio, Ismael Silva emite tres oficios al H. concejo municipal de Fusagasuga,
informando en 1935 los procesos de construccion guiados por el cura Dr. Ananias Herrera; enfoca
en otro oficio de 1935, la importancia de una escuela, ofreciendo a su nombre, el terreno suficiente
para dos escuelas suplementarias con sus campos de experimentacion dentro de los terrenos de El
Chocho, que adquiri de la sucesién del sefior Carlos E. Caballero, y que estoy parcelando. Los
locales quedan uno en Los Puentes y otro en Yayata. Para los cuales es enviado en el mismo afio
una la comision VII de educacion para su estudio (Fondo Alcaldia, 1935, f. 205, 165, 273); en 1938

entra en ejercicio el Gimnasio Campesino fundado por el Sr. Ismael Silva, plantel comprendido

102



como una garantia para la educacion de los hijos de los trabajadores (Fondo Alcaldia, 1938, f.
176). La pregunta esencial es como este habia adquirido el rol de ejercer la parcelacion o si
adquirio a titulo propio diversos terrenos, de ser asi cOmo es posible cuando una mayoria de
arrendatarios exclamaban que les era demasiado pagar por una sola parcela, en todo caso es

lamentable no encontrar documentos sobre la relaciéon intima de Silva con la familia Caballero.

Los procesos de Ismael Silva en las construcciones necesarias de un poblado serian legales hasta
luego de 1940, mismos afos en los que este gozara de cargos gubernamentales, en primer lugar, la
consolidacién del poblado con una parroquia bajo el patronado de Maria Auxiliadora, por decreto
N° 65 del 19 de marzo de 1941; en segundo lugar, la ereccién como municipio por ordenanza N°
40 del 29 de diciembre de 1948. Proyecto presentado por Ismael Silva ahora como diputado de la
Asamblea de Cundinamarca en representacion de la provincia de Sumapaz; en tercer lugar, el 21
de febrero de 1949 se inaugurd el municipio en el que Ismael silva tomo posesion del cargo de
alcalde, en este mismo afio se eligio el primer concejo municipal (Velandia, 1982, pp. 2059-2060)
En lo referente al liderazgo de Ismael Silva y la UNIR, EI Unirismo presenta en los primeros dias
de 1935, un informe “de que Ismael Silva en su caracter de administrador de parcelas estéa
cometiendo atropellos y difamando al doctor Gaitan” el Unirismo como fuerza indiscutible en la
creencia de su maximo jefe ostenta, “la labor de nuestro jefe ha sido demasiada nitida: encaminada
a hacer triunfar la tesis de que la tierra es de quien la trabaja y que la condicion de arrendatario
seria igualmente insufrible para el trabajador al tener al Estado como arrendador, o aun simple
particular” pone en evidencia mas adelante que la fuerza del movimiento en Sumapaz es un
verdadero baluarte, pues alla todos son uniristas. Desde el chiquitin de pecho que es bautizado con
el nombre de Jorge Eliecer hasta el anciano venerable de larga barba, afadiendo a esta noticia que
el proceso de Cedula habia sido adelantado apenas en un 20% cuando ya se avecinaba las

elecciones (Unirismo. No. 31-33 de 1935).
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7.3 Los Atropellos Continuaron

Analizamos que los atropellos a los campesinos en El Chocho se seguian perpetuando,
basados en el memorial sobre un grupo de campesinos interesados en que se les haga justicia se
han presentado ante esta comisidn poniendo a su disposicion un namero plural de cartas, por tanto,
el H. Concejo de Fusagasuga para atender estas quejas designa una comision especial. Sobre la
eficiencia de la supuesta comision no hay registros al igual, que no se hallan las plurales cartas
allegadas por los mismos campesinos (Fondo Alcaldia, 1935, f. 103). Quiza se deba a que esta
comisién funcionara en la casa de EI Chocho, pues era comun que las instituciones estatales

ejercieran en estos lugares centros de poder de las haciendas.

Relaciones que los colonos y campesinos veian de mala manera pues, a la unién de estos se le
atribuyo el sometimiento de los campesinos, dejandolos sin defensores, de ahi que en caravanas se
dirigieran directamente al presidente, al ministerio de gobierno, mejor dicho, a los mas altos
cargos que consideraban imparciales, desde el 4 de febrero de 1934 para muchos se hizo obvia la
filiacion de las instituciones del cuerpo policial, por ende, El Unirismo situd su atencion en estas
que flagelaban continuamente los derechos de los campesinos y sin clamor demando publicamente
casos como el traslado de campesinos a inspecciones de policia con el pretexto de reclutamiento.
Afirmé que el policia no comprende el valor de su mision es esencialmente de caracter preventivo,
fuera de los centros ciudadanos en los pueblos y las aldeas, el policia es un permanente peligro de
los intereses sociales, inculto, ebrio, anormal, impulsivo por su complicidad en las grandes

tragedias.

Cada vez era mas comun que cierto personal fuese enviado por parte de la presidencia y los
ministerios, con el fin de investigar sobre el problema agrario-social de Sumapaz, el turno a inicios

de 1935 fue para el doctor Ramén Lozano Garces, enviado especial por la Oficina de Trabajo y
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por el Ministerio a practicar “una inspeccion ocular a estas regiones. Quien pudo cerciorarse por
presencia propia de que, en la inspeccidn de policia del Paramo del Pilar en el municipio de San

Bernardo, habia alrededor de minimo unos diez azadones decomisados” (Unirismo. No. 33-34. de

1935).

7.4 La APEN en el problema por la propiedad de la tierra

El problema de la tierra en la lucha por los baldios que al principio parecian problemas
sectarios inconexos, fue para los afios treinta un problema nacional manifestado en las plazas
publicas, la prensa, las corporaciones legislativas y en la politica, como un cancer nacional que se
extendio y hacia retumbar el orden de cada 6rgano. En ese sentido, no era invisible la magnitud del
problema para los propietarios de las haciendas, en consecuencia, a finales de 1934 ya se tenian
noticias publicas sobre una vasta campafia en defensa de estos, la Sociedad de Agricultores de
Colombia (SAC) y la Federacion de Cafeteros de Colombia (FEDECAFE) asumieron las causas
de los altos terratenientes quienes ya habian manifestado al gobierno la amenaza que constituia la
organizacion campesina. Con el apoyo de altos dignatarios de la iglesia catdlica en marzo de 1935
se patrocind y conformo con integrantes tanto conservadores como liberales moderados, la Accion
Patri6tica Econémica Nacional (APEN), indica Legrand (1988), los propietarios organizaron su
fuerza en una campafia muy competente contra el gobierno, acusandolos de destruir la propiedad

privada en Colombia. De manera similar, fueron vistos el Unirismo y el PCC.

Refiere Tirado (1989), una formacion de extrema derecha, con caracter bipartidista, que se cre6
para impugnar la politica reformista de Lépez, su ideologia estuvo a cargo de José Camacho
Carrefio del grupo conservador de los leopardos, en sus filas figuraban antiguos generales liberales

de la guerra de los mil dias, bajo el lema de jpropietarios de todo el pais unios!
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7.5 La Convencion Unirista en Bogota

Otro evento significativo en 1935, fue la Primera Convencion Unirista, desarrollada en
Bogota el 13 de abril, la delegacién de Sumapaz sobresalié por ser la mas numerosa, 24 por
Fusagasuga, 8 por Nazareth, otros de Pasca, quienes iban en calidad de representantes del Chocho,
la Federacion de Cultivadores y del Sindicato de Trabajadores Agricolas y miembros del
Directorio Nacional, en los que figura los nombres de German Velasquez, Sacramento Garcia,
Heliodoro Segura y Gabriela Mufioz Uribe, por el Tolima asisten 30 delegados oficiales y 300

campesinos en atributo de las fuerzas Uniristas del Oriente.

Durante el desarrollo de esta, se evaluo la posibilidad de tomar o no parte en las elecciones de
mayo, ademas del caracter organizativo para la conformacion de una Federacién Sindical
Departamental; conmemorativo, al recordar la fecha del 4 de febrero de 1934, ‘en que perdieron la
vida en la poblacion de Fusagasugé obreros y campesinos, bajo el fuego asesino de las armas del
régimen liberal. La convencion al recordar tan luctuosa fecha, que ha de recoger las
reivindicaciones sociales y condena a la execracion publica los nombres de Juan Pabdn Peléez,
Edilberto Escobar, Ismael Silva, Patrocinio Buendia y Manuel Castro en ese entonces miembros
del Directorio Liberal de Fusagasuga y los dos de Benjamin Rey Rojas y Marco Mejia Gomez,
alcaldes de la misma, por la responsabilidad que les apareja en este espantoso asesinato. A la vez
que hace un llamamiento a los encargados de dar justicia para que se castigue a los responsables
no solo de este crimen, sino de los otros cometidos en las zonas del pais en donde con los fusiles

de la republica, fruto del sudor de las victimas se continta exterminando a los trabajadores.

Por ultimo, una fraccién de critica en voz del caudillo Gaitan, contra la Accion Econémica
Nacional (APEN), quienes se jactaban de la frase conservadora jlibertad y Orden! enunciando la

mentirosa libertad, pues se opone a la otra que nosotros proclamamos y que solo se logra con la
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democracia econdémica, en cuento al orden, se construye por justicia y no por silencio;
proclamando la revolucién como fuente de derechos y advirtiendo que la abstencion conservadora
para las elecciones de 1935, es una oportunidad para contemplar de que son capaces las fuerzas de

izquierda (Unirismo, No. 43-44 de 1935).

7.6 La liquidacion de la UNIR

Durante el mismo mes, es celebrada la Convencion Liberal Departamental en la que Gaitan
acepta el segundo rengldn de la lista liberal por Cundinamarca para la Camara de Representantes,
pero segun parece este no menciono tal decision durante la Convencién Unirista, en cambio, si
postergo la autorizacion de una lista unirista. Asi que la cuestion de una elegante retirada de
Gaitan de la UNIR ya rondaba, la verdad no podia ocultarse, asi pues, la UNIR aquel movimiento
baluarte de Sumapaz tras el abandono de sus lideres se disolvi6 en un tiempo de seis meses con el

cierre del semanario Unirismo y de las casas uniristas (Cordell, 1976, p. 78).

Antes de la completarse la disolucion, se empezaron a recibir cartas de renuncia como la del
Inspector General, Fermin Ldopez Giraldo, el Unirismo en sus Gltimas publicaciones, trataba de
alivianar el suceso con palabras como “el Unirismo no solo no se liquidara, sino que va a entrar en
un periodo de mas intensa y mejor organizacion... su porvenir ideologico es hoy mas halagiiefio
que nunca” con ello suavizando la noticia de que El directorio Departamental Uniristas autoriza a
Gaitan para que acepte su candidatura (Unirismo, 21 de mayo de 1935). Aun asi, no se pudo
eclipsar el hecho de que se neutralizo a Gaitdn como lider independiente de una alternativa politica

en Colombia.

Sanchez (1985), advierte que, su incorporacion al partido Liberal debe ser visto como un
reconocimiento con el programa de desarrollo de Lopez Pumarejo, de manera similar, Tirado

Mejia (1989) interpreta, precisamente se estaba iniciando el gobierno de Lopez que, con su fuerte
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caracter transformador, con sus planteamientos y actos, capto el movimiento inconforme del pais
dentro del marco del Partido Liberal, precisamente en comun acuerdo Legrand (1988),
complementa argumentando, poco después el Partido Comunista Colombiano anuncio también su
apoyo a la administracion de Lopez, en sintesis, cuando un presiente reformista llego al poder, se
esfumo en Colombia la oposicidn de izquierda y aunque la UNIR desafio la historia bipartidista,
de igual manera, sucumbi6 ante la recurrente, despojando a los colonos de una propia influencia

alternativa.

Alfonso Lépez Pumarejo, obtiene la presidencia durante las décadas de 1934-1938, haciendo
explicito el reformismo liberal en su capacidad de conduccidn progresista, contd con la oposicion
del clero, el partido Conservador y de gran parte del Partido Liberal, aun asi avanzo en la eminente
tarea reformista; a juicio de Tirado (1989), en verdad que lo cumplid, al intentarlo con su reforma
tributaria, su politica agraria, la reforma constitucional que quebro una vértebra al estatuto
conservador de 1886, su politica educativa y de reforma universitaria, su reivindicacion de poder
civil frente a los privilegios de que gozaban la iglesia desde los tiempos de la regeneracion, su
politica laboral, su politica internacional de independencia y buena vecindad, su politica
modernizante del sector judicial y de los codigos, como lo atestiguan la ley 45 de 1935, que
contribuyd a limar odiosas distinciones entre los llamados hijos legitimos y naturales, los cddigos
penal y de procedimiento penal que, con un criterio moderno de prevencion mas punitivo,

concurrieron al tratamiento del delito (p.306).

Enfatizando en la oposicion de la Iglesia Catdlica al proyecto reformista de Lopez, es clave que
desde el siglo X1X existié una profunda relacion entre el Partido Conservador y la iglesia catolica,
hasta el punto de que esta Ultima se constituyo en maquinaria electoral de este partido. Cuando se

Ilevaba adelante la reforma constitucional el 18 de marzo de 1936, la opinion publica conocid
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sendas comunicaciones del Directorio Nacional Conservador y de la jerarquia eclesiastica en las

gue manifestaban, se desconociera la constitucion en caso de ser aprobada (Tirado, 1989, p.313).

Considerando la importancia de Gaitan en este periodo de gobierno, revela Legrand (1988), en
es0s mismos afios, mientras tomaba impetu el movimiento de industrializacion, el centro de la
movilizacién politica se radico de nuevo en las ciudades, factor en el que incidio el puesto de
Gaitan como alcalde de Bogota, pues presto menos atencién a la cuestion agraria-rural,
consagrandose en los obreros y las clases medias de la ciudad; entre tanto el presidente Lopez,
constituyo a los trabajadores urbanos en una base de poder demostrando el potencial politico
organizado de este sector mediante la sindicalizacién, proceso de reconocimiento oficial que
alcanzd el grado maés alto durante la ‘Revolucion en Marcha’, junto al derecho de huelga elevado a

canon constitucional, salvo en los servicios publicos.

7.7 La Ley 200 de 1936 y EIl problema de tierra en Sumapaz

El eminente y agudo problema agrario, tuvo un tratamiento con una legislacién sobre la
propiedad territorial y la colonizacion que pretendia garantizar a los campesinos y colonos la
adquisicién legitima de pequefias propiedades o, al menos una reglamentacion de arrendamiento
de tierras y asi, controlar los derechos y deberes del arrendatario y de los arrendadores, asi ninguno
se encontraba a merced del otro, este proyecto lo impulso también la aparicién de la APEN y sus
reclamos como grupo de propietarios, afanando la solucién juridica del conflicto, al cual se
respondio lo méas pronto para no perder el respaldo que le brindarian algunos importantes
integrantes de esta al gobierno de Lopez. El proyecto de ley fue presentado al congreso el 22 de
Julio de 1935, al aprobarse, se le conocié como Ley 200 de 1936, el mismo que ignoro atacar las

relaciones clientelistas en el campo colombiano, tema que abordaremos més adelante.
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En las elecciones del 5 de mayo de 1935 para asambleas departamentales, se evidencio el
fraccionamiento de la UNIR y la simpatia de una gran cantidad de agrarios con la lista liberal, en
una medida dando fe a los lemas tentadores de Lopez, ademas de los inconvenientes en el tramite
con las expediciones de la cedulas electorales, los obstaculos que interpusieron para impedir a los
campesinos debilitar las hegemonias tradicionales de algunos lugares. El caso del lider agrario
Erasmo Valencia quien toma parte del debate electoral con una lista agraria, de la cual se
desconoce el nombre del partido o corriente politica en la que fue inscrita, logro encabezar la lista
y a su lado figuraron los nombres de Alberto Gonzélez, Hernando Zamudio, Arcadio Guzman,
Facundo Diaz y Sacramento Garcia, entre otros tres; de este Ultimo se destaca la participacion con

la UNIR al estar su nombre en las listas de delegaciones a la convencion unirista.

La participacion de Sacramento en la lista encabezada por Erasmo Valencia, se debid en gran
medida a que, Gaitan a ultima hora persistia en no autorizar las listas, al final autoriza la plancha
de Bogota a nombre del circuito liberal, mientras desautorizo la plancha electoral de Girardot al
que pertenecia el circuito electoral de Fusagasuga al no ser autorizada por su maximo jefe, esta de
igual manera fue inscrita; el resulto favorecio a Valencia quien obtuvo los suficientes votos para
ser elegido Diputado en la Asamblea de Cundinamarca, en si los resultados de las votaciones
fueron segun datos oficiales, en total 92.862 votos de los cuales el Partido Liberal obtuvo 86.456

entre los otros partidos 6.406 votos, desde ahi la participacion politica de los agrarios se restringio.

Estas elecciones de mayo contaron con la participacion de La APEN, la cual obtuvo un descalabro
electoral, sin siquiera obtener un solo diputado elegido decidi6 posteriormente, disolverse y asi sus
integrantes regresaron a los partidos de origen como Conservadores o de la Derecha Liberal, para

oponerse desde alli a las reformas de Lopez.
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Sobre los proyectos de Valencia como diputado, los registros muestran en una temprana etapa, un
proyecto sobre la construccion de una ‘Troncal del Sumapaz’ como progreso para la autonomia
campesina y para la economia de los municipios de la provincia al ser de primera necesidad la
circulacion de estos, solicitd también presupuestos para la construccién de escuelas rurales, entre
otros. Pero sus proyectos no eran escuchados, menos atendidos para ser pasados aun minimo

segundo debate.

Por otra parte, la creacion de un cuerpo de policia rural en cabeza del alcalde, por el Articulo 3 de
la ordenanza 23 de 1935, antes de las siguientes elecciones deja prever que los campesinos seguian
organizandose para estas y como consecuencia la administracién buscaba prevenir algin choque;
las elecciones para el concejo municipal en octubre del mismo afio, tuvieron la participacion
oficial del Partido Agrario Nacional (PAN) con la consigna jagrarios: vamos a partir el sol de la
victoria con los latifundistas, contra el vergonzoso sistema feudal, el primer domingo de octubre!
Agrarios: jvamos hacia la conquista de los concejos municipales! (Claridad, 4 de septiembre de
1935). Presenta Londofio (2001) las listas fueron inscritas no solo en los municipios del Sumpaz:
Fusagasuga, Pasca, San Bernardo y Pandi, también se presenté en Bogota, como es comun en
cabeza de su jefe maximo Erasmo Valencia; las listas agrarias elegidas en este afio no
decepcionaron a las de 1933, de los resultados de las votaciones fueron elegidos en Fusagasuga
tres concejales, en Pasca tres concejales, en San Bernardo uno y Pandi igual, con tan solo 1
concejal; en si, ocho concejales agrarios pertenecientes a la Sociedad Agricola de la colonia del
Sumapaz y a la Federacion de Cultivadores de EI Chocho, el panorama reino en primer lugar para
los liberales y seguido para los agrarios; sin diferenciarse en general del clima nacional en el que

cada municipio es dominado por un solo partido.
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Otro de los triunfos en las elecciones al concejo de 1935, fue la eleccidn del lider agrario Juan de
la Cruz Varela, en Icononzo el cual no es nombrado en la prensa Claridad por Valencia pues su
eleccidn se ejecuto en la lista Liberal; Varela, quien con ferocidad apoyado en su sagacidad
politica enfrento a los gamonales y jefes politicos locales; sus proyectos como concejal acentuaban
a favor de la vida del campesinado, mejorar los caminos, acabar con el impuesto de la chicha,
acompafado de su maximo interés en facilitar escuelas a todas las veredas. Varela oriundo de
Boyacé, conocia muy bien el régimen hacendatario participando activamente en la resistencia
campesina, con poca educacion logro ocupar cargos tan sobresalientes, en la asamblea
departamental del Tolima y Cundinamarca, llegando a conquistar una curul en el Congreso de la

Republica, en todos estos cargos nunca abandono la lucha campesina sobretodo del Sumapaz.

Los enfrentamientos violentos persistieron, de ello da cuenta las notificaciones de abusos a
campesinos que se encuentran en el Archivo Municipal de Fusagasuga, para diciembre se expone
que en las veredas ‘Santa Rita’ y ‘Agua Bonita’ (El Chocho) la agresividad contra los colonos es
un diario vivir; paralelamente el H. Consejo Municipal manifestaba su apoyo al sefior presidente
de la repablica para que se constituya en una realidad la reforma a la constitucion y el régimen de

tierras (Fondo Alcaldia, 1935, f. 99-236).

La respuesta del Gobierno de Lopez al problema agrario-social nacional, recogié sus esfuerzos
exceptuando a la historica represion, en la politica de parcelaciones con férmulas de conversion,
por una parte, ofrecio a los hacendados mantener las relaciones de explotacion y privilegios al
convertirse en comerciantes, mientras que los arrendatarios y peones se convirtieron en
asalariados. Con una hostilidad inimaginable los primeros como comerciantes se encargaban de
ser el intermediario entre los campesinos y la necesaria financiacion ofrecida por el Banco

Hipotecario, este proceso denominado Ley 200 de 1936, mantenia la estructura agraria intacta.
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La Ley 200 de 1936 conto con distintas clausulas como herramienta de mediacion, en primer
lugar, era aplicadas a territorios donde los movimientos de ocupacion se desarrollaron antes de
1935, las invasiones posteriores de 1934 fueron comprendidas como usurpacion de la propiedad
privada; la ley ataco la confusion entre propiedad publica y privada mediante, los registros o por la
destinacion econémica, mejor dicho, la Funcion Social de la Propiedad en un periodo de diez
afnos, las tierras debian demostrar su utilidad econémica, de lo contrario volverian a manos del

estado.

Los colonos podian apelar a la funcion social de la tierra, demostrando que su trabajo habia hecho
de la tierra un producto econdémico al servicio social, asi que, si dicho trabajo estaba consagrado en
la Buena Fe y contaba con un minimo de cinco afios, podia adquirir el dominio legitimo de una
pequefia parcela. Aun asi, la ley comenzaba a ejercer un afio posterior a su aprobacion, esto genero
el escenario en el tiempo propicio para que los hacendados desalojaran agresivamente a los
campesinos, colonos, arrendatarios y peones. Inclusive, luego de efectuar los desalojos, cambiaron
el uso de la tierra de la agricultura a la ganaderia puesto que no demandaba la ocupacion de

grandes numeros de trabajadores.

Referente al tratamiento que la Ley 200 de 1936 dio al problema agrario-social nacional Legrand
(1998) manifiesta que la ley de tierras influyo sobre la evolucion de las relaciones laborales en el
campo. En los decenios posteriores a 1930 se produjo en los distritos rurales de américa latina una
tendencia a descartar el arrendamiento y la aparceria en beneficio del trabajo asalariado. Los
responsables locales de ejercer la ley de tierras, fueron los Jueces de Tierras, encargados de los
pleitos discrepantes de baldios, titulos, invasiones y demas; en Fusagasuga se halla un oficio en el

que Antonio José Prieto, se presenta como reelegido para ser Juez de Tierras en 1938.
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“Al serior presidente del Consejo Municipal de Fusagasuga

Tengo el honor de traer al conocimiento de usted que la Corte Suprema de Justicia me ha
reelegido Juez del circuito de Tierras de Fusagasugéa. Para el periodo que empezo el dia
primero de los corrientes. Ya he tomado posesion del referido cargo y me permito
informarle asi mismo que el personal del juzgado ha sido reelegido por decreto de la

fecha” (Fondo Alcaldia, 1938, f. 201).

Entre el inicio del programa de parcelacion en 1933 y la ley 200 de 1936, hasta 1940 el gobierno
adquirio mediante compra 240 parcelas, en las cuales alrededor de 11.000 colonos y campesinos
les fue posible adquirir la propiedad de parcelas pertenecientes a haciendas que durante el inicio de
la década del 30 fueron escenario de graves luchas agrarias, especificamente la zona del occidente
del departamento de Cundinamarca y el oriente del Tolima (Legrand, 1998, p. 212) es decir, las

bellas tierras del Sumapaz.

No obstante, la reparticion de tierras no era el fin sino el medio para que el problema agrario-social
se resolviera, pero los agrarios que lograron figurar en la reparticion, en varios casos tuvieron que
entregarlas al Banco Hipotecario a falta de tener los medios para pagarlas. Asi que hubiesen
logrado o no adquirirlas en su totalidad, ciertamente cada familia se ocupd de su pequefia
propiedad o de subsistir como asalariado, fenémeno que fragmento la solidaridad campesina que
alguna vez los habia llevado a ser parte fundamental de la politica social local y nacional, pues la
atencion de los agrarios se centr6 en materializar la vida como la habia alguna vez imaginado,
acompafada de la realidad de sus lideres agrarios en altos cargos gubernamentales. Pero en las
décadas siguientes, donde se efectuaron los conflictos agrarios de los afios treinta y se consumoé la

reparticion de tierras, volvié con mas rigor el fantasma de la violencia.
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Por otra parte, la participacion de los agrarios en el debate electoral de 1937, reviviendo la
Plataforma Agraria Nacional aprobada en el Quinto Congreso Campesino de 1932 y estableciendo
alianzas con dos unirista, representantes de la federacion de Cultivadores de EI Chocho, se
presentaron por lista de La PAN con la consigna ja las urnas compafieros!; sin embargo, se
presentaron Unicamente a las elecciones por la Camara de Representantes y la Asamblea de
Cundinamarca, dejando vacia la eleccidn para Consejos Municipales y asi estos importantes
cargos tuvieron un resultado de mayoria liberal, exceptuando a Cunday e Icononzo que
mantuvieron su hegemonia conservadora, el pasado de un cabildo organizado con representacion
alternativa de los campesinos fue quedando deshabita dando oportunidad para que la hegemonia

tradicional se instaurara con mas ferocidad.

En cuanto a los resultados de las lecciones para Camara de Representantes y la Asamblea de
Cundinamarca existe un problema en las fuentes, que no permite conocer puntualmente cuantos
fueron los votos obtenidos ya que, solo figuran la totalidad de 96.326 votos de los cuales 90.937
fueron por el Partido Liberal, el restante de 1.925 se reparte entre la Lista de La PAN y El Partido
Comunista con gran influencia en la region de Tequendama y el municipio de Viota, para el debate

electoral de estos ultimos cargos El Partido Conservador mantuvo su abstencion.

Para este momento, en la década del treinta el lider agrario Erasmo Valencia ya no contaba con la
misma simpatia entre los agrarios especialmente de EI Chochd, movimiento en gran medida
liderado por los hermanos German y Andes Velasquez quienes lo acusaban de dejar sus promesas
inconclusas, ademas de ser confusa su filiacion politica por sus contradicciones frente a la politicas
de Lopez y su obstinada oposicion a la politica de parcelaciones; quizé esta difamacion publica
hizo efecto en las elecciones menguando la votacion de los agrarios por dicha la lista. Sin

embargo, se destaca que el liderazgo de Valencia rompe las fronteras de Sumapaz, pues sus
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orientaciones y asesorias a campesinos se trasladan hasta a la region del Tequendama, Boyaca,
Huila y Meta, segln algunos memoriales publicados en Claridad durante 1936 hasta su ultima

edicion en 1937.

7.8 Aspectos Culturales De Los Afios Treinta en Sumapaz

En lo que toca a la historia cultural en la década del treinta, expondremos algunas
construcciones que se desarrollaron como espacios de sociabilidad, en primer lugar, la llegada del
cine a Fusagasuga en los afios treinta se constituye en una realidad; efectuando funciones los
jueves y domingos; precisamente los dias en que se realizaba el mercado, seguramente con la idea
de atraer mas publico y de paso brindar diversion a la gente de la zona rural o de poblaciones
cercanas gue no poseian este tipo de esparcimiento acompafiadas de algunas compafiias de teatro
como Zarzuela que pasaba por la ciudad. En 1934 se construyeron salones para observar con cierta
comodidad una pelicula. Estos fueron el construido junto a la Quinta Potosi, de nombre Olaya, y el

teatro Caicedo en 1937, llamado Escorial en los afios cincuenta (Martinez, 2005, p.134).

En segundo lugar, se hallaban las chicherias por la calle quinta, al lado de la iglesia y cerca de la
plaza principal, estos espacios eran concurridos por los campesinos quienes gozaban de unas
buenas totumas de chica al calor de la palabra, sobre estos lugares se ostentd ciertas leyes en la
lucha contra el alcohol, que era simplemente un intento de erradicar un vicio o, en el fondo un
intento por controlar el tiempo libre en los lugares de vida popular. En tercer lugar, el espacio de
interseccion de todas las clases sociales se materializo en la plaza de mercado, esta que tuvo
algunas mejoras desde 1930 con la instalacion de 4 candelabros de 3 brazos con sus
correspondientes bombas de cristal en el costado Oriental... en 1934 con la donacion de un lote
por parte de Pablo Enrique Gonzalez, propietario de la finca Potosi, en el occidente de la urbe

entre la carrera 10 y 12 entre la calle 72 y la futura Av. Las Palmas, posteriormente con el acuerdo
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N° 27 del 22 de agosto de 1936 se dispuso la consecucién de una partida considerable, de maximo
$200.000 para su realizacion. Pero es sola hasta el 19 de diciembre de 1962 su inauguracion

(Martinez, 2005, p.134).

En cuarto lugar, hallamos en el Archivo Municipal algunos oficios con el objetivo de felicitar al H.
consejo Municipal por la valiosa iniciativa en favor de refundir en una biblioteca aldeana, las tres
bibliotecas que existen en la actualidad (Fondo Alcaldia, 1935, f. 257). En Quinto lugar,
encontramos en 1934 la creacién de una junta de Higiene y Educacidn, a razon del problema de
salud por la uncianariasis, dicha junta se propuso mediante la educacion prevenir el contagio de la
enfermedad, en 1939 se oficializo con el Ministerio de Trabajo el sostenimiento de la Unidad
Sanitaria; al respecto de la higiene y la educacion del campesinado, tenemos en sexto lugar la

importancia del vestido en esta temporalidad.

Por un lado, la plaza mayor como lugar de mercado fue concebido por la elite como un foco de
infecciones y enfermedades, asi deciden tomar partido en la organizacién del espacio y sus gentes,
indicando un vestido especifico para la ocasion de fiestas patrias, fiestas religiosas, ferias y el
mercado para la mujer consistia en una falda hasta los tobillos de corte amplio, semiovalado de
colores azul oscuro, negro, blanco o carmelita, acompafiado de una camisa ancha, en ocasiones
tornados grises por efectos del sudor y sobre la cabeza una mantilla delgada y extensa, a veces con
un sombrero sencillo de material vegetal. El de los hombres estaba compuesto por un calzoncillo,
es decir, un pantalon blanco hasta las rodillas en los més jovenes, en los adultos hasta los tobillos
de colores negros, blanco u azul oscuro, seguido de una camisa de manga corta o larga, en este
ultimo caso se arremangaba para facilitar las labores y en algunos momentos se usaba la ruana de

lana. En cuanto al uso de los zapatos por parte de ambos sexos era un privilegio lejos del alcance
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econdémico de la vida popular. Por ende, hasta mediados de siglo XX estos comenzaron a utilizar

las alpargatas en eventos que lo ameritaban como el ingreso a la iglesia (Correa, 2017, pp. 65-66).

Cabe resaltar que el uso de alpargatas disminuyo el contagio de la uncianariasis, por contacto del
cuerpo con los gérmenes que la causaban, asi este coadyuvo al mejoramiento de la salud en vida
popular; en este ejercicio la iglesia manifestd con rigor su caracter doctrinario controlando la
educacion de la urbanidad en la primaria, persiguiendo el proceso civilizatorio que dependia
estrictamente de la obediencia a las leyes de Dios y las leyes nacionales, figados en la materialidad
fisica del cuerpo bien portado (Aseado y vestido) esta tare se le delego a la mujer, al ser la
encargada de mantener los canones de higiene y buena educacion, basados en el “virtuoso ejemplo

de la virgen Maria’ (Correa, 2017).

7.9 Las Mujeres del Sumapaz

En este punto, nos introduciremos al rol de la mujer campesina del Sumapaz durante el decenio de
los treinta, aclarando en primer lugar, que los registros fisicos sobre las labores de estas son
escasos, aun asi, trataremos de esbozar algunas notas; para empezar, tenemos lo dicho
anteriormente, sobre las labores de la mujer en contraste con la Virgen Maria en su infinita labor
en el hogar, que si bien un gran namero de mujeres se han dedicado a este campo, no todas se han
relegado Unicamente a ello, es decir, sin desmeritar el trabajo completamente digno y respetable
del cuidado de los hijos, del hogar y demas, las mujeres incurrian en otros espacios
simultaneamente; estos otros espacios donde demostraban su liderazgo y capacidad son nuestro

punto angular a develar.

Como hemos reiterado ya infinidad de veces, los afios treinta en Sumapaz son en si, afios fecundos

en el problema agrario-social, para lo cual los agrarios deciden organizarse en cabeza de sus
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lideres y darse al enfrentamiento de diversas maneras, ahora nos enfatizamos resolver nuestras

inquietudes sobre el sexo femenino en esta cuestion.

Nos brinda los primeros tintes el historiador Mauricio Archila (1986) afirma que el discurso
cultural obrero de los afios veinte y treinta, mostré una ambigiedad ante el debate sobre la mujer
cuando expone el caso de la escritora socialista para la prensa "La Humanidad” Ana Maria Garcia,
mas conocido por su seudonimo de ‘Clara Luna’ quien en diversas publicaciones desde su
concepcion expone y hace una critica al papel de la mujer en contexto. Su primer articulo, sefial6
que ademas de la explotacion comun del hombre, la mujer sufria otra: “ella es considerada inferior,
sociologica y fisiolégicamente por el hombre que es quien legisla en su favor. Por tanto, la mujer
tiene un doble motivo de rebeldia en la doble tirania que sufre” (L.H. 3, X, 1925). La razon de la
desigualdad de la mujer con el hombre, no reside en la mujer misma, sino en el desequilibrio
social y educacional hacia ella (L.H. 10, X, 1925). A la mujer se le margin0, insistia Clara Luna,
de los problemas econdémicos, sociales y politicos, relegdndola al hogar y convirtiéndola en
‘baratija’ del hombre, haciéndola ddcil y resignada (L.H. 17 y 24, X, 1925). Sorprende que en las
mismas paginas se publicaran contradictoriamente articulos sobre la opresion de la mujer,
reduciéndolas al hogar o a concebir la feminidad como el arreglo fisico agradable a la vista del

hombre (p. 231).

De otro parte, Londofio (2011) destaca la figura de Rosa Mora, un personaje del Sumapaz que
contribuyo activamente en el movimiento agrario; el historiador Martinez (2011) describe que las
mujeres en este contexto continuaron con sus contribuciones, opacadas por la historia masculina,
seguido destaca las mujeres de la plaza de mercado quienes salian a laboral en las precarias
condiciones de esta, defiendo su puesto de trabajo ante las amenazas de que fueran retiradas del

espacio y con ello sacadas del Unico ingreso del sustento que poseian entonces. En este hilo
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conductor, las mujeres aun cuando la violencia, la represion de su familia y la amenaza de ser
despojados de sus sustentos y viviendas rondaba por los caminos, esta no detuvo su quehacer,
como se puede observar y analizar en las fotografias de esta centuria, la plaza principal fue
ocupada por una mayoria de mujeres laborando aun en tiempos complicados, sacando sus pechos

al trabajo muchas veces acompafadas de sus pequefios hijos.

7.9.1 Resumen

Sumapaz durante los afos treinta se consolida como cuna de las luchas agrarias acompafada de la
pugna por su control politico, este que aumento ante los conflictos por la propiedad de la tierra 'y la
demanda por la mejora en la calidad de vida de los colonos y campesinos en atributo de
arrendatarios u peones, que hallaban sus inconformidades desde 1926 con la denominada ‘Prueba
diabdlica’, pues alli inicio a correr el rumor por los caminos de los pueblos y veredas de que los
propietarios bajo el titulo de hacendados no poseian la legitima titulacion de propiedad de las

tierras que los primeros se hallaban trabajando desde hace afios.

La duda frente a la titulacion de la tierra se acrecento con los afios y para inicios de los afios treinta
los autodenominados colonos ya se hallaban organizados en principio por el nucleo de las
haciendas, ejemplo de ello, es la Federacion de cultivadores de ElI Chocho, aunque la movilizacion
de lideres como Erasmo Valencia traspaso los limites de las haciendas y municipios, conformando
la Colonia Agricola del Sumapaz, uniendo la movilizacion agraria de Sumapaz. De manera
similar, el liderazgo de Jorge Eliécer Gaitan retumbaria la organizacion agraria, enaltecida con la
bandera en negro y roja simbolizando “Muerte al Pasado, Revolucion Al Porvenir” con la

conformacion de la Union Nacional Izquierdista Revolucionaria (UNIR).
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Sumapaz durante 1933 a 1935 fue comprendido como un avaluarte Unirista, aunque no tuvo la
oficialidad de una casa unirista como en otras regiones; afirma Velandia (1982) que en las
montafias y cafetales del Sumapaz en especial en EI Chocho nace el Unirismo: movimiento de
hombres sin tierra. Aquellas montafias y cafetales del Sumapaz, escenario y fuente de las luchas
agrarias que abrigo la sangre en el suelo de quienes la cultivaban; la conformacién de nuevos
movimientos y el fortalecimiento de los antiguos, no se conformaron con dirigir solicitudes a los
cargos gubernamentales locales ni nacionales, por el contrario, conscientes de las relaciones de
poder existente de la estructura de la hacienda con la politica tradicional, vieron en sus
compafieros y en sus lideres la posibilidad de participar como actores principales para solucionar
sus conflictos en la demanda por el derecho a la tierra y las mejores condiciones de vida que

incluyo la educacion.

En la medida que los colonos reclamaban el derecho a la propiedad de la tierra, demandaban el
estudio de los titulos de propiedad de los hacendados, para ello se crearon los tribunales de
arbitramiento, estos debian llevar el proceso de los estudios de titulacion, sin embargo, el tiempo y
el erario que demanda era extenso, mientras las tensiones en Sumapaz crecian, ¢Por qué? La
movilizacién campesina avanzo organizadamente a tal punto que a tan solo meses de haber sido
consolidada la UNIR este en 1933 se lanza fugaz al debate electoral, obteniendo, por ejemplo,
basto apoyo en Fusagasuga antiguo bastion liberal, a tal punto que se obtiene el cargo de

presidente del consejo municipal de la capital del Sumapaz a un unirista José Concha Venegas.

Persona clave en el desarrollo de los sucesos del 4 de febrero de 1934, pues es quien realiza la
invitacion formal al jefe de la UNIR Jorge Eliecer Gaitan para que asista y reciba el homenaje de
sus comparieros en la exhibicion publica que planed el Unirismo en Fusagasuga, una semana

después de que fuese inaugurada la casa Liberal de Fusagasuga, no obstante, el alcalde interino en
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a altas horas de la tarde decide prohibir cualquier tipo de manifestacion, lo cual desataria al dia
siguiente un enfrentamiento entre liberales que apoyaban la decisidn del alcalde interino Benjamin
Rey y los uniristas que reclamaban su derecho a la manifestacién como lo habia hecho una semana

antes el liberalismo.

En todo caso, el proyecto de revision y estudio de los titulos de las haciendas del Sumpaz nunca
Ilego a su culminacion fue un fracaso antes de empezar, ello solo dio tiempo para que las tensiones
crecieran en medio de las elecciones que mostraron la fuerza del campesinado contra el
liberalismo, pues durante este periodo de estudio el partido Conservador guardara cierta distancia
incluso en el debate electoral. EI mapa politico de Sumapaz fue encabezado por uniristas y
liberales ninguno cedia ante el otro, el Gobierno en presidencia de Enrique Olaya Herrera
construye el proyecto de parcelaciones que fue reforzado con la ley 200 de 1936, un proyecto
inacabado que mostraba el fracaso de la revision de los titulos de propiedad, en vez de ello,
protegio la estructura de poder, adquiriendo las haciendas por medio de compra para que fuesen

parceladas por el Banco Hipotecario; proceso comprendido por los colonos como un triple fraude.

El uso de la prensa es clave en esta temporalidad, pues a raiz de la escasa informacién encontrada
en el archivo municipal, rastreamos por medio de las publicaciones de la prensa las
manifestaciones de las organizaciones campesinas, el Factor, prensa local nos brinda pinceladas de
la preparacion de los agrarios para el debate electoral mientras como lo indica el liberalismo estaba
‘confiado’ de su triunfo, incluso enumera las razones del porque los agrarios obtendrian un alto
apoyo, refiriéndose a las falencias de las administraciones liberales, pero evidencia de igual

manera, la angustia cuando denigra la lista final de candidatos para las elecciones de 1933.

La prensa diaria como El Tiempo, El Pais y El Espectador nos brindan datos de los eventos méas

trascendentales de las luchas agrarias y la pugna politica en Sumapaz, muestra de ello son las

122



significantes publicaciones que hace de los sucesos de 4 de febrero de 1934; la creacion de
Unirismo, aunque con exiguo tiempo de funcionamiento, logro ser el mecanismo para organizar la
movilizacion de la UNIR, desde la masificacion de la informacidn en su composicion para tratar
sus procesos, de manera similar, Claridad en direccion de Valencia, con un periodo de
funcionamiento mas amplio, logra ser diversa inclusive mediante esta con nombre propio se

excretaba las acusaciones de traicién a los agrarios que se vieran en relaciones con el liberalismo.

Este trabajo sigue con rigor las huellas hasta las elecciones de 1938 puesto que, pocos son los
documentos que nos permitan reconstruir los pasos de estos actores después de este afio, asi son
poca Yy nula la informacidn de los dos ultimos afios de este periodo de estudio, puesto que, en
primera medida, luego de la liquidacién de Unirismo en 1935 y de Claridad en 1937, se pierde las
huellas mas significativas del movimiento agrario del Sumapaz; en segundo lugar, la prensa
nacional como El Tiempo, El Pais y El Espectador menguaron sus publicaciones sobre los
conflictos por la propiedad de la tierra que se debi6 en gran medida precisamente a la finalizacion
del Unirismo con el regreso de Gaitan al liberalismo, a las politicas renovadas de la presidencia de
Alfonso Lépez Pumarejo y al proyecto adelantado por la ley 200 de 1936, que cambio a los
colonos arrendatarios a asalariados o en pequefios propietarios endeudados a mas de 10 afios con el
Banco Hipotecario mientras que los hacendados tomaron el rol de comerciantes, manteniendo asi

la estructura de poder en el campo.

Asi las mujeres medidas por las virtudes de la “Virgen’ siguieron laborando al tiempo, que
cuidaban a sus hijos, como lo hicieron durante los conflictos y la represion de las que eran
victimas; de ahi, que las fotografias de esta centuria muestren a los nifios descalzos al lado de los
puestos de mercados atendidos por sus madres, algunos utilizando las alpargatas para dias

especiales como el dia de mercado, que usaban también para asistir a las chicherias.
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Ahora bien, recalcamos la gran importancia de este periodo historico, apoyados en las cortas pero
sustanciales palabras “los conflictos agrarios de los afios veinte y treinta del siglo XX, poco
estudiados por nosotros y mucho menos ensefiados a nuestros nifios, la ignorancia nos ha hecho
pensar que ese es un pasado guerrillero, maligno por excelencia, lejos estamos de la realidad.”

(Martinez; 2005:122).

8. Capitulo 2

UN PERFORMANCE LLAMADO

“TYBA: historia nacida de la tierra”

La presente investigacion aborda la construccion de conocimientos de las ciencias sociales
fundado en las artes, en especifico del performance como arte de accion y significado en sus
maltiples posibilidades educativas, en este sentido, se ubica en los estudios de performance del
Instituto Hemisférico de Performance y Politica, puntualmente desde las indicaciones de su
fundadora Diana Taylor; quien, desde la construccion de performance en las Américas, busca
entender como el estudio de los cuerpos y sus expresiones nos ofrece otra vision de la historia y de

lo que son las Américas.

En esta misma linea, este proyecto reclama una mayor presencia de las artes en la educacion, que
permitan construir saberes desde nuestro contexto real, de ahi que, este intimamente integrado con
el contexto comprendido como repertorio, puesto que, el lugar es fundamental al ser el fragmento
en que sucede los fendmenos; aqui nos referimos a las multiples posibilidades educativas del
espacio urbano como una “Ciudad Educadora” destacando a, Ricard Huerta profesor y director en

la Universidad de Valencia, Espafia quien ha desarrollado diversos articulos sobre la investigacion
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basada en las artes con la formacion de fututos maestros de Latinoamérica y Espafia, quien concibe
la accién de andar la ciudad como practica fundamental de la educacién que va més alla de la

institucionalidad a insertarse en funcién de la comunidad.

Una de las fisuras de la historia colombiana que ha aumentado con el mismo paso del tiempo es la
violencia, esta incesante cruz que se ha postrado y ensafiado en la espalda de los hogares, como un
acumulado histdrico que ha tenido especial incidencia en el campesinado, en este sentido, la
construccion de performance encuentra su fundamento en la microhistoria de las luchas agrarias y
la pugna politica desatada en la montafiosa Sumapaz durante los afios treinta. Cabe mencionar que
las obras performaticas sobre la violencia encuentran su mayor auge en la década de los noventa,
evidenciando el cuerpo violentado, muerto, masacrado, con una funcion social en espacios
alternos, el arte colombiano pasa de los salones a las calles para abrir espacios de reflexion,
homenaje, memoria y duelo colectivo permitiendo abiertamente la participacion de la vida y el arte

en medio del conflicto, dejando testimonio de la ola de muerte y violencia que aterrorizaba el pais.

En aquel momento la orden para los artistas preponderaba en el arte social y politico, la
importancia de hablar del cuerpo violentado desde el cuerpo y con los cuerpos de la ciudad,
algunos lo narraban, otros lo encarnaban sagazmente, otros lo vivieron, todos con identidades
dispersas por el horror. Lo que parecia ser la infancia, la Juventud o adultez ya no se distinguia,
eran seres transformados por el frio desconsuelo cuyo cuerpo y alma habian tenido que perpetuar
como sobrevivientes. Para esta oleada de violencia, los artistas comprendieron que debian
responder desde sus acciones, el cuerpo como al arma mas febril y preparada, para Fernando
Pertuz (2007) los jovenes artistas comprometidos con su época deciden expresar la inconformidad
no solo de ellos sino la tristeza, el remordimiento y el dolor de un pueblo que ha venido siendo

explotado, manipulado, agredido, desaparecido y silenciado... entonces aparecen estas propuestas
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donde el arte y el artista se convierten en un medio para cuestionar, criticar, reflexionar,

revolucionar y construir una sociedad en via de extincion.

Referimos a artistas como Pool Arias y Raul Naranjo, con obras extremadamente crudas al punto
de lacerar sus extremidades, manifestando el dolor del cuerpo de los masacrados, de las
violaciones, de los horrores que se extendian por todo el cuerpo de Colombia, causando a la vez en
los espectadores una activacion de diferentes emociones en los drganos receptores, las
palpitaciones de los espectadores se entremezclan con la agitacion del artista que se autodestruye
espejo de una sociedad violenta y torturada; innumerables son los casos en que los cuerpos son
utilizados para sembrar el terror en la comunidades, cuerpos con rostros mutilados que con el alba
aparecen en los camino veredales, en las plazas de las poblados, dejando percibir el suplicio por el
que acontecieron antes de morir, los performance en esta medida, escandalosos y crudos no son
ajenos a la realidad, se construyen en un escenario de critica con cuerpos que convergen no mas

apasionados que el mensaje que cargan a cuestas.

Muchos se preguntaran a tal punto, que concordancia tiene lacerar su propio cuerpo, de donde el
artista saca su fuerza para lograr sin menor duda poner los limites de su vida en riesgo, la respuesta
no estéan dificil encontrarla, hay que mirar hacia dentro tanto como afuera, alli reside el valor, la
angustia, la inquietud en los riscos en donde el acumulado violento nos ha posesionado, tan cruel
es observar a diario la muerte de lideres, masacres en poblados donde su control se disputa entre el
incesante ruido de las armas y los gritos de terror, la democracia y la paz en este pais parece de
papel que algun nifio indefenso tomo para fabricar un avién o una paloma de orygami, que dejo
volar desde alguna roca muy alta y nunca volvié. Como no volvieron las personas a las que la
Unica opcidn que toco a su puerta en las comunas fue la de volverse sicarios, la de los jovenes

campesinos transformados en militantes de guerrillas o, reclutados por el ejército nacional, ademas
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de los gritos de las victimas que aun buscan a sus seres queridos, llevando pancartas con sus
rostros y la fecha de la Gltima que fueron vistos con vida, los cuerpos hallados en las fosas
comunes, los NN.

Quiza de alli, emerge el valor en vuelto en topografias que no se borran de la piel pues son re-
prestaciones de las huellas imborrables en la historia de Colombia.

En el Sumapaz bien lo declaraba, el lider agrario Juan de la Cruz Varela cuando en el afio 1967,
con el vigor que lo caracterizo dijo: le tenemos miedo a la fuerza ciega y torpe de las armas,
porque el recuerdo de esa fuerza, el espectro de sus hazafas todavia esta fresco y el tiempo corrido
no ha alcanzado a borralo... Toda vez que hacemos estos planteamientos, por los sencillos que
sean, se nos dice —eso ya paso, no hay para que mas recordar, ahora todo es nuevo- y otras muchas
cosas por el estilo. Sin embargo, yo digo con el poeta jrecordar es vivir! (Varela y Romero, 2006,

p. 278).

En el presente texto nos proponemos describir y analizar mediante un relato, el proceso de la
construccion de un performance, integrando diversas practicas artisticas en la dualidad del Alma
con el uso de la fotografia y del Cuerpo con la practicas de malabar, danza contemporanea, danza
de contacto, el acro-yoga y el break-dance, dotandolas de un significado y de acciones que
trascienden; para ello, nos valemos de la historia como punto angular del descubrimiento del arte y
el cuerpo en su infinito lenguaje por la construccién de saberes colectivos. En palabras de Huerta
(2017a) una muestra donde domina la variedad en numerosas realidades que conviven en los
centros en materia de creacion artistica. La riqueza de materiales, técnicas, formatos,
planteamientos y expresiones se basa en la oportunidad que supone utilizar los registros del arte

(p.190).
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En este proyecto el rol de artista, maestro e investigador se integran para orientar el proceso de
ensefianza, aprendizaje y creacion en el camino sin perder la meta. Aunque, la identificacion de
dicha relacion sea compleja de codificar, este punto de relaciones destaca el potencial del
performance en los procesos de ensefianza y aprendizaje, de tal manera nos proponemaos construir

un relato que dé cuenta del proceso.

Un relato que permita evidenciar el proceso de construccion con todo sus desastres y veranos,
significa en palabras de Edgar Alan Poe, A menudo he pensado cuan interesante seria un articulo
periodistico en el que un autor quisiera -es decir, pudiera- detallar paso a paso el proceso por el
cual una de sus obras alcanz6 su culminacion. No me explico por qué dicho articulo nunca fue
escrito (...). La mayoria de los escritores, en especial los poetas, prefieren dar a entender que
componen por una especie de sublime frenesi - una intuicion extatica- y temblarian de terror al
permitir que el publico echara una ojeada detras de la escena a las complicadas y vacilantes

tosquedades del pensamiento.

Para entrar en materia, narraremos el proceso educativo, artistico e investigativo, empezando por
presentar a los seis integrantes de este proyecto de creacidon, profundizando en sus antecedentes
académicos, artisticos y comunitarios, en segundo lugar, se describe las etapas del proceso de
creacion y construccién para ello, dando cuenta de las actividades, las estrategias, herramientas,
entre otros factores y variables que intervinieron; en tercer lugar, enfatizamos en las categorias y
las posibilidades de la utilizacion del archivo y del repertorio como fundamento esencial en el
quehacer artistico; en cuarto lugar, la imperiosa tarea de analizar las relaciones entre los
integrantes durante el proceso, es decir, el ambiente colectivo; cada punto es contrastado con
algunas posturas tedricas sobre el tema en cuestion, evidenciando desde las dificultades hasta los

aciertos del camino en la consolidacion del performance para su muestra posterior.
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A. La construccion colectiva de un performance sobre las luchas agrarias y la pugna politica en la
montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, demando diferentes etapas que se desarrollaron
de manera flexible y abierta, desde el mes de febrero del 2019 se plante6 una convocatoria para la
eleccion de los integrantes del proyecto; en esta etapa, decidimos que debia ser algo méas pequefio
e intimo asi que la eleccion de las personas fue guiada por experiencias de proyectos artisticos y

culturales anteriores, personas gue conocia y sabia que el tema en cuestion les resultaba de interés.

Efectivamente se realizo el primer encuentro con German Gutiérrez y Miguel Beltran, méas
adelante con Juan Camilo, seguido y en compafiia de los tres anteriores se dio el encuentro con
Vivian Aguirre; el grupo estaba aparentemente conformado, hasta que el primer dia en que nos
dimos cita para ensayar de forma grupal, llegd Alejandra Rojas, conocida también de otros
procesos comunitarios y ambientales, con gran sorpresa ella venia al lugar de encuentro a ser parte
del proyecto sin que se haya efectuado la formalidad del encuentro, sucedié que Miguel Beltran
comento a Alejandra sobre este y efectivamente el interés la llevo al lugar y a la hora precisa, asi
nos manifesto sus dudas sobre el proyecto las cuales fueron resueltas y seguido acepto ser parte, en

ese momento fue oficialmente consolidado el colectivo.

Dicho lo anterior, esta propuesta colectiva es conformada por seis personas, tres mujeres y tres
hombres, quienes apostamos por la consolidacion de un equipo en triple via: artistico, académico y
reivindicativo; de alli surge también el tejer relaciones con distintos miembros de diferentes
colectivos; a continuacion, presentaremos parte de los procesos artisticos, culturales y demas, de

cada uno de estos en orden alfabético:

a) Kelly Yohana Acosta Murillo, 21 afios de edad, integrante en calidad de lo que, Irwin

(2013) denomina Artography, se trata de un modelo de investigacion que une los procesos
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de las artes y la investigacion, en concordancia con el rol docente, en efecto, la
interconexién de diferentes rutas guiadas por el incasable quehacer como maestros, por
tanto, como guias en los procesos educativos; quien, desde sus estudios académicos como
estudiante de la Lic. En educacion bésica con énfasis en ciencias sociales y sus estudios
artisticos que se remontan a 6 afios en las artes escénicas se propone en la actualidad reunir
sus esfuerzos en una apuesta por lo artistico desde las ciencias sociales, en especial desde
el campo historico denominado como “la violencia” y en este caso, en los conflictos
agrarios del Sumapaz, interés que nace de la historia familiar y que con gran regocijo la
academia y el arte le posibilita profundizar y manifestar. En lo que respecta a su insercion
en procesos sociales y comunitarios, ha incursionado desde el 2016 apoyando desde el arte
a la Fundacion Nuestro Paramo, en las campafas y en las consultas populares por la
defensa del territorio y del agua en el Sumapaz.

Participante en el cortometraje Extincion una produccion audiovisual con una critica al
consumo avasallador de la sociedad y sus impactos en la biodiversidad del planeta,
produccion ganadora del Festival local de cine FICFUSA del 2018 en categoria a mejor
cortometraje por eleccion del jurado; representante de la Universidad de Cundinamarca y
del Sumapaz al ser seleccionada en el 2018 para participar en la Exposicion Fotogréafica:
“Ventana Abierta a las Infancias y Juventudes” durante la I1l BIENAL Latinoamericana Y
Caribefia De Infancias Y Juventudes con su trabajo fotografico denominado “El arte de
construir en comunidad”. En apoyo de la Secretaria de Cultura de Fusagasugéa desarrollo
en colectivo 2 muestras gratuitas itinerantes denominadas “Cir-Rumba Criolla” en el 2017
y “Entre El Circo y La Leyenda” en el 2018 presentadas en los corregimientos rurales de
Fusagasuga, llevando un poco de su arte a las montafiosas veredas del Sumapaz con gran

regocijo bien recibidas por los habitantes de estas en su mayoria campesinos.
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b) Angie Vivian Aguirre Garcia naci6 en Fusagasuga y paso su infancia en el campo; es

ballicher con experiencia en las artes circenses desde hace 3 afios ha desarrollado su
quehacer artistico en el arte callejero y en instituciones educativas de basica y superior con
el fin de fomentar las practicas artisticas de circo y de acroyoga como medidas para tratar
temas trascendentales de medio ambiente, sociales y puntualmente nativos, estas lineas de
accion la llevaron a realizar un viaje en que, el arte fue el motor para el camino, el cual la
hizo participe de distintos talleres como estudiante y como instructora, en este
compartiendo con comunidades indigenas que le ensefiaron a hilar y mejorar las bases del
tejido que le brindaron su madre y abuela, su interés por los temas histéricos nace de
reivindicar las luchas de las comunidades en pro de defender sus tradiciones, derechos y la

vida digna.

Edwin German Gutiérrez Pineda 31 afios de edad, oriundo de Neiva Huila quien tras una
infancia trascurrida entre Bogota y Neiva llego a habitar Fusagasuga hace 22 afios;
bachiller con experiencia en mercadeo y ventas, pintura arquitectonica, decoracion y
automotriz, en el 2014 decidid retirarse de su trabajo para dedicarse a la produccion
audiovisual con distintas lineas de accion como la ciencia ficcion, la fantasia, la aventura 'y

la comedia siempre basadas en una teméatica ambiental u historica.

Ha sido instructor en las artes visuales en las instituciones educativas Ebenezer y Ledn de
Greiff en los grados: novenos, decimos y onces con los que realizé un cortometraje

colectivo por colegio los cuales participaron en el festival local de cine FICFUSA 'y en
representacion de Fusagasuga en el festival internacional de SMART FILMS 2018.
Persona enérgica en la utilizacion de los Smartphone como instrumentos para la
produccion audiovisual interés que lo llevo a asistir al Congreso internacional SMART

FILMS en 2016, 2017, 2018 siendo participante y representando a Fusagasuga con una

131



d)

produccion en el 2017 y 2018, paralelamente ha participado en Festival Internacional

FICFUSA 2016, 2017, 2018 obteniendo el reconocimiento en el 2016 como mejor corto
escogido por el pablico. Al mismo tiempo, participo en el primer festival de juventudes
"Juntos Por Una Generacion Emprendedora” en el 2017 y en el 2018 en la ejecucion del

segundo festival de juventudes "Los Hijos Del Sol".

Miguel Andrés Beltran Mora, nace en Fusagasuga en junio de 1992. Estudi6 Cine y
television, en la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogota. De alli se graduo con dos
cortometrajes ¢VVolamos? (2015) y Barco de papel (2016). En el 2014 Realizo el
documental Bella Sumapaz muy destacado para la época. Asi mismo, ha participado de
varios cortometrajes en distintos roles de la produccion, como Caminantes (2016)
Sindrome de amor (2014) y El lado oscuro del abismo (2018), entre otros. Su Ultima
creacion; Extinci6n (2018). Dicto con la agrupacién Tribu el taller en formacion

cinematogréafica "Historias" para el circulo de mujeres en Fusagasuga.

Ha trabajado en creaciones independientes como eventos institucionales, culturales y
sociales. En la actualidad desarrolla la gestion cultural, artistica y ambiental junto con la
produccion audiovisual y publicitaria de la Fundacién Guasta Guchipas en Pasca. Alli
realiza el proyecto Cinebicleta Rodante un mundo cinematografico a traves del pedaleo de
una bicicleta para las escuelas rurales en la region del Sumapaz. Ademas, empiricamente y
por gusto surge en las Artes Circenses. Participa en colectivos artisticos y crea
colectivamente obras de teatro circo tales como Carrangan Circus (2018), Entre el Circoy
la Leyenda (2018). Obras con las cuales recorre veredas, colegios, casas comunales y

universidades publicas como la Universidad de Cundinamarca y la Universidad Pedagogica
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(Bogota). Se hace acreedora de convocatorias y estimulos municipales para su gestion y

distribucion.

e) Diana Alejandra Rojas Martinez, 25 afios de edad, contadora publica profesional, oriunda
de Guateque-Boy (Boyaca), llego a vivir a Fusagasuga con el fin de acompafar a su tia
abuela debido a su avanzada edad; ha apoyado, gestionado y liderado procesos y proyectos
en los que el arte es el centro para el proceso de aprendizaje, como actor principal para
transformar una sociedad, pero desde hace 3 afios aproximadamente, empez0 a
experimentar involucrdndose en la creacion de arte, teniendo como lineas de accion las
tematicas ambientales y de género; ha participacion en procesos educativos formales e
informales, comunitarios y sociales como gusta Guchipas y actualmente como docente de

primaria en Fusagasuga.

f) Juan Camilo Valbuena Rodriguez, 27 afios de edad, nacio en Fusagasuga y curso hasta el 9
semestre de licenciatura en educacion fisica; cuenta con un recorrido de 12 afios en
procesos artisticos y sociales especialmente como instructor en clases informales de break
dance para nifios de bajos recursos, ademas de brindar clases informales de yoga y
acroyoga en Fusagasuga y talleres de los mismo y de masaje Tai en Palomino (Guajira). Ha
representado al municipio en la practica del Acroyoga en el evento internacional

denominado, Inmersion Elemental De Acroyoga en Medellin, ademas de pertenecer a

distintos grupos artisticos en diferentes ciudades pues su arte lo ha llevado a conocer otros

espacios para seguir aprendiendo y ensefiando todas sus habilidades.

B. La conformacion oficial del colectivo, dio paso a la construccion del performance que

demando otra serie de etapas:
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8.1 Primera etapa: reconocimiento y caracterizacion de potencial

Comprende los tres primeros encuentros dedicados a compartir, generar lazos de confianza y
expectativa; aqui especialmente se dio el espacio para la ensefianza y aprendizaje de las préacticas
artisticas de los otros con el fin integrarlas al performance, empezamos construyendo una lista
sobre las précticas artisticas de cada uno, encontramos que contadbamos con un gran repertorio, asi
pues, numeramos estas y elegimos las de interés colectivo, paralelamente, generamos unos

tiempos para la instruccion y aprendizaje colectivo de cada una.

En esta etapa, socializamos nuestros deberes con otros procesos, por tanto, acordamos como se
darian los encuentros, este punto significé una gran dificultad, puesto que, todos comprendemos el
nivel de responsabilidad y entrega que necesita un proyecto colectivo de tal magnitud, asi que,
decidimos no establecer dias en concreto, sino ser flexibles entre nosotros, por ende, al finalizar
cada encuentro acorddbamos la hora, fecha y lugar del proximo ensayo. Motivados retomamos el
entrenamiento fisico grupal y empezamos siguiendo las instrucciones de Juan Camilo y Vivian,

quienes nos brindaron algunas ensefianzas sobre acroyoga.

8.2 Segunda etapa: Construccion De Conocimientos Sobre Las Luchas Agrarias Y La Pugna

Politica En La Montafiosa Sumapaz, 1930-1940

Este se desarrollo en tres secciones formales, la disposicion del tiempo estuvo dedicado
exclusivamente al proceso de ensefianza y aprendizaje del tema historico en cuestion, para ello, se
realizé un estudio anterior, que arrogo la posibilidad de basar estas secciones en el uso de las
fotografias como potencializador del pasado en el presente; es decir, revitalizando los
acontecimientos histdricos en contexto, se escogen 15 fotografias agrupandolas, el primer registro
un conjunto en referencia al paisaje, con el fin de ilustrar la conformacién del Sumapaz, 2

fotografias panoramicas de Fusagasuga y 3 fotografias sobre la Hacienda EI Chocho que
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permitieron describir y analizar el régimen hacendatario, por tanto, las condiciones de los agrarios
al interior de estas, teniendo como consecuencia los enfrentamientos y las luchas por el derecho a

la propiedad de la tierra.

El siguiente grupo compuesto por dos fotografias, con el objetivo de resaltar los lideres agrarios
en este decenio, asi pues, en la primera figura el rostro de Erasmo Valencia, en la segunda, el de
Jorge Eliecer Gaitan, estos dos registros dieron paso a la descripcion y andlisis de la influencia
politica y educativa de estos en la organizacion campesina del Sumapaz como La colonia Agricola
del Sumapaz, sefialando también la conformacion de movimientos politicos como La UNIR y La
PAN las cuales se lanzaron con fervor al debate electoral como medio para reivindicar sus
derechos frente a la politica tradicional, acompafiando este grupo, el tercer conjunto de dos
fotografias, evidenciando el uso de la prensa en este decenio como motor para la agitacion
campesina, en liderazgo de Gaitan el semanario Unirismo, y por parte de Valencia Claridad; el
cuarto grupo, 4 fotografias en doble via, en primer lugar, significo la base para analizar el papel de
la mujer en este decenio, en segundo lugar, como escenario para visualizar y palpar el vestido, la
importancia de los lugares de sociabilidad, el problema de higiene y por tanto de salud en la

poblacidn, entre otros.

llustraciones 7 y 8. Sesion de historia basado en fotografias.
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El quinto grupo de fotografias correspondid, a las publicaciones de la prensa sobre los
acontecimientos del 4 de febrero de 1934 en Fusagasuga, en el anterior capitulo denominado
“Arde Fusagasugd: El Enlutado 4 de febrero de 1934 comprendiendo este suceso violento como
el punto de ebullicion de las disputas agrarias y politicas entre liberales y los agrarios afiliados al
Unirismo; en este sentido la investigacion de prensa nos arroja las publicaciones de El Espectador
con 4 fotografias del lugar de los sucesos coreado de una fotografia del rosto del jefe de la UNIR
Jorge Eliécer Gaitan, las armas aparentemente utilizadas para el abaleo, otra de la guardia
encargada de restablecer el orden y los muertos; la revista Cromos divulga dos fotografias, una de
la guardia departamental resaltando al teniente Julio Carvajal, en la segunda muestra la plaza de la

poblacion como lugar de los sangrientos acontecimientos.

Estas permitieron citar un suceso de hace 84 afios en el presente, identificando el lugar y sus
actores; las tres sesiones que comprendieron esta etapa estuvieron llenas de inquietudes y
expectativa por como representar estos tan importantes hechos que configurar la estructura del
campo colombiano, al finalizar cada sesion la retroalimentacion se convertia en una lluvia de
ideas, desorganizadas Yy aleatorias una llevaba a la otra pero asi mismo la desfiguraba,
comprendimos que el proceso de creacion tenia sus grandes dificultades pues la historia que nos
reunia ahora a construir tenia tanto de dénde crear que a la vez nos hallabamos inmdviles sin saber

por donde empezar.
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llustraciones 9 y 10. Sesién de historia basado en fotografias.

Algunas de las fotografias utilizadas en esta primera etapa, son seleccionadas para construir la
seccion del Alma en el performance, al cual calificamos como un agujero de gusano; el
performance al que ibamos a dar inicio, debia ser un agujero en el tiempo entre la cotidianidad y la
exhibicion, un reclamo social del pasado en una reivindicacion del presente puesto en el mismo
lugar e igualmente publica; el frio y la oscuridad de la noche no apago las ideas, al salir la luna,
florecieron alin més la ideas parecia que no nos queriamos separar y menos dejar alguna propuesta
sin escribir, se organizo una lista a forma de tiempo con sus respectivos puntos de giro, la orden
del dia la tuvo la historica lucha por la reivindicacion de los derechos del campesino, estos mismos
que se han visto dispuestos a tomar partido de toda forma politica en virtud de una vida digna que

incluya la remembranza de sus abuelos en su continuo labrar en la tierra.
8.3 Tercera etapa: seis cuerpos son doce manos al performance

La etapa mas extensa y con mas sazén pues, los encuentros como las caidas son casi
innumerables teniendo en cuenta, la demanda de tiempo que comprende un proceso de creacion y
construccion; para describir y analizar este intenso proceso iniciamos descartando y seleccionando
solo tres ideas grandes que hacian de boceto, el primero, el performance seria una construccion en

diferentes vias de homenaje, reivindicacion y critica, en este sentido todas las escenas debian ser
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fragmentos de una historia general que permitiera a la gente identificarse mediante los diferentes
mensajes corporales y verbales para asi sentir y poder comprender, en este sentido, se acordo
construir desde las emociones para que posteriormente, estas fueran envueltas en las maltiples

posibilidades artisticas.

Acaso (2009) Postula, la educacion en las artes es un area amplia relacionada con el conocimiento,
con el intelecto, con los procesos mentales y no solo con las manualidades. Concibiéndolas no solo
como un ejercié corporal o manual, sino como un sistema de significaciones, en relacién argumentan
Lbpez, Mora 'y Saenz (2018), ligado a los efectos en los participantes y a sus roles en las experiencias
afectivas, sensorio-temporales y corporales se construye memoria, mediante el poder evocador de
los espacios, objetos, sonidos, palabras y presencias de los cuerpos en una escena cotidiana y a la

vez extrana.

Para entrar en materia recordamos que esta construccion performatica encuentra su significado en lo
que Ricard Huerta denomina la dualidad del Alma y Cuerpo, basados en la investigacion de las
fuentes del archivo y materializadas de forma escrita en la reconstruccion historiografica
denominada Luchas Agrarias Y Pugna Politica En La Montafiosa Sumapaz, 1930-1940, haciendo
énfasis en cada uno de sus fragmentos. Investigacion de donde se toma la linea argumentativa para
la construccién del almay el cuerpo en cada escena u fragmento como lo denomina la microhistoria,
en palabras de Omar Calabrese (como se citd en Justo y Pons, 2000) cuando queremos representar
una obra de arte, ésta constituye un todo, un conjunto, un sistema dotado de partes, de elementos, de
porciones. Si conocemos efectivamente la totalidad, las partes que la constituyen son detalles de la
misma; en cambio, cuando esa totalidad se ignora, esas partes son fragmentos. Por ejemplo, cuando

de un lienzo se nos da una reproduccidn fotografica parcial, hablamos de detalle; por contra, cuando
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de una obra de arte que fue un todo s6lo ha subsistido alguna de sus porciones (un resto de vasija,

pongamos por caso), entonces hablamos de fragmento (p. 15).

En este caso nos referimos a fragmento de manera similar a lo que, se conoce en teatro como escena,
a razon de que, la narrativa del performance es custodia de una re-escenificacion entiéndase como
una reiteracion, lo mas fielmente de un acontecimiento del pasado reconstruido a partir de piezas
sueltas halladas en el archivo; un suceso del pasado que se reitera en el presente, mediante el
performance toma movimiento y voz, situado estratégicamente segln su objetivo, no es casual ni
menos efimero, obedece a la investigacion del hecho histérico como fundamento de la construccién

performativa.

En este sentido, se toma los fragmentos resultado de la investigacion historiografica en su linea
narrativa y se inicia un montaje argumentativo compuesto por lo hallado en el archivo dispuesto por

un lado en el Alma, construida con fotografias y recortes de prensa segun los siguientes fragmentos:

e Las mujeres: se desarrolla una seleccion de fotografias que muestran a las mujeres de la
época y que sustenten la escaza informacion que ofrece el aparto 7.9 Titulado Las mujeres
en Sumapaz.

e Los lugares de sociabilidad y el vestido: estas fotografias son significativas pues permiten
observar especialmente las calles hacia la plaza principal de Fusagasuga y esta misma,
obedece quizé a que esta se sitia como un lugar de convergencia para el dia de mercado, el
ocio y el disfrute en las chicherias ubicadas en la carrera quinta, cerca de donde se instaurd
en la misma época el teatro; en estas se identifica también el vestido, significativo al ser el
indicador de la posicién u rol social de las perdonas; por ejemplo, aquellos escasos sujetos

con zapatos, en contraste con los descalzos u apenas con alpargatas que circulan y trabajan
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en el mercado, como se describe en el apartado de “Aspectos Culturales de los afios treinta
en el Sumapaz”.

Movilizacidén campesina: este recorre los titulares de la prensa sobre la organizacion de los
colonos frente a su disputa por la titulacion legitima de la tierra, en esa medida se exhibe
también las fotografias de los lideres agrarios como, Jorge Eliécer Gaitan y el naciente lider
para época Juan de la Cruz Varela. Cabe resaltar que, en la fotografia de muestra a Erasmo
Valencia se le ve en compafiia del lider indigena Manuel Quintin Lame.

Luchas agrarias y Pugna politica: esta compuesta por diversos recortes de prensa de distintos
periddicos en los cuales se puede apreciar su fecha y los titulares sobre los enfrentamientos
y las disputa por la propiedad de la tierra en el Sumapaz efectuada entre colonos y
hacendados, acompafiados de los nombres de los actores intervinientes; en estos también se
puede apreciar la prensa que circulaba en la region y su filiacion politica en tintes como las
disputas en el debate electoras de los afios treinta, caracteristico porque llegan a participar
nuevos movimientos, obteniendo cargos importantes como el Cabildo, descrito y analizado
en el primer capitulo.

Los sucesos del 4 de febrero de 1934: también se construye estrictamente a la reconstruccion
historiogréfica, de “Arde Fusagasuga enlutado 4 de febrero de 1934” para ello, se toma las
mismas fuentes dispuestas por el archivo de prensa: El tiempo, Claridad, El Espectador, El
Pais, la revista semanal ilustrada Cromos y Unirismo, seleccionando los titulares y apartados
donde se publican los hechos y sus actores, esclareciendo que se tiene en cuenta todos los
titulares a razon de ser neutros en la disposicion de la informacion, cada periddico da
testimonio sobre los acontecimientos, en esa medida ejerce la culpabilidad unos a otros segin

su filiacion politica analizada de igual manera en el capitulo primero.
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El performance en su integralidad de alma y cuerpo es construido para ser expuesto en la plaza
principal de Fusagasugéa con el fin de dar contexto al performance en su dualidad, es decir ser
expuesto en el mismo lugar en donde florecid violenta y pablicamente las tenciones agrarias,
sociales y politicas que llevaban gestandose en todo el Sumapaz durante el decenio del treinta,
refiriéndonos claramente al suceso designado ‘El Enlutado 4 de febrero de 1934°, hace parte de
una coyuntura social, cultural y econdmica. Por eso conviene descifrar los mensajes visuales tanto
del Alma como del Cuerpo sin aislarlos de su entorno, por el contrario, nos aprovechamos de las
caracteristicas de dicho lugar para interrelacionar el lugar y el performance como una sola muestra
que incluye a la plaza principal como su montaje escénico real, abierto y participativo. Al respecto
del uso de los espacios de la ciudad como escenario educativo, Huerta (2017) plantea, el hecho de
poder entender la (propia) ciudad como un museo nos abre las puertas ante una serie de

descubrimientos pedagogicos enmarafiados en la creacion artistica y la reflexion social.

Ahora bien, para la construccion del Cuerpo, decidimos que la primer fragmento es guiado por la
unién familiar y comunitaria que fueron diluidas por el rigor de los enfrentamientos violentos,
causando la muerte de centenares de personas inocentes y marcando la vida de los sobrevivientes
permitiéndoles el amor solo en el recuerdo empafiado de dolor; asi pues, utilizamos la violencia
como punto de giro; aqui nos valemos de las palabras del historiador Fernando Silva (2014), son
procesos que permiten dimensionar los costos sociales y politicos que ha tenido que pagar el
campesinado a través del tiempo, muestra del sufrimiento como un acumulado histérico que da

peso y significacion a las resistencias, potenciador de la dignidad comunitaria siempre en vilo.
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llustraciones 11y 12. Construccion de performance representacion de la union
comunitaria.

Especialmente en esta escena, marcamos tres roles de la mujer, el primero su valioso papel en la
familia y en la comunidad, tomando como referencia a el historiador Martinez (2011), quien
describe, las mujeres en este contexto continuaron con sus contribuciones, opacadas por la historia
masculina. En este hilo conductor, las mujeres aun cuando la violencia, la represion de su familia y
la amenaza de ser despojados de sus sustentos y viviendas rondaba por los caminos, esta no detuvo
su quehacer, como se puede observar y analizar en las fotografias de esta centuria, la plaza
principal fue ocupada por una mayoria de mujeres laborando aun en tiempos complicados, sacando

sus pechos al trabajo muchas veces acompafiadas de sus pequefios hijos.

En contraste, tomamos a las mujeres que fueron y hacen parte activa actualmente como militantes
de los enfrentamientos violentos, en el caso del Sumapaz resalta Londofio (2011) la figura de Rosa
Mora, mujer activa en el movimiento agrario. Expuesto a lo largo del performance, pero
puntualmente durante el primer fragmento con danza de contacto luego, del punto de giro con

malabar, este inicio cuenta con la participacion de todos los artistas en escena.

La vitalidad de resaltar a las mujeres en este contexto, surge especialmente del extenso trabajo de
Alejandra con mercados campesinos, con red de mujeres del Sumapaz y con la Mesa Mujer y
Genero de Fusagasuga de la cual Edwin Gutiérrez también hace parte; ellos en sus diferentes
labores, se interesaron desde el principio por conocer las labores de las mujeres campesinas y
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populares en estas luchas, sin embargo, el poco material frente al rol de estas en este decenio es tan
escaso y difuso, pues opacadas por los liderazgos masculinos y preponderantes, nos quedo solo
unas cuentas publicaciones de la fecha y algunas notas expuestas anteriormente, las cuales
confirmamos y analizamos con las igualmente escasas fotografias de la época, durante la creacion
las dudas eran en ocasiones escalones tan gigantes que no hallabamos como subirlos para unir

cada idea, sin opacar las intervenciones de ninguno, por lo contrario alimentarlas sin desfigurarlas.

El cuidado de cada figura corporal como geografia elemental desde la construccion del primer
fragmento, nos dejaba en minutos de silencio tratando de solucionar, escarbando en nuestra
experiencia sabiamos que no era una dificultad sino un reto enmarafiado en las tantas posibilidades
del arte, comprender que alli se encontraba el interés colectivo, por mas pequefia que fuese la
intervencion de alguno, éramos cinco que la ayudamos a crecer, comprender este punto hizo que
las tensiones se redujeran al punto de que la risa de no saber como solucionar en el momento nos
ayudaba a relajarnos para volver a encontrarnos en el dialogo de la construccién. Aludo a la
relacion entre performance y microhistoria aquellos retos a la mente y el cuerpo, frente a estas
complejidades de los procesos de creacion argumenta, Panciroli (2016) un proceso de recreacion
poética, un esfuerzo de imaginacion combinando con un riguroso conocimiento, lo cual representa

uno de los posibles modos de interpretar la realidad.

En el segundo fragmento, construido con Danza contemporanea reivindicamos con mas fervor la
incasable labor del campesinado colombiano en su resistencia ante las adversidades naturales,
sociales y politicas a las que se han enfrentado histéricamente, de ahi que nos basaramos en la
metafora de la fuerza de las semillas y las ideas, capaces de crecer ante las mas precarias
condiciones, exaltamos la labor en el continuo labrar de la tierra y de otro lado, la fuerza

organizativa del campesinado de intervenir politicamente y con vias de hecho; al mismo tiempo en
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la clara relacion con el primer fragmento, rechazamos y denunciamos los asesinatos en masa de

campesinos, lideres sociales y politicos.

llustraciones 13 y 14. Salida al campo, vereda Mosqueral.

Para darnos a la tarea de sentir un poco mas, decidimos una tarde movilizar nuestro ensayo en
concordancia con lo que reiteradamente hemos nombrado, el andar la ciudad como enclave de
numeros alicientes para el proceso educativo y como espacio eficaz para gestionar las ideas; nos
fuimos esta vez a volver a la tierra y no para caminar sino para trotar el campo en compafiia de

nuestros caninos, nos trasladamos a la vereda Mosqueral de Fusagasuga.

Trotamos sus caminos, observamos sus tierras cultivadas por las manos de los campesinos a los
mismos que con nuestro arte nos habiamos propuesto dar homenaje y reivindicar su incesante
labor, aun cuando en el caso de Juan Camilo, Alejandra, Miguel, Kelly y Vivian somos cercanos a
las labores del campo; aquel dia se gestd aun mas la expectativa colectiva de nuestro performance
volvimos a la ciudad y a casa llenos de tierra, ya que, habia llovido en horas de la mafiana, pero sin
molestia alguna sentimos la tierra y el agua necesaria para que las semillas crezcan y den frutos,

para nosotros de manera similar, era necesario sentir y asi florecer desde nuestro arte.
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En este fragmento simultineamente, realizamos una critica a los medios de comunicacién,
basandonos en las réplicas y las disputas en lo que respecta a, las publicadas de los sangrientos
acontecimientos del 4 de febrero en Fusagasuga, evidenciados en la prensa de El Pais, El
Espectador y El Tiempo, Claridad y Unirismo; que si bien es comun y necesario hallar las
declaraciones de las partes implicadas estos naturalmente actuaran culpando unos a los otros,
atribuyendo supuestas evidencias a unos, estos mismo que las desmentian, ademas, del murmullo
de supuestas alianzas y traiciones internas de los partidos, aunque no nos sorprende,
comprendemos que Fusagasuga en los afios treinta se gestd como <<una bomba de dinamita puesta

en el corazén de la republica>>.

Por ende, los actores que fecundaron a Fusagasugéa de esta manera, buscaron como refugio la
prensa publica para alivianar u saldar sus responsabilidades en este lamentable suceso, como ha
sucedido en tantos otros. De ello se desprende que con fuerza insistamos en la invitacion a analizar
las histdricas luchas en el campo colombiano con critica, dudando de cada uno de sus actores,

construyendo nuestro conocimiento desde la investigacion.

El tercer fragmento, sin romper la linea de accidn desde el acro-yoga y el contact se construye una
demanda social que profundiza en el desplazamiento campesino y la colonizacion de baldios
durante el decenio de los afios veinte y treinta; la socidloga Rocio Londofio (2011) describe, desde
1980 hasta 1920 la region presentd una etapa de colonizacién campesina, a la vez de un proceso de
consolidacion de latifundios ganaderos y haciendas cafeteras. Sin embargo, la vinculacion de los
nuevos habitantes a las grandes haciendas bajo los rigidos reglamentos que afectaban la calidad de
vida en calidad de arrendatarios, aparceros y jornaleros, resulto rdpidamente en el descontento de

los recién llegados sumado con el de los nativos de la region, desembocando asi la organizacién
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agraria para demandar los derechos sobre la tierra y las mejores efectuadas en estas (Martinez,

2011).

El problema se agudiz6 cuando los primeros se enteraron del rumor que sus opresores no contaban
con los derechos de propiedad sobre la tierra que estos trabajan y que por tanto le habia brindado
un valor; las disputas sobre la legitima titulacién de la tierra conocido en 1926 como “la prueba
diabodlica” significo en 1933, un problema para el proyecto de parcelacion de las haciendas
envueltas en conflictos; la ley 200 de 1936 otorgé los derechos de propiedad de la tierra, segun su
funcion social y econdémica de minimo diez afios, de otro lado, los campesinos debian demostrar
su buena fe y su trabajo de minimo cinco afios en estas, pero sin ser inaudito esta tuvo diversos
vacios de los cuales los hacendados se valieron para no perder grandes cantidades de tierra, por
ejemplo, que la ley tuviese vigencia un afio posterior a su aprobacion significé el escenario
propicio para desalojar a los campesinos de las haciendas, culparlos por enfrentamientos violentos
u por motivos que violaran la ley, para que estos no tuviesen las garantias en apelar a la titulacion

de la tierra por Buena Fe.

Por Gltimo, este fragmento grita - jbasta Ya! - al regreso de la violencia contra el campesinado, en
este caso del decenio de los treinta, cuando al menos algunos de estos lograron adquirir las
parcelas, mediante el proyecto de parcelacion de tierras en 1933 o, por la ley 200 de 1936, no
obstante, en varios casos tuvieron que entregarlas al Banco Hipotecario a falta de tener los medios
para pagarlas. Asi que hubiesen logrado o no adquirirlas en su totalidad, ciertamente cada familia
se ocupd de su pequefia propiedad o de subsistir como asalariado, fenémeno que fragmento la
solidaridad campesina, que alguna vez los habia llevado a ser parte fundamental de la politica
social local y nacional, pues la atencion de los agrarios se centré en materializar la vida como la

habia alguna vez imaginado, acompafada de la realidad de sus lideres agrarios en altos cargos
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gubernamentales. Pero en las décadas siguientes donde se efectuaron los conflictos agrarios de los
afos treinta y se consumo la reparticion de tierras, volvio con mas rigor el fantasma de la

violencia.

El cuarto fragmento esta dedicado a la capacidad organizativa del campesinado y a sus lideres (as)
para esto nos apoyamos en el Semanario Claridad en direccion de Erasmo Valencia; quien desde
1932 gestaba la importancia del lenguaje entre ellos, indicando el uso de la palabra ‘compafiero’. A
razén de que esta implicaba solidaridad, anhelo de igualdad social, "empleemos el término
COMPANERO, con la seguridad y satisfaccion consiguiente a la real valoracion de la conceptuosa
idealidad que la expresa y procuremos en nuestros actos y procedimientos ser consecuentes con

tan dignificante significacion™ (Cl 30, V, 1932).

Asi mismo, se evidencia la utilizacion de la palabra compafiero en las cartas a Gaitdn, sumamente
significativa, la carta del tres de febrero de 1934, en la cual Concha Venegas informa al jefe
méaximo de la UNIR, sobre la decision de los uniristas en realizar una manifestacion en la plaza
principal de la poblacion, “El Unirismo de Fusagasuga y Pasca se apresta para hacer su primera
demostracion de potencia en esta ciudad, el domingo, es decir, mafana, en las primeras horas. El
deseo unanime del Unirismo es que usted asista a nuestra primera manifestacion y en ella reciba el
homenaje de sus compafieros” (en Londofio, 2011, pp. 329-330). Por tal motivo, tomamos este
término y lo incluimos en nuestro performance, como caracteristica de la conformacién campesina

durante este decenio, nos valemos del Break Dance en cabeza de Juan Camilo para lograrlo.

Al finalizar, reivindicamos las multiples posibilidades del arte y la historia, encontradas en el
cuerpo y en los espacios como potencializador en la construccion de conocimientos abiertos a la
comunidad. Como afirma Ginzburg (1994) cada configuracidon social es producto de la interaccion

de innumerables estrategias, una trama que solo la observacion cercana permite reconstruir. De ahi
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que, una labor de reconstruccion desde las letras y el arte sea a la vez una resistencia colectiva al

olvido.

En lo que respecta a, los acuerdos colectivos para la construccion del tercer y cuarto fragmento,
teniendo en cuenta que el contenido de ambos son bastantes extensos y delicados, pues estan
basados en varios fendmenos del tema en cuestion, implico distintas discusiones de como debia
tratarse; por un lado, se planted intervenciones alternadas en tres cuadros correlacionados o si,
debia ser un solo cuadro en movimiento, faltaba menos decir que poner en concordancia a seis
personas sea tarea facil aun si estas tienen el mismo objetivo, el camino puede variar, eso era
precisamente lo que nos ocurria, todos teniamos dos fragmentos en los que estdbamos de acuerdo,
era nuestro punto de partida pero de ahi en adelante se dividian las rutas, todas eran validas, pero

no todas se podian realizar.

llustraciones 15 y 16. Construccion de Performance, las caidas y la corporalidad
colectiva.

Esto nos hizo la dificultad en este momento no se hallaba en no tener ideas, sino en tener tantas y
que todas sean validas, todas posibles en el infinito campo del arte y como no queriamos empafar

ningun aporte buscabamos otra via, lo que nos dimos cuenta mas adelante es que no debiamos
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crear mas caminos pues con los que teniamos estaban mas que completos para alcanzar nuestra
meta, lo que debiamos concretar era integrarlos, solucion que no era tan solucién, pues ahora la
discusion no era cual era mejor opcidn, sino como integrarlas sin que se distorsionaran y menos
que se vieran como lo que eran dos ideas similares pero no iguales, casi que ni compatibles;
hallamos la respuesta en nuestro archivo y repertorio, lo que pretendiamos construir era ca6tico en
si, los enfrentamientos violentos, el desplazamiento, el incesante regreso de la violencia 'y en
medio de todo eso, una pestafia de esperanza y reivindicacion en las nacientes movimientos
campesinos con miras politicas y de hecho, entonces no era nada armonioso, ni menos
organizando y quiza ni compatible, pues surgen en las mas precarias condiciones a raiz de una
demanda, asi que, ¢a razon de que el montaje de los dos ultimos fragmentos debian ser nada

caoticos? -.

Bueno es muy facil responderla, es que esta es una construccion historica desde las artes dirigidas
para la construccion de conocimiento con la comunidad, asi que debia ser comprensible al lector,
al espectador, pero como en nuestro objetivo también se hallaba, forjar en el pablico un personaje
activo, reflexivo ante lo que presencia, pues era valido mostrarle el caos en un aparente montaje
organizado, planeado -y si que lo estaba-, pero no por ello, dejaba de ser caotico, esa es su esencia
entonces, no era un certeza sino una comprension de multiples significados. Su relevancia 'y su
sentido de ser no se encuentra en su calidad objetual sino en la idea, en el discurso y el proceso
que le da origen, llegando éste a ser la creacion en si misma, se revoluciona toda la funcién social
del arte, en lugar de fundarse en el ritual, de ahora en mas se fundamenta en otra forma de praxis:
la politica (Benjamin, W. 2010, p. 18). En este contexto de complejidades surge lo que considera
Ginzburg (1994), la heterogeneidad, de la que apenas empezamos a entrever las complicaciones,

constituye al mismo tiempo la maxima dificultad y la riqueza del potencial de la microhistoria.

149



llustraciones 17, 18 y 19. Dialogos para construir a veces confusos.

8.4 De Lo Estéatico Del Archivoy Del Entramando Del Repertorio, El Performance.

En este punto siguiendo la linea narrativa del proceso de construccion de performance sobre las
luchas agrarias y la pugna politica en la montafiosa Sumapaz en el decenio de 1930-1940, nos
proponemos enfatizar en la utilizacion del archivo y del repertorio como fundamento esencial en el
quehacer artistico para la dualidad del Almay el Cuerpo, por un lado, en la conformacion del
agujero de gusano al pasado con el uso de las fotografias sobre la época en estudio, paralelamente,
con la construccion del libreto y de la manifestacion del cuerpo en la obra, evidenciando que
aunque se abre espacio para la improvisacion nada es casualidad. Asi, los cuerpos, lo textos, los
objetos, los sonidos y las imagenes son generados para pensar la reconfiguracion espacial que
propone la obra, convocan desde las subjetividades a pensar una colectividad posible, instalada

temporalmente en una memoria localizada, corporizada y afectada por multiples factores que
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intervienen en el recorrido y producen un ejercicio de conmemoracion colectiva (Lopez, Saenz,

Sabrina, 2018, p. 27).

Como hemos notado, el performance basa su accion en fragmentos historicos, en diferentes vias de
homenaje, reivindicacion y critica, lo mas fielmente que nos deja prever el archivo y el repertorio;
si bien, hacemos critica al archivo en su proceso de conformacion, al pasar eminentemente por un
criterio de seleccion, a quienes a juicio determinan lo relevante para su conservacion, es decir, la
informacion preservada es resultado quiza de un criterio de beneficio para la época, en esa medida,
fuentes alteradas y deformantes, un proceso de seleccion que parece comun e inofensivo, obedece
a ciertos criterios, expresa Ginzburg (1981) permitir circunscribir las posibilidades latentes de algo
(la cultura popular) que se advierte solo a través de documentos fragmentarios y deformantes,

procedentes en su mayoria de los «archivos de la represions» (p.19).

Si bien es cierto que el archivo es construido a seleccidn de un proceso de juicio y que para esta
temporalidad surge el factor de la escaza educacion por lo menos basica al campesinado, por tanto,
informacion no consagrada en la escritura, también es cierto que, lo que se halla encuentra
validacion en lo simbolico del material visual como las fotografias, donde se evidencia a las
mujeres con sus nifios en la plaza, a los campesinos y nifios descalzos en contraste con hombres de
traje y zapatos, lo simbolico de estas fotografias son parte del riqueza del archivo, no todo lo que
se conserva obedece a un solo criterio, por el contrario, segun las preguntas que sean formuladas a
este, es donde se halla la informacidn a veces inconexa, pero que al situarlas en mismo contexto

especifico son testigos de una época.

La diferencia entre lo estatico del archivo, al entramado del repertorio, en su posterior union
mediante el performance, es que en el primero los documentos son definidos, el investigador se

acerca con la intension de dar respuesta a una seria de preguntas sobre diversos temas, mientras
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que los documentos permanecen inertes ante él. Con el repertorio sucede que los fendmenos estan
en frente del espectador, como practicas encarnadas o resultado de estas con un sustrato
significativo, aqui se encuentra la labor de la artografia de ese investigador, docente y artista que
une las piezas, construye lo mas fielmente a los resultados de la investigacion, guia el proceso de
lo que investiga y el artista que construye desde las practicas y en los escenarios que el repertorio
le ofrece, a partir de la informacidn que el archivo le permite conocer y validar, es decir que en la
construccion de performance, se toman aquellos documentos inmoviles del archivo y se dotan de
la voz y el movimiento que el repertorio le permite para llevarlo fuera de los muros de la

institucionalidad del archivo y de los teatros.

Ahora, si los campesinos en la década de 1930-1940 se consideraban en una gran cantidad
analfabetos e inclusive se destaca en las biografias de Juan de la Cruz Varela y Erasmo Valencia
su liderazgo y sus estudios, aungue escasos el gran valor de saber leer y escribir, habilidades que
compartieron con el campesinado en instruccion popular, de ahi que estos pudiesen redactar
oficios que presentaban a los altos cargos gubernamentales como a los locales, también permite
analizar el poco acceso a la educacion publica y por tanto a un derecho elemental de la infancia
campesina y popular para ilustrar lo anterior, Juan de la Cruz Varela demandd que los campesinos
siempre han vivido sin ninguna garantia de servicios, ni la educacion elemental (Varela y Romero,

2006, p. 279).

Podemos analizar que aunque existen registros escritos sobre abusos a los campesinos,
especialmente a los colonos de EI Chocho, quienes caracteristicamente en grupo manifestaban sus
demandas, debido quizé a la falta de que cada uno de estos tuviera los conocimientos y habilidades
de la escritura; por ello podriamos definir como un puzzle la union de cada pieza que busco

fortalecer la organizacion campesina al saber sus debilidades y las fortalezas necesarias en los

152



campos ineludibles para la lucha agraria en que se dieron las disputas por el derecho a la tierra'y

las mejores en las condiciones de vida entre ellas la educacion.

De ahi que, cada lider agrario como Erasmo Valencia, Juan de la Cruz Varela, Jorge Eliecer
Gaitan e incluso Ismael Silva solicitaran siempre escuelas en las zonas rurales y que este Gltimo
radicara oficios al H. Consejo de Fusagasuga en solicitud de aprobacién para la construccion de
escuelas en Yayata y los Puentes (Silvania). En consecuencia, de que un porcentaje considerable
de la poblacion denominada como colonos y campesinos no tuvieran la instruccion de la escritura,
resuelta en que actualmente nos perdemos de valiosa informacion sobre los actores envueltos en

las luchas agrarias y la pugna politica efervescente de los afios treinta.

Escarbamos de manera historiografica en los archivos, evidentemente los hallazgos son en su
mayoria de carécter general, nos suministraba pinceladas sobre las mujeres, hombre y nifios de
esta época, cada informacion sobre enfermedades, vestido, fiestas, y demas, que en principio
podian ser inconexos, con el uso del repertorio como validador de los escenarios simbélicos,
reconstruimos y escenificamos lo que creemos es lo mas fielmente a la historia del campesinado
en dicho periodo, sin embargo, como lo recalcamos en el performance, no vayas a creer
ciegamente toda la informacién que circule... aférrate a examinar con critica todo lo que veas,

escuches y hasta sientas.

Desde el punto de vista de Taylor (s.f), performance se apoya siempre en un contexto especifico
para su significado y funciona como un sistema histérico y culturalmente codificado. Las
imagenes articuladas adquieren su sentido sélo en un contexto cultural y discursivo especifico.
Actlan en la transmision de una memoria social, extrayendo o transformando iméagenes culturales

comunes de un ‘archivo' colectivo. Situamos el sangriento suceso del 4 de febrero de 1934
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desarrollado en la plaza principal de Fusagasuga como muestra ineludible de la gravedad de las

luchas agrarias, sociales y politicas.

Este lugar conserva aln ciertas caracteristicas por 1o menos en la distribucion del espacio,
exceptuando el cambio abrumador de no ser plaza en caracter de plaza de mercado, su calidad de
plaza en la actualidad es un espacio de sociabilidad, publico rodeado por las instituciones de poder
y el comercio, en resumen, el performance reside en el repertorio del lugar propio de los hechos,
en el disenso del valor asignado con el objetivo performatico. Vinculado intimamente con la
dimension temporal en sus huellas evaluadas en la percepcion de las
discontinuidades/continuidades entre el pasado exhibido y quienes lo observan en el presente, con
las disputas por los sentidos en torno al pasado y por los modos de concebirlo, narrarlo y

construirlo (Lopez et al. 2018).

La importancia de llevar el performance a los mismos escenarios donde ocurren las acciones,
segun Taylor (s.f), tomando por ejemplo las manifestaciones de las Mujeres en La Plaza de Mayo,
en un nivel pragmatico, la performance desarrolla la condicion de (im)posibilidad impuesta por las
leyes y prohibiciones del Proceso que impedia todo tipo de acciones: protestas, congregaciones en
publico, permanecer en la via publica por cualquier periodo de tiempo. Las Madres, al caminar de
par en par, transgredieron tales prohibiciones. Sin embargo, los pafiuelos blancos destacan que la
performance de las Madres es altamente simbdlica, y el uso del espacio publico conscientemente

estratégico (p.2).

Desde una postura educativa, el espacio privado y publico que comprende la ciudad es un entorno
eficaz para analizar las limitaciones de uno como del otro; ambos como contextos enmarafian un
sin fin de mensajes codificados en la herencia material de cada época, advertir esto a la comunidad

convierte los espacios en simbolos que trascendiendo de lo meramente casual, se transforma en
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mensajes, significados que dan cuenta del papel reivindicativo del espacio, por ende, el
performance se inserta y altera el orden para develar sus mensajes, para re-significar los espacios
historicamente marcados. En esta oportunidad, la plaza principal de Fusagasuga posibilita un
acercamiento al hecho artistico e histdrico que va directamente al ciudadano de a pie que la
trascurre.
8.5 El ADN del Performance

Ante la imposibilidad de sentarnos a conversar con algin campesino participante de los
enfrentamientos por la propiedad de la tierra en el Sumapaz en la década de 1930-1940; buscamos
en el campesinado actual del Sumapaz la herencia de aquellos colonos que se disputaron el
derecho de estas tierras que actualmente habitamos. Para ello, nos valimos de lo que Taylor
denomina el “ADN del performance” esta herencia u legado que nos es transmitido

generacionalmente, de manera similar, como el material genético.

Para comprender este punto tan complejo, retomaremos el ejemplo de las Madres De La Plaza De
Mayo y H.1.J.0.S en Argentina, ambos son muestra de la utilizacion del ADN que traspasa el
ambito cientifico al recurso politico del performance; en primera instancia recordemos el proceso
performativo de ambos. Desde 1977 con la denominada guerra sucia en Argentina, las Abuelas y
las Madres empezaron a llamar la atencion pablica hacia la practica dictatorial de "desaparecer” a
quienes se les opusieran de cualquier modo. Entre los 30 mil desaparecidos a quienes se torturd y
asesino, 10 mil fueron mujeres, cientos de ellas embarazadas. Se les mat6 en cuanto dieron a luz.
A sus hijos, nacidos en cautiverio, se les "desaparecid”, pero en este caso no se les asesing, sino
que se dieron en adopcion a familias de militares. Aun hay 500 nifios "desaparecidos”, jovenes
nacidos en los centros clandestinos en Argentina entre 1976 y 1983 que poco o nada saben sobre
las circunstancias de su nacimiento. Sin embargo, los militares no secuestraron a los hijos ya

nacidos de las personas que desaparecieron. Ellos, los "hijos de los desaparecidos" (en oposicion a
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los "nifios desaparecidos”), nacieron antes de que secuestraran a sus padres, y crecieron al cuidado
de sus familiares. Muchos de estos nifios crecieron sin saber nada, o casi nada, sobre sus padres.
Un miembro de HIJOS narra que siempre creyd que sus padres habian muerto en un accidente
automovilistico. Sus parientes le mintieron porque no querian que se expusiera al participar en

activismo social, como lo hicieron sus padres (Taylor, 2011, p.9).

La negacion de la informacién de los parientes hacia los HIJOS de los desaparecidos en Argentina
es resultado del miedo disfrazado de prevencion originado por el sentir de que, el ADN de
aquellos asesinados por la Dictadura, se fecundara en los sobrevivientes no solo, ese material
genético ya existente que los une de parentesco bioldgico, sino que, va mas alla, a lo que sucede
ahora con HIJOS de los desaparecidos, aquellos informados que organizados siguen mediante ‘'los
escraches' inscribiendo los delitos en frente de las casas de los culpables de las torturas y
asesinatos durante la dictadura en Argentina. Los escraches (etimoldgicamente relacionado a
excerpere=expectorar, es definido como ‘arrojar algo con fuerza' en el Diccionario Lunfardo de
José Gobello) constituye un nuevo tipo de performance guerrilla que revelan y marcan las
atrocidades secretas cometidas sefialando a quienes y a los lugares en que las perpetraron (Taylor,

2011).

En Colombia un ejemplo que toma cada dia més fuerza y color es el proceso que llevan a cabo los
jévenes de la Comuna 13 de Medellin, que con el uso del grafiti y el muralismo plasman lo que en
este trabajo denominamos Alma (piezas visuales interconectadas que se instalan construyendo un
mensaje tras el recorrido de un montaje); estos jévenes que son sobrevivientes de la Operacion
Orion en octubre del 200, comprenden que la historia de la Comuna 13 ha sido escrita con la
sangre y el dolor de sus victimas donde aun se mantienen algunas milicias urbanas, pero asi

mismo, también se adelantan procesos que muestra a este territorio con todas sus problematicas
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sociales como una tierra de sobrevivientes, que se levantan con color y vida, en los muros que
narran historias, y es que, desde las iniciativas del cantante de hip hop Jeihhco Castafio y el
grafitero Daniel Felipe, mas conocido como ‘Perro’ y en inspiracion y homenaje al asesinato de
Enrique Pacheco lider social conocido como Kolacho se constituye el centro cultural de Hip Hop
“Kolacho” que se compone del break dance, el rap, el grafiti y Dj para transformar el gris de las
calles de una historia de violencia, por el color en los muros que reivindica la fuerza de lucha de
sus habitantes y en conmemoracion de los que ya no estan acusa de la violencia, pero que siguen

en la historia escrita a color en los muros.

Aquellos muros que narran desde arte del alma la historia de la comuna 13, empuiiada en las
manos de los jovenes que toman como arma el arte con significado y accion, el arte que se
convierte en un recurso politico mediante el ADN como lo denomina Taylor (2009) las
performances de estos activistas también transmiten informacion cultural codificada. Como el
ADN, las imagenes y estrategias que son transmitidas salen de material existente. Las
performances reproducen y transforman los codigos heredados. No toda la informacion heredada
es re-usada. Algunos materiales se seleccionan; otros son descartados. Ciertamente no todo lo que
heredamos es usado, seleccionamos segln las necesidades y demandas, en este trabajo la demanda
que nos convoca es el hecho histérico que trasmuta a lo artistico, es decir, el ADN de performance
no es bioldgico en este caso, claramente, pero si es el parentesco de la educacién con el discurso

historico y el carécter politico de la performance.

Las ciencias sociales en su deber educativo, contempla la ensefianza de la historia, en este caso
tomamaos la microhistoria de las luchas agrarias y pugna politica en el Sumapaz durante los afios
30, a razon de que, nos hallamos en el aqui, en los lugares donde sucedieron los fendmenos,

porque nuestra tierra es cuna de las luchas agrarias que posteriormente serian escenario de los
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enfrentamientos violentos en la época de la violencia, tenemos la deuda como investigadores,

maestros y artistas de construir sobre nuestra tierra heredada, en otras palabras e incognitas.

- ¢ Qué logra la prueba performatica que la cientifica no consigue por si sola? ;De qué modo esta
practica representacional sienta precedente para los movimientos que vendran tras ella? EI ADN
opera como un "archivo" bioldgico, que almacena y transmite los cdédigos que marcan la
especificidad de nuestra existencia como especie y como individuos. También pertenece al archivo
hecho por los humanos, este archivo hecho por el ser humano mantiene lo que se percibe como el
nucleo duradero -registros, documentos, fotografias, textos literarios, expedientes policiacos,

huellas dactilares y evidencia de ADN, materiales digitales (Taylor, 2011, p.12).

El ADN del performance en su funcion de recurso politico, demanda desde las acciones de voz y
cuerpo tanto del alma, para analizar esto, volvemos a las Madres De La Plaza De Mayo, a la
dimensidn performatica corporal de estas, que siguen siendo tan importantes como la evidencia
cientifica, pues fue lo que dirigi6é en primer lugar la atencién hacia la tragedia nacional. Madres y
Abuelas desplegaron sus evidencias situdndolas en sus cuerpos y sacandolas a la plaza. En el
ambito estatal, los juicios y comisiones de derechos humanos, como la Comision Nacional de los
Desaparecidos de Argentina, que publicé sus hallazgos en Nunca Mas (1986), o la Comision de la
Verdad y Reconciliacion de Sudafrica, entienden la importancia de las audiencias en vivo para que
los ciudadanos se sientan coparticipes del pasado violento y traumatico del pais (Taylor, 2011, p.
13).

Ahora - ¢Puede el ADN de performance ser solo utilizado por los que son portadores del ADN
bioldgico? — para ello volvemos sobre los actos performativos de las Madres De La Plaza De
Mayo, HIJOS y casa KOLACHO de la comuna 13 de Medellin; no es necesario ser portadores del

ADN biolégico de las victimas, basta construir desde la investigacion sin negar el pasado violento
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resaltando el caracter trascendental de los actos de performances pues logran dirigir la atencion
nacional e internacional hacia sus manifestaciones de justicia social, por ende, funcionando como
un recurso politico que va a la sociedad y deja ver la historia del pais, en la medida que se
manifiestan en los espacios publicos al frente de los centros administrativos, expresando con voz
clara y fuerte “Estamos Aqui”, en el caso de Argentina exigiendo la justicia social, pues si los
asesinados y desaparecidos no consiguieron seguir con su vida, los culpables tampoco, es un basta
a la impunidad de los actuales gobiernos con los responsables de los hechos violentos que

marcaron su vida tanto como a la historia del pais.

Esto mismo que HIJOS busca por medio del Scraches acusar y someter a juicio social y pablico.
Han invertido las tacticas de terror usadas por las Fuerzas Armadas en contra de ellos mismos de
una manera brillante. Como en la época de la dictadura, el escrache sucede en la casa de la persona
perseguida. Los perseguidores se infiltran en espacios normalmente restringidos para ellos y cogen
a sus presas fuera de guardia (Taylor, 2009, p.7). El performance retoma acontecimientos del
pasado que sustentan aun demandas del presente como la justicia por delitos cometidos de quienes
siguen sin conocer la verdad. En este trabajo la construccién de performance desde el Alma
retomaba los hechos sangrientos del 4 de febrero de 1934 resultado de las luchas agrarias y la
pugna politica durante los afios treinta, mismo escenario donde la violencia volveria con rigor
pocos afios mas adelante; por tal motivo, el componente de cuerpo vincularia la criticay la
demanda de un alto al incesante regreso de la violencia sobre Colombia - ¢por qué? — porque
somos los maestros y los artistas quienes tenemos el deber de construir desde las historia de
nuestro contexto, desde las demandas de nuestra actualidad heredadas por el pasado violento en la
disputa por el control politico y la propiedad de la tierra, quienes somos investigadores de esas

achaques del presente que no pueden ser solucionados sin mirar atras e ir mas all&, porque somos
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hijos de Sumapaz cuna de las luchas agrarias. Porque nuestros abuelos tuvieron que vivir la

angustia de un pais en conflicto y porque aun cesa.

El ADN de performance funciona como archivo y repertorio, significa que los performances en si
generan la prueba del reclamo de justicia, con la utilizacion de las fotografias que emplean las
victimas, aunque no es posible realizar una prueba de ADN a una fotografia ni reconocer
fisonomias al mirar los genes. Pero tanto el ADN como las fotografias transmiten informacion
muy codificada. Como el ADN, las imégenes y estrategias que se transmiten por medio de estos
performances se elaboran a partir de material previo (Taylor, 2011, p. 18). En este caso nosotros
contamos con seis fotografias publicadas por la revista Cromos y el Espectador sobre los

acontecimientos del 4 de febrero de 1934, estas que componen el alma.

Para la construccion del cuerpo, tuvimos que observar al campesinado actual, a esas personas que
siguen labrando la tierra en pequefias propiedades ya sea como asalariados o como propietarios, en
minifundios herencia de las parcelaciones iniciadas desde 1933 y en aumento con la Ley 200 de
1936. Asi que la posibilidad de observar las practicas del campesinado heredadas no se hallaba
lejos de nuestro alcance, mas bien, fue mirar con lentes de investigadores y artistas nuestro
entorno, detallamos en el caso de Vivian a sus abuelos, habitantes de la vereda La Aguadita
quienes tuvieron que vivir los horrores de la violencia, actualmente se dedican aun a trabajar su

propiedad de tierra con pequefias huertas, unas cuantas vacas, gallinas, entre otros.

Miguel con su proceso en la Fundacion Gusta-Guchipas en Pasca, esta rodeado por el campesinado
de la vereda; Juan Camilo quien ha compartido en diferentes ocasiones el trabajo del campo, de
manera similar, Kelly recordd y detallo a su familia paterna oriunda del Sumapaz, pues su infancia
se desarrollo en la vereda Boca de Monte en el municipio de Pasca, alli siempre escucho de sus

abuelos historias sobre el conflicto, le causaba molestia una extensa propiedad de aquella vereda
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perteneciente a las monjas, era una tierra que solo tenia una gran entrada para grandes carros al
igual que, una casa grande y largos pastales, improductiva por donde se le percibiera; Alejandra
también recordaba y analizaba a su familia natal de Boyaca campesina y dedicada al tejido,
narraba la forma de vestir de sus abuelas y de las sefioras de edad, su forma de hablar y hasta de
cocinar, de otra parte, Edwin alejado de la vida de campo, escuchaba con atencion las historias de

cada uno, segun sus experiencias con el campesinado colombiano.

llustraciones 20 y 21. Construccion de performance, identidad del campesino.

De modo que escarbamos en nuestro propio ADN el repertorio, la conviccion y la fuerza que al
final era potencializar la que ya se hallaba en nosotros, herencia en la mayoria de nuestra familia
campesina, comprendimos que el quehacer artistico como arma era nuestro legado, en la opinion
de Taylor (s,f), las performances de los activistas también transmiten informacion cultural
codificada. Como el ADN, las imagenes y estrategias que son transmitidas salen de material
existente. Las performances reproducen y transforman los codigos heredados. No toda la
informacion heredada es re-usada. Algunos materiales se seleccionan; otros son descartados. La
informacion que se recibe a través del ADN es muy concentrada-sin embargo, es claramente

legible. Lo mismo, propongo, se puede acertar con relacién a estas performances (p.1).
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Es comun escuchar el dicho <no todo es trabajo> dicho popular con el que nos encontramos de
acuerdo, de modo que destacamos los tiempos de sociabilidad y disfrute del campesinado en este
decenio en las llamadas chicherias ubicadas por la calle quinta, al lado de la iglesia y cerca de la
plaza principal; estos espacios eran concurridos por los campesinos quienes gozaban de unas
buenas totumas de chica al calor de la palabra, sobre estos lugares, se ostentd ciertas leyes en la
lucha contra el alcohol, que era simplemente un intento de erradicar un vici6 o, en el fondo un
intento por controlar el tiempo libre en los lugares de vida popular, tratando de escenificar estos
lugares de encuentro de las clases populares, establecimos un corto y sustancial momento para el
baile y el disfrute dentro de la obra, al sabor de la chicha, al sonido de las letras que alaban al

campesinado y a la tierra como fuente de riqueza.

De manera similar, reivindicamos e integramos el tejido como herencia cultural que pasa de
generacion en generacién abrigando, encubriendo y estilizando el cuerpo humano; en aquella
investigacion basado en el ADN encontramos la vitalidad del tejido entre las mujeres que con su
labor manual tejen aun el vestido para su familia, es de gran alegria que en este grupo 4/6
integrantes sabemos tejer en distintos tipos de arte manual especialmente en crochet, Kelly
aprendio de su madre Albenis, esta que aprendié de sus tias y de otras mujeres mayores quien ha
materializado su saber en el tejido de vestido para su hija desde que nacié hasta en la actualidad;
Juan Camilo aprendié de su abuela y de experiencias con comunidades indigenas; Vivian lo hizo
desde las ensefianzas de su abuela y de Juan Camilo, Alejandra aprendié también de las mujeres de

su familia este arte manual.

Los tres Gltimos integrantes dedican parte de su tiempo a replicar y experimentar, al tejer mochilas
y vestuario para ellos mismos como para sus mas cercanos; esta tradicion manual es el repertorio

de un conocimiento almacenado en las memorias campesinas especialmente de las mujeres,
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tradiciones manuales y culturales trascendentales en la historia y en el presente, al respecto expresa
Ricard Huerta (2018a) permite desarrollar habilidades manuales, y posibilita el conocimiento
historico e identitario de una localidad, facilitando la vinculacion de los/as estudiantes con su

propio territorio e identidad local.

Integramos el repertorio a la reconstruccion historiogréfica resultado de la investigacion del
archivo, en la construccién de los mensajes codificados en el lenguaje verbal y corporal, explicitos
también en la muestra fotografica. Cuando ingresas a un curso de cocina te muestran el paso a
paso de ciertas recetas, en ocasiones te dejan experimentar y crear con un antecedente de
ensefianza sobre los limites de los ingredientes, a veces tu nombras el plato antes y ya sabes como
preparo desde su nombre, otras veces te fluye y terminas sin decidirte como nombrarlo, deliberas
entre la formalidad o la creatividad, nosotros estdbamos en la segunda, teniamos todo, menos un
nombre, jvaya dilema! - ;como darle nombre? — a un performance que llevaba un poco de
nosotros, realmente nunca pensamos en un nombre siempre nos preocupo lo que queriamos
expresar, ahora estdbamos ante la mayor expresion un nombre, nos tomo bastante tiempo, incluso
pasaron varios ensayos hasta que volvimos al tema, un dia ante la relacion de Juan Camilo con las
lenguas indigenas decidimos indagar en estas, algiin nombre que referencia nuestro punto angular

La Tierra pues de ella todo emerge para volver.

En las indagaciones nos encontramos con la palabra TYBA, vocablo originario de la lengua
Muisca que refiere a arboles de gran tamario y de extensas edades superando los 80 afos; los
abuelos indigenas han denominado a los arboles también como abuelos, grandes sabios que
resisten en el territorio, nacidos de la tierra para cuidar de esta y sus habitantes, relacionamos esto
con los campesinos que defienden la tierra en funcién del trabajo y no por la acumulaciéon, por

esto, decidimos que este proyecto nacia de las historicas y actuales luchas por la defensa de la
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tierra; asi complementamos el nombre “TYBA: Una Historia Nacida De La Tierra” en su dualidad
de Almay Cuerpo por y para las comunidades comprendiendo, la necesidad y la fortaleza de pasar
los procesos a un aula viva, abierta y amplia, insertando y citando los procesos del pasado al
presente, que proporciona ensefianzas de doble via tanto a sus portadores como a sus espectadores,
haciendo del arte de performance un eje transformador apoyado en antecedentes histéricos que

sustentan demandas del presente.

8.6 Libreto Performance: “TYBA: Una Historia Que Nace De La Tierra”

Recursos Fisicos: Tela negra y tapete, clavas, rosita, utileria.

Practicas Artisticas: danza contemporénea, danza de contacto, artes circenses, acro-yoga, break-

dance, mdusica de percusion.

Dialogo (Miguel): introduccion.

Desarrollo

Escena 1:

Fragmento A: representacion unidad y de guerra

Integrantes: Vivian y Juan Camilo

Sonido A: armonioso fondo

Sonido B: violencia, funeral, disparos, misa.

Acciones: Danza de contacto, improvisacion a tiempo de musica, queda en fotografia nivel 1.

(Muerte cubrimiento del cuerpo con tela de color negro o blanco).
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Punto De Giro

Fragmento B: alteracidn, representacion de la mujer en la guerra y de unidad.

Ingreso advertencia, entrega de contac.

Dialogo (Miguel): Advertencia, unidad (Impro)

Avanza danza de contacto hasta fotografia nivel 1.

Integrante: Kelly, Alejandra.

Sonido: violencia, funeral, disparos, misa.

Acciones: manipulacion de Clavas.

Diélogo (Kelly): Pensaron que, asesinando personas, callarian las voces y moriran las ideas, pero
lo que no sabian es que las ideas son semillas capaces de crecen hasta en las mas sombrias y

precarias condiciones.

Escena 2:

Fragmento A: Representacion del crecimiento de las semillas

Integrantes: Vivian, Juan Camilo, Kelly, Alejandra

Sonido: Armonioso Fondo.

Acciones: retiro de tela, coreo danza contemporanea desde nivel 1 a nivel 3. Con tres

intervenciones:
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Dialogo (Aleja): No vayas a creer ciegamente toda la informacién que circule de la lucha de mi

gente y de mi, aférrate a examinar con critica todo lo que veas, escuches y hasta sientas.

Avanza Danza, 2 en fotografia.

Didlogo (Vivian): ni elogias, ni criticas... pues unos culparan a los otros...

Avanza Danza, 2 en fotografia.

Dialogo (Juanca): aun asi, ustedes en los que quedaron fecundas las ideas sabran que después de la

muerte solo queda la vida digna.

Avanza Danza, todos.

Didlogo (grupal): nacimos de la tierra y a ella que le debemos la vida... volveremos de cualquier

manera.

Escena 3:

Fragmento A: Representacion de tranquilidad y vida en el campo, desplazamiento.

Integrantes: Integral

Sonido: Armonioso Fondo.

Acciones: coreo de Acroyoga y contac, con cinco intervenciones:

Diélogo (Aleja y Kelly): apenas si tengo recuerdos del momento... en que, con mi familia, huimos
de los malos tratos de los supuestos propietarios de la tierra que nos vio nacer y que, gracias al

trabajo de nuestras manos, llamamos hogar.
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Ingreso de Rosita, contac y manipulacion.

Diélogo (Miguel): Fuimos a una zona montafiosa llamada Sumapaz... alli encontramos la
tranquilidad para vivir... pensamos que en esta tierra los pequefios creceriamos y los viejos, €sos

verracos, moririan alegres al seno de la riqueza de esta tierra.

Finaliza y fotografia

Inicia Acroyoga

Punto De Giro

Fragmento B: el regreso incesante de la violencia

Acroyoga en fotografia.

Diélogo (Juanca): pero de nuevo con mas fuerza el hostigamiento de las armas retumbo.

Sonido: nivel 3: Armonioso Fondo. Nivel 2: acelera percusion.

Avanza Acroyoga hasta fotografia

Dialogo (Vivian): Cuando volvio la violencia, pegue mi cuerpo a la tierra y alli el miedo me hizo
recordar la historia sobre las ideas y las semillas que narraba mi abuela al calor del fuego, mientras

desgranaba las mazorcas... Entonces...

Acroyoga en fotografia e ingresa manipulacion desarrollo de intervencion con dialogo.

Dialogo (Miguel): Comprendi que todo este tiempo las ideas se estaban gestando en mi... aquellas

que mis abuelos fecundaron y que con fervor defendieron hasta morir.
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Finaliza y Alista espacio escenario.

Escena 4:

Fragmento A: Caracteristicas de las luchas agrarias.

Integrantes: Vivian, Juan Camilo, Kelly

Sonido: musica rapida, confusa. Percusion y semillas.

Acciones: coreo de Break dance. Con tres intervenciones:

Dialogo (Juanca): Compaiiero llame al de al lado y todos unidos avanzamos... comprendiendo que
asi la sangre en el suelo seque pronto; la lucha debe continuar mientras no se apague el sol, el agua

corra y el viento acaricie nuestro cuerpo...

Finaliza Break dance

Dialogo (Kelly): El fuego fortalecera cada noche el alma del quien se fue y del que sigue en pie.

Punto De Giro

Fragmento B: Representacion de chicherias, los espacios de sociabilidad.

Inicia baile popular y Figura integrada

Dialogo (Grupal): al salir el alba seguiremos resistiendo desde la historia, el arte y los cuerpos.

Venia.

168



8.7 Artografia: entre Docentes, Artistas E Investigadores.

Es curioso analizar las relaciones internas de un grupo en el que convergen diferentes roles,
donde a quienes analizas son las mismas personas con los que has crecido y compartido tantos
escenarios y momentos, parece hasta delito exponer ante un estudio sus formas de interactuar, aun
asi, el saber compendiar en este caso el ambiente colectivo de un grupo de personas creativas,
activas, propositiva y reflexivas es muestra de la complejidad y de las grandes posibilidades de ser
docente. Nos planteamos de un lado, exponer las relaciones de seis personas dentro de un proceso
educativo y pedagogico basado en el performance y la microhistoria; un equipo en el que cada
integrante esta desde el interés propio alimentado por el colectivo, cada uno cuenta con unas
habilidades artisticas que complementan las del otro, nos instruimos conjuntamente para construir.
el arte y la historia como hilo conductor de este proceso es significativo tanto en sus dificultades

como en sus fortalezas.

Los artistas muchas veces toman diferentes vias de como expresar, crear, construir que se yo, este
campo es tan infinito y eficaz en todas las formas por més extrafias que parezcan, quiza el ejemplo
mas claro que pueda brindar en este momento sea citando las palabras de Mario Mendoza (2012)
en Encuentro en el fin del mundo, extraordinario documental sobre el Polo Sur del cineasta Werner
Herzog, hay una escena Unica, magnifica: un grupo de pinglinos emprende un recorrido que es
vital para sobrevivir. Todos se dirigen hacia el mismo punto cardinal con sus pasos torpes e
infantiles, pero de repente, no se sabe por qué, uno de ellos se desvia y empieza a caminar hacia

otra parte, solo, sin brdjula, en medio de la nieve.

Aunque alguien interviniera y lo pusiera en la fila con los demas, él volveria a salirse de la linea
para dirigirse en esa otra direccion, donde lo esperan las montafias, el frio, el hambre, la soledad

absoluta y, al final la muerte. No conozco mejor definicion de lo que es un artista. ¢Por qué
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alguien decide salirse de la linea y elige una ruta dificil, solitaria, con todo en contra, como la
danza, el cine o la literatura? hay una definicion que me seduce de sobremanera: lo que llaman
ciertos esquimales la histeria artica, esto es, una fascinacion que de repente se toma el cerebro y
que lo obliga a dirigirse hacia la profundidad de lo blanco, hacia ese horizonte inmaculado, casi
transparente. El esquimal se desnuda y comienza a caminar en linea recta hacia la nada hasta caer
muerto de agotamiento, hasta congelarse y morir. El misterio nos llama, nos invita, nos necesita, se
apodera de nosotros y nos arrastra a su lado para arroparnos en su seno. Es un problema plastico,
estético, donde morimos literalmente, devorados por la belleza. (No pueden sentir los pinglinos,

como los artistas, la fascinacion delirante por lo desconocido? (p. 67).

Sigue siendo curioso como para analizar la vida de un artista haya que incluso remitirse a lo
exceéntrico e insélito en un grupo de animales; ni siquiera podemos referirnos a los artistas desde lo
comun de nuestra especie ni de las otras especies, quiza solo comprendan este punto por inhabil de
mis capacidades, quien ha entregado su vida a desarrollar lo extremo de su cuerpo, quien en la
cuspide del trapecio arriesga su vida, pero quien la arriesga mas estando en el suelo firme, jvaya

dilemal!

Si usted en este momento se esta preguntando a que punto pretendemos llegar con este fragmento,
déjeme advertirle que encontrara rasgos muy generales, no por ello olvidamos el objetivo de
analizar el ambiente colectivo de este proyecto. Para entrar en materia menciona Huerta (2017a)
fomentar equipos de trabajo, animar las acciones colaborativas, impulsar acciones formativas y
generar nuevos retos de futuro. Apoyados en el pasado efectivamente construiamos respuestas en
el presente, reivindicadbamos las luchas pasadas y presentes, las que nos convocaba pues de alguna
forma u otra somos parte de distintos colectivos cercanos a procesos comunitarios; cabe resaltar,

que este analisis parte de notas de campo de perspectivas, charlas, debates que se dieron durante el
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desarrollo del proceso de construccion, en ningiin momento se lanzé una pregunta de indagacion
siquiera, a raiz de que se alterara los compartimentos al sentirse observados, la incomodad de
indagar también surgia de confundir los roles, generar tensiones, distorsionar los comentarios, con
el interés de develar el proceso en su naturalidad buscamos no generar ningun tipo de acciones que

construyeran barreras.

Por eso a medida que se desarrollaba se iba observando ciertas caracteristicas que resaltaban; en
los primera etapa cuando se realiz6 los encuentros estos no tenian ningin tipo de restriccion,
aceptaron inmediatamente y proponian de inmediato siempre unos pasos adelante; la segunda
etapa denominada Construccién De Conocimientos Sobre Las Luchas Agrarias Y La Pugna
Politica En La Montafiosa Sumapaz, 1930-1940, es excepcional cémo llegaron se ubicaron y
miraban a Kelly para dar inicio, durante la primera seccion estuvieron bastante receptivos, las
preguntas eran pocas Yy sus cuerpo estaticos solo unas pocas veces cambiando de posicion, su

atencion estaba en detallar las fotografias y en escuchar las indicaciones.

Sorprende como personas tan activas estuvieron por alrededor de 4 horas en un dialogo, pues las
intervenciones surgieron hasta luego de la primera hora en comentarios, sugerencias,
observaciones de experiencias, en un dialogo de saberes; por ejemplo, cuando referimos a los
colonos de la hacienda EI Chocho, hoy en dia parte de sus terrenos y la casa principal son
conocidos como el Club del Bosque, Juan Camilo quien trabajo alli en su adolescencia afirma, -es
un lugar donde va gente de elite-, ahora comprendia desde su historia la conformacion de este

Club dedicado al recreo de las gentes adineradas de la region.

Al puntualizar en la organizacién campesina Alejandra se adelantd a preguntar sobre las labores de
la mujer, entiendo que era poca la afirmacidn nos dimos a la tarea que el performance llevaria

ademas de nuestra presencia femenina, rasgos autoritarios de la mujer, reivindicando su papel en
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las luchas por sus derechos y los de su familia. Siempre que pensaba en que debia realizar las
secciones de historia me preocupaba que se dispersaran; el arte del alma como herramienta
funciono mejor de lo que esperaba, las fotografias tienen un poder inimaginable, te sumergen en
sus calles a blanco y negro, detallas el vestuario, los rostros de las mujeres y los nifios de la plaza
el dia de mercado, te transporta al lugar de los hechos del 4 de febrero de1934 y ves el lugar donde

han caido los muertos.

En estas tres sesiones se tuvo como objetivo esclarecer la relacion de la historia con el
performance pero eran artistas los que se encontraban a mi lado, no era necesario mas que darles
un bosquejo para que unieran a su conocimientos previos, asi les pregunte que comprendian por
performance y me encontré ante una lluvia de respuestas; luego se indago por su relacién con la
historia, los procesos sociales y comunitarios, las etnias, y si, demasiado pilosos como habiles
charlaron entre ellos, de hecho excluian a Kelly que era la que formulaba las preguntas, se
entendian entre los cinco para concretar y poder responder, -hasta organizados para responder a las
dificultades- quizéa lo adquirieron de sus viajes compartiendo arte, pues cuando iniciamos este
proyecto cada uno de nosotros se encontraba viajando, el primer regreso fue de Kelly quien espero
a que todos volvieran para realizar los encuentros y poder construir este proyecto pues sabia el
potencial de cada uno, vaya que esos diferentes viajes les brindo bastante aprendizajes evidenciado
en aquellas sesiones, no me quedo mas sino felicitarlos y agradecerles por sus respuestas a mis

preguntas pues en ellas aprendimos todos.

La construccion del performance fue sin duda innumerables veces de preguntas y confusion, en
ocasiones no surgian ideas y cuando surgian no nos llenaban, debatiamos sobre las ideas y como
no llegaban a un acuerdo buscaban en Kelly y en su aparente rol de directora o docente, la

eleccidn, la realidad estaba tan lejana pues la Unica respuesta que hallaron fue —no sé, solucionen
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ustedes-. La razon de que no se interviniera, es muy sencilla el proceso educativo no es decision
del docente, son consensos, el papel del maestro es el de guia sobrepasar esa linea tiene
repercusiones. Esta dimension utépica tiene en la pedagogia de la autonomia una de sus
posibilidades (Freire, 2015). En esa instancia el no querer figurar como el filtro por donde debia
pasar las propuestas no era una opcion, somos un equipo y se debia respetar las ideas del otro sin
recargar en una sola persona las decisiones, sucedi0 esta situacion en tres contadas ocasiones solo
al inicio luego, todos construimos y el rol de docente se dio exactamente como guia en re-

direccionar las ideas complementandolas en acuerdos colectivos.

ony
cuidado colectivo.

Al interior del grupo no es secreto que existen relaciones mas fuertes que otras, el caso de que la
mayoria de nosotros exceptuando a Miguel no habiamos compartido més all4 de unas cuantas
palabras con Alejandra contario a que Vivian y Juan Camilo son bastante unidos; fue también un

punto a favor pues creariamos con otras perspectivas que nos nutrian y desconociamos, durante los
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ensayos trabajamos de a dos principalmente, siempre rotabamos de parejas para conocernos, una
propuesta compleja pues es cierto que para algunos ejercicios es ideal que la estatura sea similar,
en el rotar de parejas se dejaba de lado y desafiamos aquella pauta, era en si subir el desafio y

unirnos mas.

El acto de crear produce entre toda su complejidad una satisfaccion, precisamente en solucionar
todas las dificultades del camino, celebrando las habilidades individuales y colectivas, del
repertorio y del archivo, reflexionando sobre cada palabra y movimiento que se incluye, el
escepticismo para la construccion consiente aquellas que evaluamos y reflexiondbamos tanto,
postulan Serna y Pons (2000) el creciente éxito de las reconstrucciones microhistoricas esta ligado
a las dudas crecientes sobre determinados procesos, llevados a una reflexion personal que aclara
retrospectivamente su trayectoria, sus lecturas y sus experiencias, una reflexion que, a la postre

acaba pareciendo una autocelebracion (pp. 237-238).

Les comentaremos un suceso insistente que nos sucedid las primeras semanas, cuando se acercaba
la hora de ensayo tipo 3:00 pm comenzaba a llover, pensamos y comentabamos por chat que al
escampar nos reuniriamos ya fuese en la cancha del barrio EI Mirador, La Casa De La Cultura o,
El Parque Bonnet lugares con gran espacios que cuentan con un prado pero sin proteccion a la
[luvia, debido a estos factores no nos reunimos en distintas ocasiones y en otra nos encontrabamos
en la casa-estudio de Sutagaos Films escribiendo el libreto cuando lo terminamos y nos
disponiamos a salir escuchamos la lluvia parecia un complot del tiempo atmosférico contra

NOSOotros.

A veces se nos facilitaba segun el tipo de ensayo lugares pequefios para estos fue utilizado la casa
de Alejandra, pero el espacio se hacia insuficiente para ensayos de acrobacia, danza casi para todo.

Afortunadamente dejo de suceder en varios encuentros y cuando volvié a acontecer nos culpamos
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unos a otros de forma jocosa, tomamos las dificultades que no podiamos manejar como
oportunidad para inventar chanzas y reir, aun comprendiendo que tendriamos que ensayar mas

duro en el siguiente encuentro.

Cuando reiteramos que este proyecto se encuentra basado en el ejercicio de Artografia, al vincular
el docente, artista e investigador, no se refiere solo a la persona que presenta este proyecto sino a
cada uno de los miembros; todos desde sus saberes haciamos de maestros, artistas e
investigadores, escarbamos en el archivo y en el repertorio tanto como en las habilidades de cada
uno, sabiamos que cada uno podia dar siempre mas, nos exigiamos en todo el conjunto de lo
humano, inclusive de lo animal comprendiendo que nada es casualidad, todo en el performance
esta conscientemente construido aun cuando hay espacio para la improvisacion esta obedece a
ciertas pautas, en esa medida, en la segunda escena desde la corporalidad se manifiestan tres
esencias animales desde la demanda a nombre de Miguel y en acuerdo de todos, la denuncia por la
extincion de diversas especies, el cambio climatico y la desaforada tala de arboles en los pulmones

de la tierra.

Precisamente el performance tiene la habilidad de integrar los intereses de todos por inconexos
que parezcan fortalece los lazos en el consenso de la construccion colectiva; podemos afirmar que
el ambiente colectivo de este proceso estuvo inundado de complejidades en un laberinto, todos
parecian caminar por un distinto camino pero al final solo se encuentra una meta, todos los
caminos nos unian demostrandonos que por mas dificil que pareciera a veces esa era precisamente
la ruta, apoyarnos sin apagar al otro al contrario, encendido su fuego tuvo como resultado una gran
etapa de construccion para salir al mayor reto, el construir con las comunidades, avanzando en

saldar los objetivos trasversales de la educacién y del arte de performance.
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Construccion Colectiva De Performance

Cronograma de Actividades A










9. Capitulo 3

84 ANOS MAS TARDE EN LA CIUDAD ESCENARIO

Esta ultima recoge el proceso de investigacion, construccion y ahora de muestra, con el fin de
construir conocimientos basados en el arte de accion en su dualidad del alma y el cuerpo; TYBA:
Historia Nacida De La Tierra, es un performance inédito en homenaje y reivindicacion a las
historicas luchas del campesinado en la defensa de la tierra interviene en la plaza principal de

Fusagasuga retumbando la cotidianidad y conmemorando aquel enlutado 4 de febrero de 1934.

Una muestra publica y abierta en la plaza central como repertorio donde ocurrieron los sucesos,
obedece a una serie de estrategias metodoldgicas y pedagdgicas para la ensefianza y aprendizaje de
conocimientos de las ciencias sociales; apoyados en el arte de accion, al cual le antecedi6 una
investigacion y una construccion consiente; el performance, es una accion orientada en relacion
con las esferas constitutivas, politicas y sociales, no es solo un acto efimero, sino que nace de la
conciencia de la investigacion y la pedagogia en los contextos reales, partiendo de la experiencia
vital de la corporalidad y lo simbdlico del alma, enmarafiamos y cargamos en estos los mensajes

que el publico antecede y codifica desde la participacion; se abre las puertas a la comunidad para
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aprender y ensefiar con otras formas de ser, sentir y actuar incitando al ciudadano de a pie a

conocer un poco mas su ciudad.

Comprendiendo que el cuerpo es el vinculo con el mundo; aquel conjunto de érganos y células es
construido por un sentido social y colectivo, desde las interacciones, experiencias y dindmicas que
construye y valida. Entonces el cuerpo es nuestro primer territorio, el escenario de sensaciones y
pensamientos, el punto central de la experiencia social, por tanto, el objetivo politico y educativo,
lo han anulado al uso como maquina o, al territorio expresivo, que construye, siente y arriesga; el
cuerpo como objetivo de la performance en su manifestacion del alma y el uso de los cuerpos,
vincula todas sus dimensiones para acercarnos al otro, derrumbando las barreras del cuerpo
puramente como materia propia, se pasa de tener un cuerpo a ser un cuerpo en sus posibilidades;
hace uso de este como lenguaje expresivo cargado de significados, traspasa lo meramente organico

a una corporalidad activa y poética.

-Artaud: Mi culto no es el yo sino el cuerpo, en el sentido sensible de la palabra cuerpo. Las cosas
me atafien en la medida que afectan mi cuerpo, que coinciden con él, que lo conmueven y no mas
alla. Me atafie y me interesa nada mas lo que se dirige directamente a mi carne. Y ustedes
hablandome del yo social, del ser en la cultura... Soy hombre de mis manos, mis pies, mi vientre,
mi corazdn, mi carne comestible y mis visceras. Me hablan de palabras, de significados, de ideas;
pero no se trata de pensamientos sino de la duracion de la carne, al lado de la carne esta la vida,
esta el ser humano en cuyo circulo gira eso que llamamos hambre...Que le falte la lengua a mi
cuerpo, las ideas a mi mente, pero que no me priven de la posibilidad de entretejer mi cuerpo con

otros cuerpos (Araque, como se cito en silva, 2018).

El performance se desarrolla en la plaza principal 84 afios posterior a los acontecimientos de aquel
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4 de febrero de 1934, comprendiendo a este lugar como escenario de donde sucedio la
manifestacion mas violenta de esta temporalidad de luchas agraria y pugna politica, ahora bien, en
primer lugar expondremos las actividades previas que como colectivo demandado desarrollar una
muestra pablica y abierta a la participacion de la comunidad, evidenciando en primera instancia el
proceso de concertacion del espacio publico y en esta misma medida, el establecer vinculos con la
administracion municipal; en segundo lugar, relatamos el desarrollo de performance, exponiendo
las opiniones de los actores involucrados y asi, profundizar en la dualidad del performance para la
construccion de saberes colectivos; en tercer lugar, analizaremos a Fusagasuga como ciudad
educadora en el uso del repertorio que dispone a sus habitantes para conocer la historia de este

majestuoso y calido lugar.

La irrupcion del espacio publico como escenario para la muestra del performance, no es en
absoluto circunstancial ni menos casualidad; la plaza principal obedece méas que aun espacio de
sociabilidad y de transito, a una puesta objetiva; las plazas mayores de las ciudades son lugares de
esparcimiento donde convergen distintas manifestaciones, el performance en su calidad activista se
vale del flujo masivo de personas para irrumpir en el espacio publico, como indica Taylor (2009)
en el ahora activado de la performance y el pasado performado de la historia. En este sentido, la
accion performatica, catalizadora de los sucesos del pasado que sustentan demandas del presente.
El arte se circunscribe en las formas de ver y concebir el mundo y en efecto, es la voz que habla de
las problematicas que afectan a las comunidades a través de un lenguaje sutil y poético,

independiente de los medios técnicos del que se valga (Petit et al., 2009).

En este sentido, la irrupcidn de los espacios publicos, aunque en su carécter de publicos se entre
teje toda una serie de codificaciones de los actos que son validados o rechazados, en calidad del

mensaje que lleven a cuestas y de quien sea el portador; a partir de la experiencia en Argentina,
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narra Taylor (s.f) las Madres e H.1.J.0.S., con todas las diferencias guardadas en cuanto a sus
estrategias, entienden las ventajas de la performance como una batalla siempre en vivo. El cuerpo
es escenario y arma. A traves de la performance, hacen visible lo que la dictadura quiso hacer
invisible-los desaparecidos, los crimenes, los culpables. Reafirman, también, que ellos no aceptan
el espacio publico como zona de prohibicion, sino que la usan como una arena de solidaridad y
accion. La performance hace énfasis en el aqui-mismo del trauma, y el rol de la memoria como
una funcion del presente, no solo del pasado. Las politicas, al igual que el dolor, como estrategias

performativas, transitan a la siguiente generacion, transmitidas como el ADN (p. 8).

De otro lado, Rosalyn Deutsche (como se cit6 en Alonso, 2000) describe los vinculos del arte con
la ciudad desde cuatro perspectivas: (1) la ciudad como tema del arte, (2) el arte publico o arte para
la ciudad, (3) la ciudad como obra artistica y (4) la ciudad como influencia sobre la experiencia
perceptual o emocional de los artistas que se “refleja” posteriormente en la obra. Sin embargo, ni
la ciudad ni el arte son campos estaticos, ambos estan en continua redefinicion; debido a esta
construccion colectiva del espacio, las instituciones se encargan de regular su uso; pero las
capacidades de las plazas publicas transgrede las normas, pues estas simbolizan el escenario para
confrontacion de ideas, enmarafiadas en un espacio de sociabilidad y convergencia rodeado por las
instituciones que alli habitan, de ahi que las reivindicaciones sociales se tomen las plazas y hagan
de ella el escenario de reclamo, demanda y de lucha, actual que a la vez conmemora la memoria de

todos las manifestaciones pasadas que se desarrollaron en el mismo espacio.

En esta ocasion reclamamos el uso del espacio publico como un aula abierta para construir
conocimientos desde los procesos reivindicativos sociales y comunitarios, sin ir contracorriente, es
decir realizamos los procesos que se han impuesto para el uso del espacio publico; haciendo

alegoria a la administracion municipal “Juntos si Podemos” nos dimos a la tarea de buscar su
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apoyo Yy autorizacién, nos hallamos ante el panorama que se debia diligenciarse una serie de cartas
a distintas dependencias, la primera en solicitud del espacio publico a la Secretaria de Gobierno,
luego la autorizacion de energia eléctrica debia ser dirigia a Secretaria de Industria e
Infraestructura; preveiamos que al igual que ocurri6 en los ensayos quiza la lluvia estuviese
presente el dia de la muestra, asi que dirigimos una carta a la Secretaria de Turismo solicitando el

préstamo de un numero de carpas.

Con mas de una semana de radicacion nos acercamos a recibir las respuestas; nos trasladamos a
Secretaria de Gobierno, alli la respuesta fue afirmativa para el uso del espacio publico, luego nos
encontramos que las dependencias de Secretaria de Turismo y Secretaria de Industria e
Infraestructura, ambas negaron el préstamo de carpas y de una conexién de energia eléctrica, aun
asi, ante la autorizacion de Secretaria de Gobierno logramos la autorizacién para el uso de una
conexion de energia eléctrica; dentro de las otras gestiones se adelanto la promocion y difusion de
la muestra de performance; la convocatoria se realizd intensamente con una anterioridad de 5 dias

mediante las redes sociales, la invitacion por radio y las charlas a conocidos.

PLAZA PRINCIPAL DE FUSAGASUGA
17 DE MAYO DE 2019 - 4:30 P.M.
MUESTRA DE PERFORMANCE GRATUITA
DIRECCION ARTISTICA COLECTIVA

llustracion 24. Flayer para convocatoria.

183



El 17 de mayo de 2019 se desarroll6 la muestra con una tempestiva lluvia la cual nos retardo en
tiempo, aun asi, mientras llovia organizamos la muestra fotografica a las afueras de la alcaldia
cubriéndonos de la lluvia; cuando cesé a eso de las 5:30 pm se realizé la muestra de “Tyba: una
historia nacida de la tierra” iniciando con la socializacion del alma en las fotografias y
posteriormente, de cuerpo; es decir, volvimos a organizar todo lo mas cercano al centro de la plaza
principal, basicamente hasta donde las extensiones (de energia eléctrica) lo permitieron; a pesar del

frio los cuerpos se fueron calentando acompafiados del sabor de la chicha.

lustraciones 25y 26. Exposicion de Alma con el uso de Fotografias.

Empez6 a desarrollarse la escena y la gente se fue aglomerando alrededor de la muestra, quizé en
primera medida, les parecio6 extrafio que un viernes en la noche luego, de la lluvia un grupo de
jévenes irrumpiera en la plaza principal, en segunda medida, orientados por las voces, la musica y
el tambor se detuvieron un momento a presenciar la muestra, para dejar fluir esa intriga del - ¢qué
pasa? — esa curiosidad guiada que se perpetua en la observacion, en dejar de lado por un momento
las tareas cotidianas, en olvidar el camino a casa y en vez de ello dejarse llevar por lo que
acontecia en el presente, una muestra del pasado; las miradas y los lentes de las cAmaras puestas en
TYBA por no mas de 25 minutos significo el tiempo de reivindicacion y de homenaje a las

historicas luchas del campesinado en la defensa de la tierra, dispuesto ahora a la comunidad.
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Esta muestra también reclama la via del derecho al uso del espacio publico con las garantias
necesarias e integras para sus portadores y el publico, en palabras de Alonso (2000) la necesidad
de recuperar la ciudad y sus espacios para la practica artistica. La autonomizacion de esta practica
y la de su circuito de circulacion, ha producido un confinamiento asfixiante del sistema del arte
que lo ha alejado progresivamente de muchos de los espacios donde éste era capaz de construir
sentido social. Concomitantemente, el &mbito publico ha sido transformado en patrimonio de las
clases dirigentes, de instituciones y corporaciones que neutralizan su potencial de manifestacion y

expresion comunitaria (p. 2).

llustraciones 27. Construccion de exposicion de Alma y de escenario para Cuerpo.

De otra parte, es conocido por los habitantes de Fusagasuga que entre los sdbados y domingos, en
la plaza principal se desarrollan diversos actos artisticos y deportivos con el fin de brindar
entretenimiento a las personas que en su dia de descanso comparten en estos espacios; sin
embargo, mas alla del uso del espacio como catalizador de las préacticas artisticas, culturales y
deportivas; nuestra muestra sin defraudar el contenido activista de los performances en el uso del
espacio publico estratégicamente planeado llevaba acuestas un mensaje el cual compartir con la
comunidad, el conjunto de su alma y cuerpo encadenada a las historicas luchas del campesinado,
transgredian el mero espectaculo y aunque la lluvia disperso por un momento la organizacion, el
frio anunciando la llegada de la noche y el sonido de las campanas amenizaron y anunciaron el

nacimiento de TYBA ante Fusagasuga.
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llustraciones 28 - 29. Muestra de performance.

En la medida que TYBA se construyé desde la autonomia de lo particular guiado en homenaje y
reivindicacion a la organizacion campesina; se concibe como un colectivo compuesto por
particulares, su creacién que no obedece como lo explica Alonso (2000) a reproducir las
condiciones con gue las instituciones invisten a sus objetos en un espacio exterior a ellas, sino de
erosionar el principio mismo de la autonomia artistica hasta debilitarlo seriamente, para
confrontarlo con la experiencia cotidiana del hombre comdn y con horizontes significantes que no
han sido pre-moldeados (o por lo menos, no en un grado importante) por dichas instituciones.
Tratamos de insertarnos en el escenario ya dispuesto como repertorio natural de la ciudad en su
calidad de espacio de sociabilidad, pero también de conflicto; un enclave que encierra todas las
demandas de la sociedad desde su interaccion con las intervenciones reales del entorno; aquellas
vacilaciones que las salas de teatro, las escuelas y los museos silencian dentro de su estructura

cerrada.
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lustraciones 30, 31y 32. Muestra de performance.

Los procesos artisticos tanto como los educativos, son sintométicos nacen de las demandas de la
configuracion de la sociedad, de sus horizontes, aun asi - ;qué sucede cuando estos no responden a
contextos y demandas de la sociedad? — reconocemos que dentro de los requerimientos existe los
espacios de entretenimiento, el cine, el teatro, las danzas, entre otros logran suplir esos
requerimientos de ocio, momentos en los que la poblacion lleva su mente a otros espacios
mediante contenidos dispuestos para tal fin; respetable quien dedica su vida a construir mundos de
fantasia, quien cada dia se esfuerza desde su trabajo a bridar espacios de esparcimiento y
diversion; pero existen otros que buscan sucumbir, trasladan sus demandas a una construccion que
evidencia lo que no es ajeno a todos; encontramos en Colombia muestras que evidencian las
situaciones mas complejas, visibilizando al ser que sigue vivo en las perpetuas frustraciones de lo
cotidiano, en palabras de Perttz (2007) propuestas donde para hablar de la vida se hace desde ella
misma, obras que no pretenden demostrar, ni representar, sino performance donde realmente se
vencen los limites del arte y la vida para ser uno solo. Realidades que estan ahi, en nuestra
cotidianidad y las cuales no podemos olvidar, propuestas que son espejo de una realidad que

pretendemos negar.

Lejos de ser indiferentes, la eficacia del arte de accion u de performance se inserta y apunta a las

Ilagas de la sociedad sin temor, su carécter transformador tanto educativo, no cesa ante las
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clemencias pues esta hecho de la misma estepa y crudeza que pretende reflexionar; en primera
instancia desde su construccion lejana a criterios institucionales cumple a una funcién social y
educativa, afirma Freire (como se cité en Huerta, 2018f) esta dimension utopica tiene en la
pedagogia de la autonomia una de sus posibilidades. De manera similar, plantea Alonso (2000) es
frecuentemente que incluso en los espacios mas alternativos, muchas de ellas no logran franquear
el marco institucional. Trasplantadas fuera del circuito artistico son tan herméticas como dentro de
éste, con lo cual su confrontacion con el entorno social carece de todo sentido y su relacion con el

habitante urbano se establece en los términos de una indiferencia total.

lustraciones 33, 34 y 35. Muestra de performance.

En tal marco TYBA es una apuesta construida desde las historicas luchas agrarias del Sumapaz,
tomando sus fortalezas hasta sus momentos de sociabilidad y de ocio, demandando la sagacidad
violenta de sus actores; experimenta la geografia elemental del cuerpo y lo pone a funcionamiento
del arte de accidn, en el aula més proactiva de la ciudad, al frente de la institucionalidad,
estratégicamente compuesta interviene en el seno de la cotidianidad situando un conflicto entre la

publico/privado, del conjunto y lo individual, de lo estatico al ruido y de lo estético a lo crudo.
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Este performance estéa dirigido al conjunto de la poblacion, a todo ese mismo contexto semantico a
donde emanaria su mensaje. Si trasladamos esta idea de reflexion hacia la ciudadania que recorre
la ciudad, entonces eliminamos las barreras que mantienen al museo aislado de ciertas realidades
socioldgicas, y disponemos de un entorno publico como es la calle para abastecer las necesidades
de aprendizaje de dicha ciudadania (Huerta, 2013). Espacios destinados para momentos icénicos e
ignotos, lo que al inicio parece incompresible, es un discurso altamente implacable del

performance en critica al incasable regreso de la violencia.

Asi esta investigacion se encuentre enmarcada dentro los conflictos agrarios y la pugna politica en
el Sumapaz durante el decenio de 1930-1940, halla sus demandas en el presente, en los procesos
sociales de las comunidades siempre en vilo; en la resistencia de aquellos que siguen labrando la
tierra y de aquellos que aun siguen apostando por custrir en un lapiz y en el arte el arma mas
poderosa para contrarrestar el ruido de las armas, sin la necesidad de anular su conocimiento pues
en construir conocimientos del pasado se sustentan las bases para enfrentar el presente y construir

un futuro.

TYBA: una historia nacida de la tierra, toma accion un viernes rodeado de un publico que ansioso
ante el frio lo esperaba; la plaza principal en caracter de aula viva ya que, el performance en alma
y cuerpo comparte y transgrede las limitaciones de lo prohibido de los museos, las aulas
institucionales de clase y las salas de teatro; siendo uno solo con el repertorio que brinda el
contexto, Tyba se ubicé a aproximadamente 40 metros al frente de la alcaldia, por ende el andar
resultaba desenfrenado para sus viandantes que ponen su atencion a lo que acontecia, indagando

en la corresponsabilidad.

Nos propusimos al finalizar la muestra de cuerpo, indagar un poco en los espectadores, mediante

diversas preguntas desde las que fluyeron comentarios que acompariaban otras demandas,
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comentarios y aportes. Para entrar en materia, sobresalio la importancia de los espacios culturales
abiertos y participativos que construyan conocimientos y lazos con la comunidad, sefialando la
educacion como base para estos procesos, entrevista A “Primero que todo hay que rescatar que en
Fusa no se hacen tantos espacios artisticos... deberian brindarse mas espacios, incluso desde

chiquitos desde las escuelas hacer esto, seria mucho mejor”.

Entrevista D, me parece grandiosa porque es capaz de sensibilizar a las personas a través del
conocimiento de lo que ocurre aqui en nuestro pais, de su historia y me parece genial porqué llama
la atencion de los pequefios, de los nifios, pero también de los adultos; eso me gusta porque es el
conocimiento a través del arte y me parece que es una bella forma de educar también porque
pienso que la educacion debe dar ese salto, que no debe ser un conocimiento tanto hacia los
conceptos y el conocimiento tanto Gsea de repetir cosas, sino de poder aprender y sensibilizarse a
través de esto; la verdad me parece genial que este grupo, el grupo Tyba haya hecho esto, y que
sea producto también del conocimiento de la universidad, si, eso me parece que debe ser asi y se

debe seguir promoviendo, felicitaciones.

llustraciones 36 y 37. Muestra de performance.

Precisamente, los performances valiéndose de los multiples recursos del arte pueden ser dirigidos a
diferentes poblaciones dependiendo de su mensaje, esa fraccion que busca ser construida desde el

cuerpo y el alma; conscientemente construida permite revitalizar los espacios de la ciudad que van

190



mas alla de la institucionalidad como escuelas vivas y abiertas; de un lado, la materialidad y
esencia del alma y por el otro, las palabras y la geografia de los cuerpos se insertan mas que en el
espacio y el tiempo, lo hacen en el aquel publico, esos coportadores, indica Taylor (s.f)
“performance como algo que se esta llevando a cabo necesita del publico para completar su

significado, para atar todas las piezas y darles coherencia” (p.4).

Entrevista F, primero que todo me gustaria felicitarlos por esa labor que estan haciendo ustedes tan
maravillosa, rescatando todo este arte y toda esta cultura que nos hace falta a todos, estar mas en
contacto con este tipo de actividades. Me encanto, soy sincera no estuve en toda la obra, pero me
gusta el tema, toda la tematica que abarcan ustedes acerca de nuestra madre tierra que es tan
importante acogerla y que todos debemos amar; y si me gustaria también que pudiesen hacer
ustedes mas convocatoria, mas promocion; me encantaria que muchos nifios estuviesen alli
participando y haciendo estas obras tan bonitas y tan maravillosas, los felicito mucho de verdad

muy, muy bonito, me gusto, me gustd muchisimo, muchas gracias. j'Y otra ronda de chicha!

Buscabamos citar la esencia de Tyba, aquellos abuelos habitantes del territorio que guardan en su
corteza la resistencia y en sus hojas la sabiduria, en este objetivo las palabras son pocas por eso el
performance tuvo que valerse de todo lo que estuvo a su alcance, Entrevista B “me parecio de
resistencia, el texto que hubo en ciertos momentos me llego, me parecié que, pues es lo que
tenemos que hacer, llevar el mensaje a la comunidad, a los que lo puedan escuchar, al que este
cerca”. El uso de la ciudad como ciudad educadora para construir conocimientos en los que la
habitan y en los que estan de paso. Asi, las aparentemente imagenes inocuas revelan su gran
potencial para ayudar a relatar y explicar vivencias conflictivas (Huerta, 2014c). Entrevista B,
“pues no conozco mucho de la cultura de acé de la region, pero si he podido notar que es lo que

intentan rescatar y llegar al campesino, he igual cuando hubo la exposicion alli de las fotografias,
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también el hecho de que me explicasen un poco, lo que alli se refleja, también lo agradezco porque
me lo estaba preguntando recién llegue; entonces muy agradecida, muchas gracias por haber

tomado esta iniciativa”.

El ejercicio de indagar en el publico es extrafio, los conocidos se acercan a saludarte y entre
palabras te comparten sus comentarios, los méas allegados entre risas y estan los que parecen
conocerte y t0 no recuerdas sus nombres; un sin fin de emociones y acontecimientos, te vuelves
una personaje publico, después vas andando por la calle y sientes como la gente te observa, los
nifos te analizan fuera de escena y ven tu cotidianidad, algo similar, se siente ser docente que tus
estudiantes te observe fuera de la institucionalidad y vean que tu tal como ellos también haces las
compras y vas a comer un helado; son circunstancias similares que nos ocurren tanto a los artistas
como a los docentes, personas que se construyen pensando en el otro, en ese publico. Entrevista C,
me parecid genial, he transmite no sé; eso deja mucho aprendizaje para las personas de Fusagasuga
y tantos campesinos que olvidan como sus raices, el agradecimiento a la tierra y a los campesinos
y bueno a sus ancestros - ;consideras que el esfuerzo de los muchachos, realmente represento la
resistencia y lo que han vivido los campesinos? - Claro que si, porque a mi me trasmite que 0sea
representan todo lo que tuvieron que pasar esas personas que llegaron a decir, como decian ellos,
que la tierra era de ellos y, ellos eran los que la trabajaban, quienes habitaron ahi siempre y sus

abuelos y, bueno.

Capturar la productividad del hecho artistico en su significacion social y cultural, exhibiendo, al
mismo tiempo, sus propias limitaciones y las del circuito artistico del que, finalmente, extraen su
sentido (Alonso, 2000). La microhistoria de nuestro territorio es el punto angular del
descubrimiento del arte y el cuerpo en su infinito lenguaje por la construccion de saberes

colectivos, entrevista I, bueno primero que todo la enorme importancia de esta recuperacién de
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historia social, de nuestra historia fusagasuguefia, local, de cosas que muchos fusagasuguefios no
sabian; yo no estaba enterado hoy aprendi muchisimo con la exposicion de fotografia, con la
demostracion que nos hizo Tyba y luego esta performance que nos puso a sofiar, que nos conecto,
que realmente llego a movernos por dentro y hacernos procesar toda esta informacion de una
manera didactica, de una manera profunda y ademéas mediante el arte, mediante esta hermosa
labor, a mi me parecié genial, me llego al alma y sigan asi, mientras se pueda estaremos hay

acompafiando y apoyando estos procesos.

Entrevista D - ;Consideras que los muchachos, realmente representaron la resistencia y el sentir de
la pachamama? - he claro que si, yo siento que si, que es ese sentir y esa reivindicacion de lo que
son los campesinos claro, hay que simplemente saber observar lo que esta pasando alla y el ritmo
de la musica, de los cuerpos; he si el performance me parece que representa totalmente. Entrevista
H, me parecié un muy buen experimento social. He no entendi nada, no mentiras, entendi muchas
cosas, me llega al corazon hay algo que la siquis humana empieza a recibir por mas que no
entendamos, pues estos espacios de expresion artistica, son los que nos favorecen para ese
conocimiento. Los felicito, sigan haciendo, entre mas espacios de expresion artistica y expresion
haya pues vamos a tener un mejor planeta tierra; he si un mensaje jno dejen de ser ustedes!,

gracias.

La educacion es una apuesta por la transformacion, en esa medida necesita docentes que se
arriesguen e indague tanto en sus posibilidades como en los recursos que la sociedad y el contexto
le ofrecen, no basta con un académico que porte los conocimientos, es necesario un investigador
incansable, un maestro guia, un artista que crea y construye, un humano sensible que comprende y
reflexiona. Un proceso ARTography, que significa indagar en mundo a través de un continuo

proceso de crear en cualquier forma artistica y escrita de manera que no estén separadas ni sean
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ilustracién una de la otra, sino que estén interconectados y entre tejidos una con la otra para crear

significados nuevos y/o relevantes (Hernandez, 2008:104).

Los estudios del cuerpo como motivo de creacidn y accion artistica, social y politica generan un
campo emergente para el analisis de distintos problemas contemporaneos que componen multiples
expresiones, manifestaciones e intervenciones; y hacen de ello una reflexion corporal
tedricopractica cotidiana. Asimismo, en el campo de las artes escénicas, estudiar el cuerpo podria
ser de mil maneras resignificar el papel de la corporalidad, de concebir la accién artistica y su
funcion social y politica (Silva, 2018, p. 71). En esta incasable construccion el tiempo no se
detiene, la educacion y el arte son sintomaticos y deben encontrasen en una profunda reflexién, en
este caso del publico emerge y nosotros construimos colectivamente, siempre nos veremos asi
estemos distantes, porque quien trabaja para la transformacion desde la autonomia, no estéa solo,

tiene un pablico que siempre lo espera.

Entrevista D - ;qué mensaje le darias a los artistas? - a los artistas les daria el mensaje de que se
mantengan como grupo, de que eso que han logrado tejer que es estar juntos, generar cooperacion,
confianza eso me parece que es fundamental; cierto lo otro, lo que es el arte eso se ve que lo
sienten, que les apasiona y también el tema de la obra que hicieron tan bien, se ve que tienen buen
conocimiento, entonces la invitacion es a que se mantengan como grupo para poder generar otras

obras, otros temas que también lleven a ese conocimiento.

Reconocer a ese otro dentro de su quehacer la vitalidad de su apuesta que nace de la unién como
fundamento para la movilizacion y la transformacion, reconoce la integralidad de pensar en el
ciudadano, ese que va a pie y piensa que sus estudios se limitan a un aula; le es incognito
encontrarse con una muestra performatica. Entrevista G, es muy sugestiva, sugiere muchas cosas,
me parece que, para ustedes como creadores colectivos, estan en un momento, en donde, se puede
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seguir desarrollando el argumento, incorporar el tema de la expresion corporal y creo que la
apuesta de montaje esta bien perfilada, hay una estructura interesante. Es el primer inicio y
seguramente que mas adelante si la volvemos a ver vamos a encontrar unas nuevas propuestas de
texto, pero también de coreografias, de lenguaje expresivo y ese es un futuro que esté planteado
desde ahi... pero es muy, muy interesante, impacta y personalmente me agrado mucho, también
porque tiene un sustrato investigativo también muy interesante de un suceso histérico y hay una
apuesta de interpretacion veraz pero también creativa, incorporando el lenguaje expresivo, les

felicito.

Este proceso de investigacion, construccion y muestra, reclama y comprende la necesidad y la
fortaleza de pasar los procesos a un aula viva, abierta y amplia; insertando y citando los procesos
del pasado al presente, en el performance que proporciona ensefianza de doble via tanto a sus
portadores como a sus espectadores, haciendo del arte de performance un eje transformador
apoyado en antecedentes histdricos que sustentan demandas del presente; admiramos y
agradecemos a todos aquellos que creen y como semillas seguimos naciendo de la tierra a pesar de
las adversidades. Entrevista E: Hoy con este manto, con esta atmosfera gris y con todas estas

emociones, que bello que exista esto hoy en el parque, el poema para TYBA:

Tyba (dénde estd Tyba?
Estuvo aqui, claro que esta
Vida Tyba
ella hecha pregunta
remedio para el que olvida
Somos trenza de Tyba
Con el agua, el territorio y los cuerpos

Abuela: pasa Tyba.



Muestra Colectiva De Performance

Cronograma de Actividades B

Fecha Hora Lugar Actividad Recursos

10. CONCLUSIONES
Este proyecto tiene el objetivo de generar un proceso de ensefianza y aprendizaje de las luchas
agrarias y pugna politica en Sumapaz durante el decenio de 1930-1940 por medio de la
construccion y muestra de un performance en escenarios publicos. De alli que, se comprenda como
un trabajo basado en la investigacion, en las artes y en especifico de performance en su dualidad
de alma y cuerpo; proceso que demando la necesidad de integrar los roles de investigador, docente

y artista denominado como Artography.
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Un proyecto que tuvo tres etapas, la primera de investigacion del archivo municipal, parroquial y
de prensa, proceso para cual se selecciond la informacidn que obedeciera a las categorias de
conflictos por la propiedad de la tierra, oficios por represion y demandas en la mejora de vida
condensadas en las luchas agrarias y de pugna politica; documentos que al inicio parasen
inconexos, luego fueron unidos como un puzzle mediante la codificacion axial de sus propiedades;
se paso a la validacion de la informacion mediante la investigacion bibliografica y en fotografias
que trataran el periodo en cuestion, en doble via, pues se validaba la del archivo tanto como la
bibliografica, verificando luego en el materia visual que ofreci6 una serie de mensajes codificados,
analizados mediante los resultados de los documentos escritos del archivo; sin embargo, basarse en
lo estatico del archivo significd una problema, pues las huellas comenzaban a menguar luego de
1937, apenas existen unos escasos oficios que permiten dilucidar, que las demandas luego de este
afio, se circunscribieron a la higiene como problema de salud pablica que acobijo el vestido y a la
educcidn, esto en medio del proceso de parcelacion por el banco hipotecario y el juez de tierras,
Ilegamos al punto de que, las informacion ya era inconexa a nuestro tema en cuestion asi, se

culmind la investigacion historiografica lo mas fielmente reconstruida en la medida de las fuentes.

Resultado de esta investigacion historiografica, es que en este periodo Sumapaz se consolida como
cuna de las luchas agrarias, enaltece el liderazgo de sus dirigentes mediante federaciones,
movimientos y partidos que, aungque prematuro lograron participar en el debate electoral y obtener
los resultados que retumbaron el bastion liberal en Fusagasuga capital de la provincia. EI mapa
politico luego de las primeras elecciones en 1933 (muestra de la fuerza de los agrarios) mas el
lento proceso en los estudios de titulacion de propiedad de las haciendas, hicieron el escenario y
otorgaron el tiempo para que las tensiones crecerian y llegaran al tal punto de ebullicion en el
denominado ‘el enlutado 4 de febrero de 1934°. La ley de parcelaciones se consolida dejando ver

el fracaso de los tribunales de arbitramiento y asi se impuso la parcelacion como medio para
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solucionar los conflictos entre colonos y hacendados; no obstante, el otorgamiento de la tierra ya
fuese por endeudamiento y no por funcion del trabajo, no satisfago las demandas pues, aunque

tenian la tierra para ser cultivada no tenian la inversion necesaria para trabajarla y poder pagarla,
asi en los afos treinta el tratamiento al problema de la tierra fue parcial, tanto que afios mas tarde

en esos mismos escenarios la violencia volvié con mas rigor.

La segunda etapa, comprendio la creacion/construccion de un performance que, basado en las artes
y en el resultado de la investigacion de archivo dispuesto en la reconstruccion historiografica como
fundamento para la construccion de performance. Pero ¢Qué se selecciona del acopio de la
reconstruccion historica para darle voz y movimiento mediante el repertorio y la dualidad del
performance? Desde aquella dualidad, se configuro un montaje que narra desde la materialidad de
las fotografias y la corporalidad un conjunto de ideas que responden estrictamente al hecho
historico, aun asi, valiéndonos del repertorio de la ciudad, no era suficiente para que fuese
trasladado al espacio publico, donde convergen un publico diverso asi que, el performance debia
ser expuesto para que fuese comprendido por quien participara, el lenguaje trata de ser lo méas

sencillo.

La exposicién del alma es construida con la conciencia que debe haber una socializacion que
introduzca a quien la observe. En esos pequefios pero trascendentales detalles se hallaba el trabajo
del maestro que advierte a los demas artistas estar atentos al publico para quien se construye; en
contraste con la utilizacion del ADN del performance, se comprende como la construccion de
manifestaciones que seran transmitidos como se transmite el material genético. En este proyecto se
construyd para seguir construyendo con la participacion del transelnte que se detiene y participa
del performance por iniciativa. Eficazmente en el tiempo que se detiene y hace parte debe llevarse

algo aquel sujeto, nosotros no somos portadores del ADN de las victimas de hace 84 afios
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ciertamente, pero si cargamos nuestro deber como maestros, artistas e investigadores que
construyen para ensefiar el conocimiento que otros nos heredaron, no de la misma manera, en este

caso transmuto a lo historico y performativo.

La tercera etapa, fue la muestra en la ciudad como escenario, para llevar esos procesos
investigativos, educativos y artisticos fuera de los muros de la institucionalidad y de alguna
manera medir el proceso como investigador, maestro y artista; fue toda una apuesta por construir
conocimientos con la comunidad que se hallaba alli y que tuvo la disposicién de participar.
Aquellos de distintas edades en diferentes contextos, todos con un nivel de comprension distinto,
la exposicién de alma acompafiada de una socializacion promovi6 a los participantes a hacerse
activos en preguntas y en observar la muestra en rigor con la introduccién al objetivo del

performance.

La corporalidad del movimiento y la voz resulto mas atractivo o quiza fue la hora, pues coincidia
con la salida del trabajo y de escuela, asi que ante la bulla y el movimiento la gente se aglomeraba
alrededor, pero al momento de terminar algunos vuelven a retomar sus caminos a sus quehaceres,
otros se acercan a preguntar, a brindar sus comentarios sobre lo experimentado, o mas complejo
de este asunto es que no se puede conocer hasta que medida lis objetivos se alcanzaron, se posee
comentarios que representan una muestra del alcance, nada mas que eso; de cierto modo, es un
triple atento, como investigador no tienes la completa certeza de haber reconstruido los méas
significativo de los sucesos, como maestro no sabes si aquellas personas que te escucharon y
vieron comprendieron en la manera que tu propusiste y como artista no tienes para nada la certeza
de haber llegado a tocar a esos seres. Lo que es cierto, es que, si estaban alli, si duraron mas de 30
minutos, interrumpiendo sus deberes es porque el performance los atrapo en el tiempo y en el

espacio asi que, algo no sé qué, ni en que magnitud, pero algo se llevaron.

199



Dice Taylor (2011) como en todo buen texto, son mas las preguntas sin resolver, asi que, este
trabajo busca generar dialogos frente a la educacion y, por tanto, a los maestros, a aquel
investigador y artista que es veraz y reflexivo al seleccionar conscientemente los procesos
educativos que resulten en proyectos que satisfagan las necesidades de la sociedad, explorando la

ciudad y sus actores, identificando asi los multiples horizontes.

Para concluir, este proyecto es una apuesta por vincular el arte de accion a las ciencias sociales
como medio para construir conocimientos sobre los fendmenos historicos que sustentan la actual
coyuntura del pais; contribuyendo a la vez con el fortalecimiento de una cultura politica del arte y
la educacion, entendidas como las bases indispensables en donde los relatos artisticos son capaces
de expresar lo incontable, lo relacionado con la violencia y el conflicto en Colombia, esa historia
que construye desde su poder transformador. Agradeciendo a los que creen y resisten; a esta
Colombia que se ha valido de la historia y de los cuerpos para construir desde lo colectivo una
Colombia que viva su afiorada paz; a los docentes, artistas e investigadores que siguen apostando
por construir para ir a las comunidades; a ese publico co-actor que hace un stop en su cotidianidad
para componer la escena; a la resiliencia de las victimas que siguen luchando y han tenido la
capacidad del perddn; a los campesinos del decenio de 1930-1940 y a los actuales por ser en este
proyecto nuestro principal actor. Como dice Pertuz (2007) no es facil ser artista en medio de la

guerra.
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11. ANEXOS

Entrevista A:

- ¢Joven cuéntanos como le parecio el acto que sucedig?

- Primero que todo hay que rescatar que en Fusa no se hacen tantos espacios artisticos. En cuanto a
la tematica de la defensa del territorio me parece una propuesta bastante interesante pue porque
poco acogimiento se tiene por el territorio; entonces me parece muy chévere que a través del arte

se busque expresar esa resistencia y ese sentir que hay por la tierra por el Sumapaz.

- Entonces ¢consideras que estas expresiones artisticas fundadas sobre el campesinoy la

madre tierra deberian producirse mas en la region?

- Si claro, deberian brindarse mas espacios, incluso desde chiquitos desde las escuelas hacer esto

seria mucho mejor.

Entrevista B:

- ¢ Cuéntanos que te parecio este performance?

- me parecié muy bonita, he me parecié de resistencia, el texto que hubo en ciertos momentos me
Ilego, me pareciod que, pues es lo que tenemos es lo que hacer, llevar el mensaje a la comunidad,
al que lo pueda escuchar al que este cerca.

-Entonces ¢sientes que el sentir que acaban de expresar estos muchachos es muy bueno, que

deberia ser mas propio de nosotros?

- si, pues no conozco mucho de la cultura de acé de la region, pero si he podido notar que, es lo que
intentar rescatar y llegar al campesino, he igual cuando hubo la exposicion alli de las fotografias,

también el hecho de que me explicasen un poco lo que alli se refleja, también lo agradezco,
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porque me lo estaba preguntando recién llegue; entonces muy agradecida, muchas gracias por

haber tomado esta iniciativa.

Entrevista C:

- ¢ Cuéntanos que te parecio este performance?
- me parecio genial, he transmite no sé; eso deja mucho aprendizaje para las personas de
Fusagasuga y tantos campesinos que olvidan como sus raices, el agradecimiento a la tierra 'y a los

campesinos y bueno a sus ancestros.

- ¢ Consideras que el esfuerzo de los muchachos, realmente represento la resistenciay lo que
han vivido los campesinos?

- Claro que si, porque a mi me trasmite que 6sea representan todo lo que tuvieron que pasar esas
personas que llegaron a decir, como decian, que la tierra era de ellos y ellos eran los que la
trabajaban, quienes habitaron ahi siempre y sus abuelos y, bueno.

- ¢ Qué mensaje les mandarias a los muchachos que con su esfuerzo acaban de desarrollar
este performance?

- Que lo hicieron muy bien, que admiro mucho el teatro.

Entrevista D:

- ¢ Cuéntanos que te parecio este performance?

- Me parece grandiosa porque es capaz de sensibilizar a las personas a través del conocimiento de
lo que ocurre aqui en nuestro pais, de su historia y me parece genial porqué llama la atencion de
los pequefios, de los nifios, pero también de los adultos, eso me gusta porque es el conocimiento a
través del arte y me parece que es una bella forma de educar también porque pienso que la
educacion también debe dar ese salto, que no debe ser un conocimiento tanto hacia los conceptos

y el conocimiento tanto dsea de repetir cosas, sino de poder aprender y sensibilizarse a través de
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esto; la verdad me parece genial que este grupo, el grupo Tyba haya hecho esto, y que sea
producto también del conocimiento de la universidad, si eso me parece que debe ser asi y se debe
seguir promoviendo, felicitaciones.

- ¢ Consideras que los muchachos, realmente representaron la resistencia el sentir de la

pachamama?

-he claro que si, yo siento que si, que es ese sentir y esa reivindicacién de lo que son los
campesinos claro, hay que simplemente saber observar lo que esta pasando alla y el ritmo de la
musica de los cuerpos, he si el performance me parece que representa totalmente.

- ¢ Qué mensaje le darias a los artistas?

-A los artistas les daria el mensaje de que se mantengan como grupo de que eso que han logrado
tejer que estar juntos, generar cooperacion, confianza eso me parece que es fundamental, cierto lo
otro, lo que es el arte eso se ve que lo sienten, que les apasiona y también el tema de la obra que
hicieron también se ve que tienen buen conocimiento, entonces la invitacion es a que se
mantengan como grupo para poder generar otras obras otros temas que también lleven a ese

conocimiento.

Entrevista E:
- Poema para TYBA
- Hoy con este manto, esta atmosfera gris y con todas estas emociones y que bello que exista esto
hoy en el parque, el poema para TYBA:
Tyba ¢donde esta Tyba?

Estuvo aqui, claro que esta
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Vida Tyba ella hecha
pregunta remedio para el
que olvida
Somos trenza de Tyba
Con el agua, el territorio y los cuerpos

Abuela: pasa Tyba

Entrevista F:

- ¢ Qué te parecio este performance?

- Pues primero que todo me gustaria felicitarlos por esa labor que estan haciendo ustedes tan
maravillosa, rescatando todo este arte y toda esta cultura que nos hace falta a todos, estar mas en
contacto con este tipo de actividades. Me encanto, soy sincera no estuve en toda la obra, pero me
gusta el tema toda la tematica, que abarcan ustedes acerca de nuestra madre tierra que es tan
importante acogerla y que todos debemos amar, y si me gustaria también que pudiesen hacer
ustedes méas convocatoria, mas promocion me encantaria que muchos nifios estuviesen alli
participando y haciendo que estas obras tan bonitas y tan maravillosas los felicito mucho de
verdad muy, muy bonito, me gusto, me gusté muchisimo, muchas gracias. Y otra ronda de

chicha.

Entrevista G:

- ¢ Qué te dejo el performance Tyba?

- Pues es muy sugestiva, sugiere muchas cosas, me parece que, para ustedes como creadores
colectivos, estan en un momento, en donde se puede seguir desarrollando el argumento
incorporar el tema de la expresidn corporal y creo que la apuesta de montaje esta bien perfilada,

hay una estructura interesante. Es el primer inicio y seguramente que mas adelante si la
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volvemos a ver vamos a encontrar unas nuevas propuestas de texto, pero también de coreografias
de lenguaje expresivo y ese es un futuro que esta planteado desde ahi, eso ya depende de ustedes
como colectivo creativo. Pero es muy, muy interesante, impacta y personalmente me agrado
mucho, también porque tiene un sustrato investigativo, también muy interesante, de un suceso
historico y hay una apuesta de interpretacion veraz pero también creativa, incorpordndola en

lenguaje expresivos, les felicito.

Entrevista H:

- Hola buena noche ¢ Qué te dejo el performance Tyba que presenciaste?

- Pues, me pareci6 un muy bien experimento social. He no entendi nada, no mentiras, entendi
muchas cosas, me llega al corazon hay algo que la siquis humana empieza a recibir por mas que
no entendamos, pues estos espacios de expresion artistica, son los que nos favorecen para ese
conocimiento. Los felicito, sigan haciendo, entre mas espacios de expresion artistica y expresion
sola haya pues vamos a tener un mejor planeta tierra, he si un mensaje jno dejen de ser ustedes!,

gracias.

Entrevista I:

- ¢ Qué te parecio este performance?

- Bueno primero que todo la enorme importancia de esta recuperacion de historia social, de nuestra
historia fusagasuguenfia, local, de cosas que muchos fusagasuguefios no estaban sabian, yo no
estaba enterado hoy aprendi muchisimo con la exposicion de fotografia, con la demostracion que
nos hizo Tyba y luego esta performance que nos puso a sofiar, que nos conecto que realmente
llego a movernos por dentro y hacernos procesar toda esta informacion de una manera didéctica,

de una manera profunda y ademéas mediante el arte, mediante esta hermosa labor, a mi me parecid

205



genial, me llego al alma y sigan asi, mientras se puedo estaremos hay acompafiando y apoyando
estos procesos.

-Vale, muchas gracias.
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