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Resumen 

 
 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

El proyecto de investigación "Etnomusicología de expresiones musicales rurales de 

tradición oral cundinamarquesas como elementos de educación y cultura” llevó a cabo un 

exhaustivo trabajo de campo que incluyó entrevistas con artistas locales de diversos 

municipios de Cundinamarca. Estas entrevistas proporcionaron una valiosa perspectiva 

sobre las prácticas musicales autóctonas de la región. Basándose en el trabajo de campo, se 

elaboró este documento que consiste en un análisis documental de enfoque cualitativo y 

alcance descriptivo e interpretativo. 

Este análisis se centró en identificar los diversos elementos educativos presentes en 

las prácticas musicales de tradición oral en el territorio cundinamarqués. Se valió de la 

referencia de investigaciones a nivel local, nacional e internacional para comprender la 

importancia de estos elementos educativos en las prácticas musicales rurales. 

La clasificación y estructuración sistemática de la información recopilada permitió 

identificar patrones y tendencias en la enseñanza-aprendizaje de la música rural de tradición 

oral en Cundinamarca. Este análisis no solo contribuirá a la preservación y valoración de la 

rica diversidad musical de la región, sino también al reconocimiento de los artistas locales, 

fortaleciendo la identidad cultural y el sentido de pertenencia de sus habitantes. 

Abstract 

 

The research project "ethnomusicology of rural musical expressions of 

Cundinamarca oral tradition as elements of education and culture” carried out exhaustive 

field work that included interviews with local artists from various municipalities of 

Cundinamarca. These interviews provided a valuable perspective about the musical native 
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practices of the region. Based on field work, this document was prepared, which consists of 

a documentary analysis with a qualitative approach and descriptive and interpretive scope. 

This analysis was focused on identifying the various educational elements present in 

the musical practices of oral tradition in the Cundinamarca territory. It was supported by 

reference of research at the local, national, and international level in order to understand the 

importance of these educational elements in rural musical practices. 

The systematic and structuring classification of the information collected allowed to 

identify patterns and trends in the teaching-learning of rural music of oral tradition in 

Cundinamarca. This analysis will not only contribute to the preservation and appreciation 

of the rich musical diversity of the region, but also to the recognition of local artists, 

strengthening the cultural identity and sense of belonging of its inhabitants. 

 

 
Palabras claves 

Etnomusicología, educación musical, tradición oral, trabajo de campo, enseñanza – 

aprendizaje. 

 

 

Objetivos 

 

Los objetivos que se exponen en este informe derivan del proyecto de investigación 

titulado “Etnomusicología de expresiones musicales rurales de tradición oral 

cundinamarquesas como elementos de educación y cultura” además del trabajo realizado 

como semillerista, en el que se establecen los hitos a alcanzar en la investigación y en el 

semillero. Es relevante destacar que el enfoque de este informe es cualitativo y se centra en 

la categoría de educación musical. 
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La implicación que tendrá el semillerista permitirá contribuir al desarrollo del 

proyecto de investigación desde un análisis documental que sustente sobre educación 

musical para así comparar y visibilizar los elementos educativos de enseñanza aprendizaje 

de la música que se encuentra en el territorio cundinamarqués. 

 

 
Objetivos del semillerista 

 
 

Los objetivos que se platean a continuación fueron estructurados por la asesora Rosa Delia 

con el fin de ajustarse a las metas del proyecto “Etnomusicología De Expresiones Musicales 

Rurales De Tradición Oral Cundinamarquesas Como Elementos De Educación Y Cultura” 

 
 

 Contribuir al proyecto de investigación con la selección, organización, y 

estudio de los documentos resultantes de investigaciones en etnomusicología y 

educación musical, con el fin de identificar estrategias de enseñanza - aprendizaje 

presentes en las prácticas musicales de tradición oral en Cundinamarca.

 Recopilar y caracterizar la información encontrada sobre transmisión de 

conocimiento musical por medio de la tradición oral y los elementos educativos 

presentes en las practicas musicales de los artistas locales.

 Establecer las categorías y subcategorías derivadas del análisis de 

documentos con los elementos de enseñanza-aprendizaje identificados en las entrevistas 

a los artistas cundinamarqueses, a través de las conexiones halladas entre la 

información documental y las experiencias prácticas de los artistas locales.
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Planteamiento del problema 

 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

Según Palacios (2019) En los territorios, la tradición oral ha sido históricamente un 

medio fundamental para la transmisión de conocimientos, valores culturales e identidad. 

Sin embargo, a pesar de su relevancia, existe una carencia de visibilidad y comprensión de 

los elementos educativos de enseñanza – aprendizaje presente en este proceso de 

transmisión. Para Palacios (2019) la música de tradición oral, en particular, ha 

desempeñado un papel significativo en esta transmisión educativa, pero su análisis 

sistemático y detallado en términos pedagógicos es escaso. Por lo tanto, surge la necesidad 

de investigar y visibilizar los elementos educativos de enseñanza - aprendizaje presentes en 

la trasmisión de conocimiento musical a través de la tradición oral en el territorio 

cundinamarqués. Este análisis propone abordar esta carencia mediante un estudio 

exhaustivo de documentación académica que sustente sobre educación musical y que 

permita comprender cómo la tradición oral, especialmente a través de la música, contribuye 

a la enseñanza de historias, valores comunitarios, habilidades prácticas y otros aspectos 

educativos relevantes. De esta manera, se pretende no solo enriquecer el entendimiento 

sobre la importancia de la tradición oral en el contexto educativo de la región, sino también 

promover su valoración y preservación como parte fundamental del patrimonio cultural 

cundinamarqués. 

 
PREGUNTA DE INVESTIGACIÓN SEMILLERISTA 

¿Cuáles son los elementos de enseñanza - aprendizaje presentes en la música de 

tradición oral en el territorio cundinamarqués? 
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Justificación 

 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

El análisis que se propone está basado en las actividades que se describirán en este 

documento. Se sustenta en la necesidad de adquirir conocimiento para la promoción de la 

música de tradición oral. 

Según Fernández y Candalejo en (Palacios, 2019) la música de tradición oral es un 

tesoro cultural inestimable, una ventana a la identidad y la historia de una comunidad. 

Emprender un análisis de las prácticas musicales tradicionales en Cundinamarca no solo es 

un acto de preservación, sino también una forma de fortalecer nuestro legado cultural. 

El análisis planificado permitirá examinar y caracterizar las prácticas educativas 

actuales de la enseñanza – aprendizaje en el ámbito musical dentro de Cundinamarca. Este 

análisis no solo intentará identificar áreas de mejora, sino que también podría ofrecer 

valiosas lecciones sobre cómo fomentar la enseñanza y el aprendizaje de la música 

tradicional. 

La sistematización del material educativo recopilado, a través de entrevistas y otros 

instrumentos de investigación, tiene un propósito claro: Visibilizar elementos educativos de 

la enseñanza – aprendizaje de la música de tradición oral presentes en el territorio 

cundinamarqués. Este análisis se podría convertirse en una herramienta valiosa para el 

desarrollo del proyecto de investigación y asi adentrarse en la música de tradición oral. 

Este análisis no solo podría enriquecer los procesos de enseñanza y aprendizaje, 

sino que también buscaría desempeñar un papel en la promoción de la cultura local. Al 

incorporar este estudio dentro del proyecto de investigación, se intentará fomentar una 

mayor valoración de la diversidad cultural y se fortalecer la identidad regional. De acuerdo 
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con Palacios (2019) la música tradicional será un vínculo que una a las nuevas generaciones 

con sus raíces culturales. 

Este estudio pretende trascender su valor local. Ofrecerá una contribución al 

proyecto de investigación de manera significativa, para intentar que su aporte llegue a 

ayudar a la etnomusicología y la educación musical en Colombia. Además, podría 

convertirse en un punto de referencia para futuros investigadores y académicos interesados 

en estos campos, enriqueciendo aún más el corpus de conocimiento académico en estas 

áreas. 

Este análisis propuesto podría tener un valor académico y un papel a desarrollar en 

la preservación de la cultura local, la mejora de la educación musical y la promoción de la 

identidad regional. 

 

 
Descripción del marco teórico 

 
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

Este marco teórico busca proporcionar una base conceptual que se funda en los 

documentos suministrados por el proyecto de investigación para el desarrollo de un análisis 

documental que ayude a capturar y preservar los elementos educativos de la enseñanza - 

aprendizaje presente en las expresiones musicales - rurales cundinamarquesas trasmitidas 

por medio de la tradición oral desde un estudio etnomusicológico. 

Etnomusicología. 

Se podría definir como una disciplina dedicada al estudio de la música en su 

contexto cultural, social y antropológico. Este enfoque multidimensional busca comprender 
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las expresiones musicales enraizadas en diversas culturas alrededor del mundo, destacando 

la importancia de fusionar perspectivas musicales y culturales para obtener una 

comprensión integral. 

Según (Campbell, 2013) la etnomusicología no solo se limita al análisis de la 

música, sino que también establece un puente entre la teoría y la práctica, especialmente en 

el ámbito de la educación musical. La autora resalta la evolución de la etnomusicología a lo 

largo del tiempo, señalando el método etnomusicológico como una herramienta de 

investigación que combina perspectivas musicales y culturales. Destaca la dualidad de la 

disciplina, con enfoques tanto musicológicos como antropológicos, y su relevancia en la 

enseñanza de las culturas musicales del mundo. 

La etnomusicología se define como el estudio de la música en el contexto cultural 

en el que se desarrolla. Este enfoque busca comprender las relaciones sociales, históricas y 

culturales que influyen en la creación, interpretación y significado de la música dentro de 

una comunidad o grupo social específico. La etnomusicología no se limita al análisis de la 

música como un fenómeno aislado, sino que también considera aspectos como la tradición 

oral, las prácticas de enseñanza y aprendizaje, y el papel de la música en la identidad y la 

expresión cultural de un pueblo o región (Salazar, 2016) 

 

Guillén (2018) presenta la etnomusicología como una disciplina que aborda el 

estudio de la música tradicional en un contexto específico, en este caso, la provincia de 

Albacete. Para ello, se establece un marco que considera tanto el origen histórico como las 

características culturales de esta demarcación política. 

 

Guillén (2018) Destaca la importancia de entender Albacete no como una unidad 

homogénea, sino como una diversidad de identidades diferenciadas. Esta diversidad se 
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refleja también en la música tradicional, donde se pueden encontrar diferentes estilos y 

formas de expresión, incluso dentro de la misma provincia. Se menciona específicamente el 

género de la seguidilla, emblemático de La Mancha y de Albacete, y se señala la variedad 

de estilos que existen en la región. 

 

La etnomusicología, se podría definir como una disciplina dinámica que evoluciona 

con el tiempo. Se puede caracterizar por su enfoque integral en el estudio de la música, 

considerando no solo sus aspectos formales sino también sus dimensiones culturales y 

sociales. Además, podría destacar su papel en la educación musical y en la preservación y 

revitalización de las tradiciones musicales en el contexto contemporáneo. 

Tradición oral. 

 

Como concepto fundamental en la transmisión de conocimientos musicales, se 

podría manifestar de manera única en diversos contextos culturales, destacando la esencia 

de la comunicación directa entre personas. 

La tradición oral podría referirse a las prácticas de transmisión de conocimientos 

musicales de forma no escrita, principalmente a través de la oralidad. Esto implicaría que la 

música tradicional se transmitiera de generación en generación mediante la enseñanza 

directa de maestros a discípulos, sin la necesidad de recurrir a partituras o medios escritos. 

Esta forma de transmisión no solo podría abarcar la música en sí misma, sino también las 

historias, costumbres y valores culturales asociados a ella. La tradición oral podría jugar un 

papel en la preservación y difusión de la música tradicional, ya que permitiría que esta se 

adapte y evolucione a lo largo del tiempo, manteniendo su conexión con la identidad y la 

historia de una comunidad o región específica. 

Desde la perspectiva de (Guillén, 2018) la tradición oral en la música tradicional de 
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Albacete se caracteriza por la autenticidad y conexión directa con la región. Fuentes 

primarias, como grabaciones sonoras y testimonios de informantes, se consideran 

invaluables por ofrecer una visión detallada de la música tradicional. La distinción entre 

enfoques cuantitativos y cualitativos resalta la diversidad de métodos utilizados para 

preservar y compartir esta rica herencia musical. 

En un contexto urbano, (Durán, Talero, & Mendoza, 2022) exploran la tradición 

oral como un medio vital de expresión y conexión para la comunidad Muysca de Suba. La 

música se convierte en el vehículo principal para la revitalización cultural, estableciendo 

una conexión profunda entre la comunidad y su territorio ancestral. La apropiación de 

prácticas musicales de pueblos hermanos, como los Koguis y los U’wa, resalta la 

dinámicay adaptabilidad de la tradición oral en la construcción de identidad y 

conocimiento colectivo. 

Desde la perspectiva de (Campbell, 2013) la tradición oral se manifiesta en la 

interacción entre la etnomusicología y la educación musical. La transmisión de 

conocimientos, prácticas y perspectivas culturales de forma oral es evidente en la 

colaboración entre etnomusicólogos y educadores musicales. Este cruce de fronteras entre 

campos disciplinarios no solo enriquece la enseñanza musical, sino que también contribuye 

a una comprensión más profunda de la música, la educación y la cultura en general. 

La tradición oral, no es simplemente la transmisión de información verbal o 

musical, sino un proceso dinámico y adaptativo que podría enriquecer la identidad cultural, 

conectar comunidades con su pasado y crear puentes de comprensión en diversos contextos 

musicales. Este concepto, arraigado en la comunicación directa y la autenticidad, continúa 

siendo un elemento importante en la preservación y evolución de la música tradicional en 

distintas partes del mundo. 
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Pedagogía musical. 

 

La pedagogía musical se podría definir como el estudio y la práctica de los métodos 

y enfoques utilizados en la enseñanza y el aprendizaje de la música. Este enfoque 

pedagógico podría abarcar no solo la transmisión de habilidades técnicas y conocimientos 

musicales, sino también la comprensión y apreciación de la música en su contexto cultural 

y social. La pedagogía musical se podría centrarse en desarrollar estrategias efectivas para 

enseñar música de manera accesible y significativa, promoviendo la participación de los 

estudiantes y fomentando su desarrollo musical integral. Además, puede buscar adaptarse a 

las necesidades individuales de los estudiantes y a los diversos contextos culturales en los 

que se desarrolla la enseñanza musical. 

Se reduce como el conjunto de métodos, enfoques y prácticas utilizados en la 

enseñanza y el aprendizaje de la música dentro de un contexto cultural específico, en este 

caso, la Provincia de Albacete. Este enfoque pedagógico reconoce la diversidad cultural y 

musical presente en la región, donde se pueden encontrar una variedad de manifestaciones 

musicales tradicionales. La pedagogía musical busca comprender y valorar estas 

manifestaciones musicales dentro de su contexto cultural y social, reconociendo su 

importancia como parte del patrimonio cultural de la provincia. Además, se adapta a las 

características específicas de la música tradicional, que a menudo se transmite de manera 

oral y se enseña dentro de un contexto comunitario más que formal (Guillén, 2018). 

Según (Salazar, 2016) puede concretarse como el conjunto de prácticas, métodos y 

enfoques utilizados en la enseñanza y aprendizaje de la música, especialmente en el 

contexto de la música tradicional y popular. En este sentido, la pedagogía musical busca 

integrar y valorar las músicas tradicionales dentro de los programas educativos, 

reconociendo su importancia cultural e identitaria para los estudiantes. Se centra en 
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desarrollar métodos de enseñanza que permitan comprender y apreciar la diversidad 

musical presente en la sociedad, promoviendo un enfoque inclusivo que reconozca las 

diferentes formas de hacer música. Además, busca romper con las barreras entre la música 

académica y la música popular, promoviendo la colaboración y el intercambio entre 

músicos empíricos y académicos para enriquecer el proceso educativo y fomentar el respeto 

y la valoración de todas las manifestaciones musicales. 

La pedagogía musical se puede precisar como el enfoque educativo que incorpora 

tanto la música tradicional y popular de diversas culturas como la música académica 

estándar en los programas académicos. Este enfoque busca proporcionar a los estudiantes 

una comprensión amplia y global de la música, reconociendo su diversidad cultural y 

social. La pedagogía musical no solo se centra en la enseñanza de instrumentos, repertorios, 

historia y teoría musicales occidentales, sino que también incorpora prácticas musicales de 

diferentes partes del mundo. Además, se enfoca en la enseñanza de la música tradicional de 

manera contextualizada, reconociendo su importancia cultural e identitaria para los grupos 

sociales a los que pertenecen (Campbell, 2013). 

Educación musical 

 

(Campbell, 2013) aborda la intersección entre la educación musical y la 

etnomusicología. En el contexto del texto, la educación musical se refiere al proceso de 

enseñanza y aprendizaje de la música en entornos académicos y culturales. Campbell 

discute cómo los estudiosos y educadores musicales han estado utilizando cada vez más 

enfoques etnomusicológicos para enriquecer la enseñanza musical y comprender mejor las 

prácticas musicales en diferentes culturas. Además, la autora explora cómo la educación 

musical y la etnomusicología pueden complementarse mutuamente, contribuyendo así a 

una comprensión más profunda de la música, la educación y la cultura en general. 
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(Vázquez, 2017) define la educación musical como una oportunidad para el 

aprendizaje y apreciación de la diversidad cultural en el contexto musical, desafiando las 

jerarquías impuestas por las visiones coloniales y privilegiando la inclusión y el respeto por 

las expresiones musicales locales. 

Aborda la educación musical desde una perspectiva crítica en el contexto de la 

región huasteca de México. Vázquez (2017) argumenta que la educación musical no debe 

limitarse a privilegiar la música europea o "cultivada" sobre las expresiones musicales 

indígenas y locales. En cambio, aboga por una educación musical que reconozca y valore la 

diversidad cultural y las expresiones musicales autóctonas, como el son huasteco. Propone 

una pedagogía crítica que involucre a los actores de las comunidades cuyas cosmovisiones 

han sido históricamente oprimidas, y que promueva un aprecio por las expresiones 

artísticas locales. 

 

Zapata & Morales (2018) delimitan la educación musical como un proceso que 

busca promover la experiencia ciudadana en las músicas, fomentando la participación en 

una variedad de contenidos sonoros y musicales. 

 

Zapata & Morales (2018) Abordan la educación musical en Colombia desde una 

perspectiva crítica, señalando la fragmentación y desarticulación interna y externa que 

caracteriza a este campo en el país. Define la educación musical como un proceso que, 

hasta el momento, ha estado fuertemente ligado a tradiciones académicas internacionales o 

a prácticas locales aisladas, sin una articulación efectiva entre ambos enfoques. Destacan la 

falta de experiencias significativas y amplias que permitan una comprensión profunda de la 

diversidad musical presente en la nación. 
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Trabajo de campo. 

 

Salazar (2016) Describe el uso de una metodología cualitativa con un enfoque 

etnográfico para investigar la música tradicional de gaitas y tambores en los Montes de 

María, departamento de Bolívar, Colombia. En este contexto, el trabajo de campo implica 

sumergirse en el entorno natural donde se desarrolla esta música para comprender sus 

prácticas, enseñanzas y aprendizajes desde una perspectiva culturalmente informada. 

 

El autor utiliza técnicas como la observación directa, entrevistas con expertos y 

gestores de cultura, así como la participación en talleres con estudiantes de música, para 

recopilar información sobre cómo se enseña y aprende la música tradicional de gaitas y 

tambores en este contexto específico. (Salazar, 2016) 

 

Por lo tanto, Corbera (2021) nos muestra que el trabajo de campo en este contexto 

implica estar presente físicamente en el lugar de estudio, interactuar con los participantes y 

observar sus prácticas de manera directa para obtener una comprensión profunda y 

contextualizada de la música tradicional y su enseñanza. 

 

Se podría definir en este texto como una metodología de investigación que 

involucra la inmersión en el terreno de estudio para obtener una comprensión completa y 

contextualizada del tema investigado. 

 

Implica una investigación exhaustiva que combina la consulta de fuentes primarias, 

como el fondo personal de Samper, con el estudio de archivos y documentos relevantes en 

México. También implica el contacto directo con el entorno cultural y musical mexicano, 

incluyendo entrevistas con expertos y la participación en talleres con estudiantes de música 

(Corbera, 2021). 
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Descripción del marco de referencia 
 

Un estado del arte. 
 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

Este estado del arte tiene el propósito de presentar un análisis de estudios previos de 

investigaciones académicas, artículos, tesis, ensayos entre otro material que nos ha 

brindado información existente de los elementos de enseñanza – aprendizaje de la música 

de tradición oral en el campo de la educación musical. Se hace una identificación de 

tendencias, características y elementos distintivos con el ánimo de compáralos con el 

material recopilado del trabajo de campo a través de entrevistas, realizado en el territorio 

cundinamarqués desde el proyecto “Etnomusicología de expresiones musicales rurales de 

tradición oral cundinamarquesas como elementos de educación y cultura”. 

 

Campbell, P. (2013) Explora la influencia que el enfoque etnomusicológico puede 

ejercer en los aspectos tanto académicos como prácticos de la educación musical, con el 

objetivo de identificar las ideas y prácticas que son compartidas y de interés común entre 

estos dos campos. 

 

Los educadores reconocieron la importancia de diversificar el repertorio musical 

escolar, permitiendo a los estudiantes explorar y apreciar la riqueza y diversidad de las 

músicas del mundo. Esta inclusión enriquece las perspectivas musicales de los estudiantes, 

brindándoles una comprensión más completa y global de la música. (Campbell, 2013) 

Un aspecto crucial que se subraya es la equidad educativa. La inclusión de músicas 

de diferentes culturas promovió un aprendizaje inclusivo y enriquecedor para todos los 

estudiantes, sin importar su origen cultural. Esto contribuyó a una educación musical más 
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equitativa, donde todos los estudiantes tuvieron la oportunidad de experimentar y aprender 

de diversas tradiciones musicales. (Campbell, 2013) 

 

La música se convirtió en un medio para fomentar la interacción y el entendimiento 

entre estudiantes de diferentes orígenes culturales, promoviendo así la integración social y 

la apreciación de la diversidad. (Campbell, 2013) 

 

Los métodos de enseñanza también se adaptaron para incorporar las músicas del 

mundo. Etnomusicólogos y educadores desarrollaron enfoques pedagógicos centrados en el 

desarrollo de la escucha activa y experiencias participativas en diversas tradiciones 

musicales. Esto permitió a los estudiantes involucrarse de manera más significativa con la 

música, profundizando su comprensión y aprecio. (Campbell, 2013) 

 

El cambio en el repertorio musical escolar fue notorio, ya que experimentó 

transformaciones significativas. Educadores de música del mundo introdujeron a otros 

profesores a sonidos y formas de otras culturas, enriqueciendo así la oferta musical en las 

escuelas. (Campbell, 2013) 

 

La inclusión de músicas del mundo en la educación musical se ha convertido en un 

enfoque educativo importante que ha enriquecido la experiencia de los estudiantes y ha 

promovido la equidad, la diversidad cultural y la integración social. (Campbell, 2013) 

 

Los conceptos y estrategias utilizadas para la educación musical a través de la 

tradición oral en el mundo pueden ser variados. En los documentos analizados se pueden 

describir diferentes enfoques, donde poco a poco nos adentraremos al territorio 

colombiano. 

Vázquez (2017) sugiere que la música que no se enseña en entornos académicos 
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suele ser infravalorada, pasando por alto su valiosa contribución tanto en términos 

educativos como musicales en las tradiciones musicales de México. Por lo tanto, se plantea 

la idea de introducir un enfoque educativo que abarque las formas en que las culturas 

locales comparten su música. 

 

Para la inclusión del son huasteco en el sistema educativo, es esencial contar con la 

participación de personas con un profundo conocimiento de la música y la cultura huasteca. 

Estas personas deben considerarse recursos clave para transmitir las técnicas musicales, la 

cosmovisión y las tradiciones culturales vinculadas a la música huasteca. Es importante que 

los educadores musicales colaboren estrechamente con músicos huastecos experimentados 

y respetados en sus comunidades para garantizar una enseñanza auténtica y significativa. 

(Vázquez, 2017) 

 

Dado que la música huasteca se ha transmitido principalmente de forma oral y a 

través de la improvisación, es crucial que el programa educativo fomente estas prácticas. 

Los estudiantes deben aprender a tocar instrumentos y componer versos creativamente, en 

vez de depender exclusivamente de partituras escritas. La improvisación musical y la 

transmisión oral no solo son parte integral de la música huasteca, sino que también 

permiten una mayor conexión con la cultura y la expresión personal. (Vázquez, 2017) 

 

La implementación del son huasteco en el sistema educativo requiere la 

colaboración estrecha de músicos locales, la promoción de la improvisación y la oralidad, y 

la integración en el currículo de autonomía curricular. Esto permitirá a los estudiantes no 

solo aprender música, sino también conectarse con la cultura y las tradiciones de la región 

huasteca, promoviendo así un mayor respeto y aprecio por las expresiones musicales de las 

 

culturas locales. (Vázquez, 2017) 
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(Salazar, 2016) Examina los componentes musicales y los métodos de enseñanza 

que se encuentran en la tradición de la rueda de gaita, con el fin de identificar cómo pueden 

ser aplicados en el ámbito académico. 

 

En primer lugar, es esencial reconocer la distinción entre la enseñanza formal y la 

enseñanza informal de la música. La educación formal se caracteriza por su estructura 

basada en teoría musical y niveles de progresión definidos, mientras que la educación 

informal se desvía de estas pautas convencionales y a menudo se asocia con las músicas 

populares (Salazar, 2016) 

 

Salazar (2016) realiza observaciones significativas sobre los métodos de enseñanza 

utilizados por los músicos populares. Estos músicos emplean técnicas como la 

transcripción, que les ayuda a desarrollar sus habilidades auditivas. También, a menudo 

imitan o reproducen canciones específicas para aprender el lenguaje musical característico 

de esas composiciones, lo que mejora su capacidad de interpretación musical. Además, 

estos músicos populares aplican procesos de aprendizaje dentro del contexto en el que se 

desenvuelven. Es importante destacar que los procesos de enseñanza utilizados por los 

músicos populares son igualmente válidos y efectivos que los que se experimentan en el 

entorno académico, y algunos de sus elementos pueden enriquecer las prácticas educativas 

en las escuelas de música. 

 

Es esencial destacar la importancia de los procesos de enseñanza de la música 

popular, reconociendo que, si bien estos métodos de aprendizaje difieren de los que se 

encuentran en la academia, no son de menor relevancia, y, de hecho, contribuyen 

significativamente al enriquecimiento musical. Estos enfoques pedagógicos únicos aportan 
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una perspectiva invaluable a la formación musical al enfocarse en la práctica y la tradición 

oral, resaltando la expresión y la creatividad por encima de la teoría pura. De esta manera, 

complementan y diversifican el panorama musical, enriqueciéndolo con nuevas texturas y 

sonoridades que aportan una riqueza cultural y artística invaluable (Salazar, 2016). 

 

Realiza observaciones significativas sobre los métodos de enseñanza utilizados por 

los músicos populares. Estos músicos emplean técnicas como la transcripción, que les 

ayuda a desarrollar sus habilidades auditivas. También, a menudo imitan o reproducen 

canciones específicas para aprender el lenguaje musical característico de esas 

composiciones, lo que mejora su capacidad de interpretación musical. Además, estos 

músicos populares aplican procesos de aprendizaje dentro del contexto en el que se 

desenvuelven. Es importante destacar que los procesos de enseñanza utilizados por los 

músicos populares son igualmente válidos y efectivos que los que se experimentan en el 

entorno académico, y algunos de sus elementos pueden enriquecer las prácticas educativas 

en las escuelas de música (Salazar, 2016). 

 

En cuanto a la música popular, su proceso de aprendizaje comprende dos momentos 

fundamentales. Uno de ellos ocurre de manera individual, donde se lleva a cabo la 

experimentación con instrumentos, la transcripción de temas de interés personal, la 

improvisación en torno a estos temas y la composición. El otro momento se desarrolla en 

un contexto grupal, donde la práctica musical se convierte en una experiencia compartida. 

Aquí, los músicos aprenden al interactuar entre ellos, escucharse, imitarse, dialogar y, de 

forma inconsciente, observar. A través de estas prácticas, se adquieren habilidades cruciales 

como el desarrollo auditivo, la improvisación, la composición, la maestría en el instrumento 

y en ocasiones, la teoría musical (Salazar, 2016) 



23 
 

La enseñanza de la música de gaitas y tambores, una expresión musical con 

influencias indígenas y africanas evidentes en sus melodías, ritmos e instrumentos se basa 

en la tradición oral. En este contexto, la transmisión del conocimiento musical se lleva a 

cabo directamente del maestro al alumno. La pedagogía se sustenta en el acto de escuchar, 

observar e imitar, permitiendo al maestro compartir sus experiencias musicales con el 

aprendiz. (Salazar, 2016) 

 

La música, en el contexto social, desempeña un papel esencial, ya que influye 

directamente en la cultura y la identidad de las comunidades. Los patios de las casas se han 

convertido en lugares centrales en los que se teje la vida comunitaria. Estos espacios 

multifuncionales albergan actividades como la cocina, el baile, la música y la construcción 

de instrumentos. Los patios son el escenario de prácticas sociales, familiares y de 

aprendizaje musical, donde se transmiten y se perpetúan las tradiciones. (Salazar, 2016) 

 

Los procesos de aprendizaje musical de los niños y jóvenes, que experimentan la 

música de diversas formas, se desarrollan de manera natural. Los maestros guían a sus 

estudiantes a través de indicaciones y ejemplos prácticos sobre cómo tocar un instrumento 

musical. Cuando los alumnos adquieren confianza y destreza en el instrumento, los 

maestros los llevan a parrandas o sesiones musicales para que ganen experiencia y se 

integren en la práctica musical (Salazar, 2016). 

 

En primer lugar, es innegable que la educación musical en Colombia se enfrenta a 

una fragmentación y desarticulación interna y externa. (Zapata & Morales, 2018) 

Además, es esencial reconocer la necesidad de experiencias educativas 

significativas y amplias en la educación musical colombiana. Actualmente, muchas de estas 
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experiencias están vinculadas a las tradiciones de la formación musical académica. (Zapata 

& Morales, 2018) 

 

Otro punto importante es la importancia de la experiencia ciudadana en la música. 

La educación musical debe preparar a los estudiantes para participar activamente en una 

variedad de contenidos sonoros y musicales. (Zapata & Morales, 2018) 

 

La resistencia a la diferenciación de las músicas, como se menciona en el texto, 

también es un tema crucial. La distinción entre músicas académicas y populares se 

considera obsoleta y limitante en el contexto colombiano. Las músicas tradicionales, las 

músicas urbanas y las académicas son todas parte integral de la cultura musical colombiana, 

y es esencial promover un diálogo y reconocimiento mutuo entre estas tradiciones. (Zapata 

& Morales, 2018) 

 

La investigación en educación musical es un componente crucial para abordar estos 

desafíos. La investigación puede ayudar a identificar, valorar y adaptar pedagogías basadas 

en músicas tradicionales y prácticas locales. (Zapata & Morales, 2018) 

 

La educación musical en Colombia se encuentra en un punto crítico en el que se 

deben abordar estos desafíos de manera efectiva. La diversidad de géneros musicales, la 

falta de integración entre prácticas locales y académicas, la necesidad de adaptar modelos 

de formación y la importancia de la investigación y la voluntad política son elementos clave 

que deben considerar para transformar la educación musical en el país y hacerla más. 

inclusiva y relevante para todos los colombianos. (Zapata & Morales, 2018) 

(Durán, Talero, & Mendoza, 2022) Investigan cómo las actividades musicales y 

sonoras se utilizan como medios para restaurar y fortalecer los vínculos entre la comunidad 
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Muysca de Suba y su tierra ancestral. 

 
 

Se enfocó en examinar cómo ciertas prácticas musicales de comunidades afines, 

como los Koguis o los U'wa, son adoptadas por nuestra comunidad en el proceso de 

reavivar nuestra propia tradición musical en las últimas décadas. Esto se llevó a cabo a 

través de la realización y seguimiento de dos actividades específicas relacionadas con el 

proceso actual de revitalización musical y cultural de la comunidad Muysca de Suba 

(Durán, Talero, & Mendoza, 2022). 

 

Se detallan dos iniciativas educativas con un enfoque etnomusicológico. La primera 

de ellas implicó trabajar con un conjunto de canciones originarias de la Sierra Nevada de 

Santa Marta, interpretadas por el mamo Kogui Luka y registradas en formato de casete 

durante los primeros años del siglo XXI. Es relevante destacar que estas canciones fueron 

proporcionadas por un individuo conocido en la comunidad como "mamo," y fueron 

transmitidas a través de generaciones gracias a interacciones socioculturales que se 

mantuvieron entre estas comunidades. (Durán, Talero, & Mendoza, 2022) 

 

La segunda iniciativa consistió en una reunión de intercambio de conocimientos que 

tuvo lugar en diciembre de 2018, donde participaron miembros de la comunidad Muysca de 

Suba y del pueblo U'wa de la Sierra Nevada del Cocuy. Este evento contó con la visita del 

líder U'wa mayor, Berito Cobaría, y su hija María Cobaría a Suba. (Durán, Talero, & 

Mendoza, 2022) 

También se destaca su compromiso con la comunidad a través de la creación de 

"chiflos" como parte de un proceso formativo. Además, explican que adoptaron enfoques 

propios de la cultura Muysca, promoviendo una etnomusicología colaborativa. En este 

sentido, han incorporado la metodología del "palabreo" como una estrategia clave para el 
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análisis colaborativo, una práctica que se asemeja a lo que otros pueblos originarios llaman 

"círculos de palabra". (Durán, Talero, & Mendoza, 2022) 

 

Se explica cómo los encuentros donde la comunidad y los investigadores se 

reunieron para discutir y compartir experiencias musicales se convirtieron en un espacio 

para crear sonidos significativos. Esta experiencia educativa es descrita como "espacios 

exegéticos" o "prácticas hermenéuticas colectivas", términos atribuidos a Ramos y 

Ghiso. (Durán, Talero, & Mendoza, 2022) 

 

“En dichos espacios, acompañados de música, canto, fuhuza (hoja de coca), hosca 

(tabaco) y fapqua (chicha de maíz), tejimos entre todos un conocimiento colectivo” (pág. 

4) 

 

En este entorno, inmersos en la cultura y tradiciones de la comunidad Muysca, Se 

logra crear un saber colectivo que fomenta el debate, siempre alentando la participación de 

todos los involucrados, sin importar las etiquetas académicas. (Durán, Talero, & Mendoza, 

2022) 

 

Este proceso puede considerarse como una estrategia de aprendizaje musical. En 

este documento, se detalla el paso a paso que llevó a comprender la música en la 

comunidad Muysca de Suba. La primera etapa la denominamos "Cantar en el territorio", 

donde se realiza un análisis musicológico al explorar, habitar y conectarse con el territorio a 

través de experiencias y prácticas musicales. La segunda fase se denominó "Cantar del 

territorio" o "Dar voz al territorio", y se concibió desde el concepto de territorialización. En 

esta etapa, a través de canciones, sonidos, palabras, afinaciones y materiales, se preservan 

las memorias de los lugares que habitaron. Enfocaron esta perspectiva hacia los contenidos 
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sonoros y textuales de las prácticas musicales Muyscas. (Durán, Talero, & Mendoza, 2022). 

 
 

Hacen hincapié en la relevancia del territorio como un organismo vivo que abarca 

todo el pensamiento y la cultura Muysca. Bajo esta premisa, la música surge como una 

manifestación intrínseca a esta cultura. En este contexto, la forma de interpretar los 

instrumentos y el estilo de canto se manifiestan de manera cíclica, en paralelo con la 

naturaleza del territorio, que se renueva y se marchita. En otras palabras, se nutren del 

conocimiento transmitido por sus antepasados para generar nuevas modalidades de canto e 

interpretación de instrumentos, manteniendo una profunda conexión con su territorio 

(Durán, Talero, & Mendoza, 2022). 

 

A partir de esta concepción, reafirman la importancia de habitar y coexistir con la 

comunidad y su territorio para adquirir un conocimiento auténtico sobre la música que se 

desarrolla en este contexto. Destacan que los aportes significativos solo pueden ser 

comprendidos al experimentar el territorio directamente, al vivir en él y recorrerlo. Esto 

refuerza las palabras de las autoridades ancestrales de comunidades hermanas, que afirman 

que el conocimiento sobre el territorio y la cultura solo puede ser adquirido a través de la 

experiencia: tiene que ser vivido y sentido (Durán, Talero, & Mendoza, 2022). 

 

(Villamil & Ortega, 2021) Este texto analiza el discurso relacionado con la música 

yla identidad en la comunidad de Ovejas, ubicada en Sucre, Colombia, especialmente 

durante la celebración del Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene. Se resaltan 

elementos culturales específicos de esta comunidad y se explora cómo ha evolucionado a lo 

largo del tiempo. Además, Aborda varios aspectos educativos y pedagógicos relacionados 

con el aprendizaje musical en el contexto de este festival. 
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El festival es conocido como "La universidad de la gaita" y que se ha convertido en 

un espacio vital de encuentro y aprendizaje para músicos de gaita larga. Ganar un primer 

puesto en este festival es considerado un reconocimiento significativo en la carrera de un 

músico, lo que resalta la dimensión educativa y de formación que ofrece. (Villamil & 

Ortega, 2021) 

 

El festival ha contribuido a la formación de grupos y a la teatralización de la música 

de gaita larga. Esto implica que los músicos participantes aprenden a presentar su música 

de manera más elaborada y creativa, lo que refleja un aspecto pedagógico importante en el 

contexto del festival. (Villamil & Ortega, 2021) 

 

Se han categorizado estilos musicales en el festival, relacionándolos con 

identificaciones raciales, étnicas y de género. Esto puede ser visto como una forma de 

educación musical en la que se clasifican y enseñan diferentes estilos musicales. (Villamil 

&Ortega, 2021) 

 

Se hace referencia a la "escena de la gaita larga" y cómo esta escena ha sido 

influenciada por el festival. Esto sugiere que el festival no solo es un lugar de competencia, 

sino también un espacio de aprendizaje y construcción de la escena musical. (Villamil & 

Ortega, 2021) 

El festival ha tenido repercusiones en la música de gaita larga en términos de 

identidad, diversidad y características sonoras. Esto implica que el festival no solo 

promueve la competencia, sino que también moldea la música en sus aspectos sonoros y 

sociales. (Villamil & Ortega, 2021) 

 

El festival ha transformado la experiencia musical de la gaita larga al introducir la 
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tarima como elemento central. Esto refleja cómo los festivales pueden influir en la práctica 

musical y en la forma en que se presenta y se enseña la música. (Villamil & Ortega, 2021) 

 

El Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene en Ovejas, Colombia, no solo es 

un evento competitivo, sino también un espacio de aprendizaje, formación y transformación 

de la música de gaita larga, con implicaciones educativas y pedagógicas significativas. 

(Villamil & Ortega, 2021) 

 

(López, 2021) Busca divulgar la historia, cultura y autenticidad de la población 

colombiana utilizando la música carranguera como medio, y mostrar cómo esta música 

puede influir en cuestiones políticas, sociales y educativas. 

 

La música carranguera, como se puede observar, abarca una serie de elementos 

educativos y pedagógicos relacionados con el aprendizaje musical y cultural. (López, 

2021) 

 

La música carranguera se presenta como una expresión auténtica de la cultura 

campesina en Colombia, transmitiendo valores, creencias y lazos de identidad únicos de 

esta comunidad. Esto promueve el conocimiento y la valoración de la cultura local y 

regional. (López, 2021) 

La música carranguera se transmite de generación en generación de manera oral, lo 

que resalta su importancia en la preservación y transmisión de la historia y la cultura de la 

comunidad campesina. (López, 2021) 

Se mencionan los instrumentos utilizados en la música carranguera, como la 

guitarra, el tiple, el requinto y la guacharaca. Esto proporciona una base para la educación 

musical y la apreciación de la música tradicional. (López, 2021) 
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La descripción de la vestimenta tradicional de los carrangueros resalta la 

importancia de la identidad cultural y cómo la música está relacionada con la forma en que 

las personas se visten y se expresan en su comunidad. (López, 2021) 

 

Las canciones carrangueras a menudo cuentan historias de la vida cotidiana de los 

campesinos, lo que las convierte en una fuente de conocimiento sobre las costumbres, el 

entorno natural y las experiencias de esta comunidad. (López, 2021) 

 

La música carranguera aborda temas ecológicos y el respeto por la naturaleza, lo 

que puede servir como una herramienta educativa para concienciar sobre la importancia de 

cuidar el medio ambiente. (López, 2021) 

 

Se destaca cómo la música carranguera involucra a niños en la interpretación de 

instrumentos y la participación en eventos culturales, lo que contribuye asu desarrollo 

artístico y cultural. (López, 2021) 

 

Algunas canciones carrangueras abordan temas sociales y políticos, lo que puede 

servir como punto de partida para discusiones y reflexiones en un contexto educativo. 

(López, 2021) 

La música carranguera no solo es una manifestación cultural y artística, sino 

también una herramienta educativa y pedagógica que promueve la identidad cultural, la 

preservación del patrimonio y la conciencia sobre temas relevantes para la sociedad 

colombiana. Su capacidad para involucrar a niños, jóvenes y adultos en la música y la 

cultura la convierte en un recurso valioso en contextos educativos y culturales. (López, 

2021). 



flexibilidad y la exploración continua. En este sentido, no se limita a confirmar o refutar 
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Descripción del marco metodológico  

 
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

El presente documento hace referencia a una compilación, lo cual se presenta con 

una serie de aspectos específicos que dan rigor a este estudio, por lo cual se plantea una 

investigación documental que parte del análisis de artículos correspondientes a 

investigaciones llevadas a cabo entre los años 2019 y 2023 en diferentes contextos 

académicos, desde un enfoque cualitativo que permite un estudio analítico de la 

información arrojada por los documentos analizados en el proyecto “Etnomusicología De 

Expresiones Musicales Rurales De Tradición Oral Cundinamarquesas Como Elementos De 

Educación Y Cultura” 

 

Esta modalidad permite que este proyecto proponga una metodología cualitativa con 

un diseño y un alcance interpretativo, adentrándose en aspectos que se trabajan referente a 

la etnomusicología, la educación musical, la pedagogía musical, la tradición oral, etc., 

teniendo en cuenta aspectos como las condiciones socioculturales de las comunidades 

donde se realizaron las prácticas. Hernández et al., (2014) Nos dicen que esta investigación 

de enfoque cualitativo debe hacerse de manera natural ya que las categorías que se analizan 

deben ser estudiadas de manera objetiva. 

Enfoque Cualitativo en Investigación: Una Perspectiva Profunda 

 

El enfoque cualitativo en investigación representa una valiosa herramienta para 

comprender fenómenos sociales, eventos y procesos desde una perspectiva rica y holística. 

A diferencia de la rigidez metodológica del enfoque cuantitativo, donde las preguntas de 

investigación están claramente definidas desde el inicio, el enfoque cualitativo abraza la 
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hipótesis preestablecidas, sino que permite la emergencia de nuevas preguntas e hipótesis 

durante todo el proceso de investigación. (Roberto Hernández Sampieri, 2014) 

 

Una de las características distintivas del enfoque cualitativo es su naturaleza 

inductiva, donde la teoría se construye a partir de los datos empíricos recopilados y 

analizados. Este enfoque parte de la observación directa de los hechos y la experiencia 

concreta, para luego generar interpretaciones y comprender los significados que subyacen 

en ellos. Así, se va de lo particular a lo general, permitiendo una comprensión más 

profunda y contextualizada de los fenómenos estudiados. (Hernández, Fernández, & 

Baptista, 2014) 

 

La recolección de datos en el enfoque cualitativo es altamente flexible y se adapta a 

las necesidades del estudio. Se utilizan una variedad de técnicas, como la observación, las 

entrevistas abiertas, la revisión de documentos y la interacción con grupos o comunidades. 

Esta diversidad de técnicas permite capturar la complejidad y la riqueza de las experiencias 

humanas, así como las interacciones sociales que dan forma a los fenómenos estudiados. 

(Hernández, Fernández, & Baptista, 2014). Además, el enfoque cualitativo reconoce la 

importancia de la subjetividad y la interpretación en la investigación. Los investigadores 

no se limitan a ser observadores externos, sino que participan activamente en el proceso, 

reconociendo sus propias creenciasy valores como parte integral del estudio. Esta posición 

reflexiva y comprometida promueve una comprensión más profunda y enriquecedora de 

los fenómenos estudiados. (Hernández, Fernández, & Baptista, 2014) 

Por otro lado, el enfoque cualitativo no busca la generalización estadística de los 

resultados, sino más bien la profundización en la comprensión de casos específicos. Se 

centra en la calidad de los datos y en la riqueza de las descripciones, en lugar de la 
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cantidad. Esto permite explorar en detalle las experiencias y perspectivas de los 

participantes, sin perder de vista su contexto y singularidad. (Hernández, Fernández, & 

Baptista, 2014) 

 

Para concluir se podría decir que el enfoque cualitativo en investigación representa 

una aproximación valiosa y complementaria al enfoque cuantitativo, permitiendo una 

comprensión más profunda y contextualizada de los fenómenos sociales. Su flexibilidad 

metodológica, su enfoque inductivo y su reconocimiento de la subjetividad lo convierten en 

una herramienta fundamental para explorar la complejidad del mundo social. 

 

Como es expuesto en el documento “Una Revisión Sistematizada de La Literatura- 

Perspectivas Sobre Las Tendencias Conceptuales y Metodológicas en Las Expresiones 

Musicales de Tradición Oral como Vehículos de Educación y Cultura desde La 

Etnomusicología" (Morgante, 2023). Se desarrollan varias etapas en el proceso de 

investigación: Búsqueda bibliográfica y documentación de autores relevantes que traten los 

temas y subtemas del proyecto de investigación. Indagación de antecedentes a nivel local e 

internacional. Análisis de la información: Se procede a examinar y especificar la 

información recopilada de los estudios consultados considerando aspectos de educación y 

cultura de relevancia y profundidad, se relaciona la información con los elementos de 

enseñanza aprendizaje encontrados en las entrevistas. Finalmente, se realiza un análisis 

interpretativo de la información recopilada, centrándose en las perspectivas de los autores 

de referencia. Este análisis conduce a la formulación de conclusiones. 

 

Autores de referencia 

La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia. 
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Cuadro de documentos seleccionados, leídos y analizados. 
 

Titulo Autor Lugar 

publicación 
Año Eje 

Fundamental 

Tipo de 

investigación 

Etnomusicología y 

Educación Musical: Punto 

de encuentro entre 

música, educación y 
cultura. 

Patricia 

Campbell 

Washington 

(EE. UU.) 
2012 Inclusión de las 

músicas del 

mundo en la 

oferta 
académica. 

Articulo 

La educación musical 

como oportunidad 

para el aprendizaje de la 

cosmovisión de 

los pueblos indígenas en 

el sistema 

educativo mexicano: El 

caso de La 

Huasteca. 

Héctor 

Vázquez 

Veracruz 

(México) 
2017 Propone 

implementar un 

modelo 

pedagógico que 

incluya las 

formas de 

circulación de 

las culturas 

locales. 

Articulo 

Músicas tradicionales en 

espacios académicos: la 

rueda de gaita como 

experiencia de 

aprendizaje 

Nubia 

Salazar 

Bogotá D.C 

(Colombia) 
2016 Analizar los 

elementos 
musicales y los 
procesos de 
enseñanza- 
aprendizaje 
presentes en la 
tradición de la 
rueda de gaita 
para hallar la 

Articulo 

    manera de 

aprovecharlos 

en la academia. 

 

Diversidad cultural como 

reto a la educación 

Gloria 

Patricia 

Bogotá D.C 

(Colombia) 
2018 Consiste en 

agrupar 
Articulo 

musical en Colombia: Zapata   hallazgos y  

problemas relacionales Restrepo y   consideraciones  

entre culturas musicales, Santiago   críticas  

formación e investigación Niño   generadas en  

de la música Morales   varios  

    proyectos de  

    investigación  

    sobre el campo  

    educativo  
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Subhycachitynasucunynga 

(“La voz de Suba en 

nuestro canto vivirá”) 

canto, territorio, 

comunidad y cuerpo en la 

Suba Muysca 

Alejandro 

Durán 

Velasco, 

Wilmer 

David 

Talero 

Martínez y 

Iván 

Francisco 

Mendoza 

Niviayo. 

Bogotá D.C 

(Colombia) 
2022 Explorar la 

manera en que 

las prácticas 

musicales y 

sonoras son 

accionadas 

como formas de 

restablecer y 

fortalecer la 

relación de las 

personas 

Muyscas de 

Suba con el 

territorio 
ancestral. 

Articulo 

El Festival Nacional de 

Gaitas Francisco Llirene y 

la escena de la gaita larga 

colombiana 

Arihana 

Villamil 

Ader y 

Álvaro 

Ortega 

Gutiérrez 

Antioquia 

(Colombia) 
2021 Pone en 

perspectiva el 

discurso sobre 

música e 

identidad de 

ovejas en 

relación al 

festival 

nacional de 

gaitas 

Francisco 

Llirene 

Articulo 

La carranga como 
identidad cultural local y 
regional de La carranga 
como identidad cultural 
local y regional del 
departamento de 
Cundinamarca y Boyacá– 
Colombia departamento 
de Cundinamarca y 

Boyacá– Colombia 

Karen L. 

López 

No 

especifica. 
2021 Pretende dar a 

conocer la 

historia, cultura 

e identidad del 

pueblo 

colombiano a 

través de la 

música 

carranguera. 

Articulo 

 

 

 

Análisis de los resultados 

 
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de 

la Maestra Rosa Delia 

Los resultados de la investigación cualitativa sobre educación musical en 

Cundinamarca revelan una riqueza y diversidad en las prácticas educativas relacionadas 

con la música en la región. A través del análisis documental y del análisis de las entrevistas 
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derivadas del trabajo de campo, se han identificado algunos elementos de enseñanza - 

aprendizaje presentes en la tradición oral de Cundinamarca. 

 

Se han alcanzado algunos avances que podrían contribuir a la visibilización de los 

elementos educativos de enseñanza-aprendizaje de la música presente en el territorio 

cundinamarqués. A continuación, se describen los resultados. 

 Resultado del análisis documental.

 

Categorías de análisis: a continuación, se resaltan aspectos comunes de los autores 

ya mencionados. Esto proporcionará una visión general de los puntos clave discutidos por 

estos autores, destacando la relevancia de diferentes enfoques para la formación musical 

inclusiva y culturalmente enriquecedora. 

Para la realización de la siguiente tabla, la asesora Rosa Delia propone el diseño 

y estructura, para que el semillerista Luis Mejía contribuya con el análisis y 

organización de la información. 

 
Tabla 1. Categorías de análisis 

 

Puntos Clave Discutidos Por Estos Autores  

Inclusión de la música tradicional y cultural 

en la educación musical 

Abogan por la integración de la música 

proveniente de diversas culturas y 
tradiciones en los programas educativos de 
música. 

Equidad educativa Destacan la importancia de ofrecer una 

educación musical equitativa, donde todos 
los estudiantes tengan acceso a una amplia 
variedad de tradiciones musicales. 

Interacción intercultural y social Resaltan la importancia de la música como 

medio para fomentar la interacción y el 

entendimiento entre personas de diferentes 
    orígenes culturales, contribuyendo así a la  
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 integración social y la apreciación de la 

diversidad. 

Adaptación de métodos de enseñanza Destacan la importancia de adaptar los 

métodos de enseñanza para incorporar las 

músicas del mundo, desarrollando enfoques 

pedagógicos que fomenten la participación 

de los estudiantes en la exploración y 

comprensión de diferentes tradiciones 

musicales. 

Valoración de la tradición oral y la 

transmisión de conocimientos 

Resaltan la importancia de la transmisión 

oral de la música y las prácticas culturales, 

así como la colaboración con músicos y 
líderes comunitarios para garantizar una 
enseñanza auténtica y significativa. 

Promoción del aprendizaje experiencial Subrayan la importancia de ofrecer 

experiencias educativas significativas y 

amplias en la educación musical, donde los 

estudiantes participen activamente en la 

práctica musical y en eventos culturales para 
enriquecer su desarrollo artístico y cultural. 

Fuente: Elaboración propia 

 

Hasta este punto, se ha llevado a cabo una estructuración descriptiva que abarca el 

estado actual de los elementos más relevantes de educación y cultura dentro del contexto de 

la música rural. Este enfoque tiene como objetivo facilitar un análisis comparativo con las 

experiencias y descubrimientos en el terreno, particularmente en relación con los diversos 

géneros musicales y las interacciones entre los personajes clave, como los músicos locales, 

y sus variadas vivencias, especialmente en lo concerniente al proceso de enseñanza y 

aprendizaje de sus tradiciones musicales. Este enfoque comparativo contribuye a situar la 

música rural cundinamarquesa dentro de un contexto más amplio, lo que nos permite 

comprender de manera más profunda las características que se manifiestan en las 

comunidades locales. 

 

Hay que mencionar que, durante la fase de investigación de campo, se ha tenido la 

oportunidad de visitar diversas comunidades rurales en Cundinamarca donde la música de 

tradición oral continúa siendo una práctica arraigada. Durante estas visitas, logramos 
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encuentros significativos y enriquecedores, mantenido conversaciones con diferentes 

músicos locales, algunos ya mayores, y otros miembros de la comunidad. Esta interacción 

directa nos ha brindado una valiosa perspectiva de primera mano sobre la música rural de 

tradición oral, lo que ha permitido identificar elementos y características fundamentales 

arraigadas en las experiencias compartidas y en el proceso de enseñanza-aprendizaje dentro 

de la comunidad. 

 

La siguiente tabla presenta el resultado de un análisis interpretativo de los textos 

académicos que hablan sobre educación musical transmitida por medio de la tradición oral. 

En esta se identifica el enfoque educativo de cada investigador y se describen los elementos 

de enseñanza – aprendizaje, los cuales pueden cumplir unos objetivos sociales y musicales. 

La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejía y corregida por la 

Maestra Rosa Delia. 

 
Tabla 2. Análisis de documentos académicos 

 

Elementos de enseñanza – aprendizaje, encontrados en textos académicos que hablan sobre 

educación musical transmitida por medio de tradición oral. 
Autores Enfoque Educativo. Objetivo Social Objetivo Musical. 

Campbell. Se plantea la necesidad de un 

enfoque educativo desde el 

aprendizaje de la música por 
medio de las músicas del 

mundo (Música universal). 

Fomenta la integración social y el 

aprendizaje inclusivo al 

diversificar el repertorio musical, 
enriqueciendo así la oferta 

musical escolar con sonidos y 

formas de diversas culturas del 
mundo. 

Desarrollo de la escucha activa y experiencias 

participativas de inmersión y aprendizaje de las 

músicas. 

Vázquez. 
 

Propone un enfoque en el 
aprendizaje auténtico y 

experiencial desde su forma 

oral y la improvisación. 

 

Introduce un enfoque educativo 
que promueve la conexión con la 

cultura y tradiciones locales, 

fomentando el aprecio por la 
música huasteca y  la 

participación de expertos en 

proyectos educativos centrados en 
la música. 

 

1. Transmite técnicas musicales, cosmovisión y 
tradiciones culturales vinculadas a la música 

huasteca a través de la colaboración estrecha 

entre educadores musicales y músicos huastecos 
experimentados. 

2. Promueve la práctica de la improvisación 

musical y la transmisión oral como parte integral 
del aprendizaje del son huasteco. 
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Salazar. Plantea el aprendizaje de la 

música desde los conceptos y 

experiencia de los músicos 
populares. 

Reconoce la importancia de los 

espacios comunitarios para la 

transmisión cultural, y promueve 
la participación de músicos 

comprometidos en la educación 

musical. 

Promueve el desarrollo auditivo y la 

interpretación musical mediante la reproducción 

de canciones específicas, valorando la práctica y 
la tradición oral para potenciar la expresión y la 

creatividad en la formación musical, 

enriqueciendo así el panorama musical y cultural. 

Zapata & 

Morales. 

Se centra en la reflexión crítica 
sobre la situación actual de la 

educación musical en Colombia 

y la identificación de desafíos y 
aspectos destacados que 

requieren atención. 

Promueve una educación musical 
inclusiva y relevante para todos 

los colombianos, fomentando el 

respeto por la diversidad musical 
y la integración entre prácticas 

locales y académicas, con énfasis 

en la participación de los 
estudiantes y la investigación en 

pedagogías adaptadas a las 

tradiciones musicales locales. 

Promueve una educación musical integral y 
creativa que abarca diversos géneros, enseñando 

habilidades prácticas y teóricas, y fomentando la 

expresión y la creatividad de los estudiantes. 

Durán, 

Talero, & 

Mendoza 

 

Se centra en la etnomusicología 

colaborativa, que busca 
revitalizar la tradición musical 

de la comunidad Muysca de 

Suba a través de un proceso 
educativo participativo y 

orientado hacia la práctica. 

 

Promueve la revitalización y 

conexión de la comunidad 
Muysca de Suba con su herencia 

ancestral, fomentando la 

participación comunitaria, el 
intercambio de conocimientos y 

la preservación de la cultura y la 
música tradicional. 

 

Conserva y comparte la música ancestral de la 

Sierra Nevada de Santa Marta, utilizando la 
tradición oral y el "palabreo" como herramientas 

para preservar la memoria colectiva y promover 

el análisis colaborativo de la música Muysca de 
Suba. 

Villamil & 

Ortega 

Se centra en el aprendizaje y la 
formación musical de la gaita 

larga dentro del contexto del 

Festival Nacional de Gaitas 
Francisco Llirene en Ovejas, 

Colombia. 

Fomenta el reconocimiento y 
orgullo de la cultura musical 

local, promoviendo la inclusión y 

colaboración entre músicos 
diversos, y proporcionando 

oportunidades de desarrollo 

profesional, preservación y 
promoción de la música 

tradicional de gaita larga en 

Ovejas, Sucre. 

Promueve el enriquecimiento musical mediante 
el intercambio de técnicas y estilos entre músicos 

de gaita larga, incentivando la creatividad, la 

innovación y la preservación de tradiciones para 
las generaciones futuras en Ovejas 

López Se centra en la promoción del 

conocimiento y la valoración 

de la cultura local y regional, la 
preservación del patrimonio 

cultural, la conciencia sobre 

temas sociales y ecológicos, y 
el desarrollo artístico y cultural 

de la comunidad, especialmente 

a través de la participación de 
niños, jóvenes y adultos en 

eventos culturales y la 

interpretación de instrumentos 
musicales tradicionales. 

Fomenta el reconocimiento y la 

preservación de la cultura local, 

promoviendo la conciencia social 
y ecológica, y fortaleciendo la 

identidad comunitaria a través de 

la participación en eventos 
culturales. 

Proporciona una base para la educación musical 

y la apreciación de la música tradicional 

mediante el estudio de los instrumentos 
utilizados en la música carranguera. 

Fuente: Elaboración propia. 

 

 Resultado del análisis de entrevistas

 

En las siguientes tablas se presenta un análisis interpretativo de los elementos de 

enseñanza - aprendizaje encontrados en las entrevistas que se realizaron a diferentes artistas 

cundinamarqueses. 

Las siguientes tablas de la 3 a la 8 fueron diseñadas y estructuradas por la asesora 
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Rosa Delia para que el semillerista realice el análisis de la información y la digite. 

 
 

Tabla 3 Análisis entrevistas 
 

José Diaz: Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 

 
 

Tabla 4 Análisis entrevistas 
 

Jaider Orjuela: Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 
Aprendizaje a través de 

la tradición oral 

Flexibilidad en la 

elección de 

instrumentos 

Experiencias en diferentes 

géneros musicales 

Aprendizaje inclusivo y 

colaborativo 

Se basa en la 

observación, imitación y 

práctica constante, lo 

que permite a los 

estudiantes desarrollar 
sus habilidades de forma 

   natural.  

Fomenta la idea de que 

los estudiantes deben 

explorar y elegir los 

instrumentos que les 

interesen y se sientan 
cómodos tocando. 

Ofrece a sus estudiantes una 

visión amplia de la música y la 

oportunidad de experimentar con 

diferentes estilos. 

Destaca la importancia de 

adaptarse a las necesidades de 

los estudiantes y fomentar un 

ambiente de aprendizaje 

inclusivo. 

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 

 

Tabla 5 Análisis entrevistas 
 

Roberto Tejada: Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 
Evaluación Adaptación al Uso de la Enseñanza Atención a Selección de Evaluación y 

de niveles público música como práctica las repertorio presentación: 
 objetivo terapia  necesidades personalizado:  

    individuales:   

Evalúa el Adapta el Reconoce que Adopta un Presta Los La 

nivel de repertorio la música enfoque atención a las estudiantes presentación 
conocimiento dependiendo beneficia a sus práctico en la necesidades pueden sugerir final brinda 
y secciona el del público al alumnos en enseñanza de individuales canciones un sentido de 

aprendizaje que se dirige. términos de la música. de sus específicas logro y les 
por niveles.  memoria,  alumnos. que desean motiva a 

  coordinación,   aprender. seguir 
  ejercicio y    aprendiendo. 
  desarrollo     

  cerebral.     

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 

        

Aprendizaje 

Empírico 

Enseñanza 

Informal 

Inspiración y 

Motivación 

Flexibilidad y 

Adaptabilidad 

Énfasis en 

la Práctica 

Énfasis en la 

Constancia 

Promoción 

de la 

Cultura y el 
Respeto 

Enseñanza 

de Diversos 

Instrumentos 

Adquirió 

habilidades 
instrumentales 

y de 

composición a 
través de la 

práctica y 

experiencia 
personal. 

Enseña 

fundamentos 
básicos para 

tocar 

diferentes 
instrumentos, 

como el bajo, 

el acordeón y 
el requinto. 

Inspira a 

través de su 
amor y 

pasión por la 

música. 
Motiva a 

progresar y 

tener éxito en 
la música. 

Se adapta a 

las 
habilidades 

individuales 

de sus 
estudiantes y 

reconoce el 

proceso 
individual de 

aprendizaje. 

Fomenta la 

práctica y la 
participación 

en la música 

desde una 
etapa 

temprana. 

Afirma que 

“La 
constancia 

puede 

superar el 
talento en 

algunos 

casos.” 

Enfatiza la 

importancia 
del respeto 

al público 

desde la 
música y la 

cultura en 

cada 
presentación. 

Brinda la 

oportunidad 
de explorar y 

desarrollar 

habilidades 
en diferentes 

áreas de la 

música con 
varios 

instrumentos. 
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Tabla 6 Análisis entrevistas 
 

Pedro Emilio Rozo: Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 
Creación de un ambiente 

amigable 

Aprendizaje a travésde la práctica Selección de 
melodías 
significativas 

Enseñanza por 
medio de 
canciones 

Celebración de los 

logros l 
i 

Adaptación a 
as necesidades 
ndividuales 

Incorporación 
gradual de la 
teoría musical 

Exploración de 

diferentes géneros 

Fomento de la 
pasión por la 
música 

Desde el Inicia con  Elige Utiliza Alienta a Adapta Introduce Expone a Se 
principio brinda música  melodías y canciones sus su la teoría sus  esfuerza 
un ambiente sencilla y así  canciones como alumnos a enfoque musical alumnos a por 

relajado y toquen desde  que son vehículo disfrutar el según las de una  inculcar 

agradable en el el principio y relevantes y principal proceso de necesidad manera variedad de una 

que se sienten puedan significativ de aprendizaje es y gradual. géneros pasión 
cómodos para experimentar as para sus enseñanz y celebra habilidad  musicales, genuina 
aprender y la música de estudiantes. a. sus logros, es  y enriquece por la 

cometer errores. manera   por individua  su música en 

 tangible.   pequeños 
que sean. 

les.  repertorio. sus 
alumnos. 

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 
 

Tabla 7 Análisis entrevistas 
 

Don Tano Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 
Aprendizaje 

Autodidacta 

Imitación 

Auditiva: 

Transmisión 

Oral: 

Enfoque 

Práctico: 

Creatividad 

Musical: 

Adaptación a 

Recursos 
Disponibles 

Mentoría 

Informal 

Aprendió a 

través de la 

experimentación 
y la práctica 

constante. 

Escuchaba 

melodías en la 

radio y trataba de 
reproducirla en su 

acordeón. Este 

enfoque se basa 
en la imitación y 

el desarrollo del 
oído musical. 

Compartía sus 

conocimientos 

y experiencias 
musicales con 

otros músicos 

y amigos en 
su comunidad. 

El énfasis estaba 

en la práctica, lo 

que desarrollo 
sus habilidades 

musicales a 

través de la 
acción directa. 

Mencionó que 

interpretaban 

las canciones 
a su manera, 

desarrollando 

su estilo 
musical 

único. 

Se adapto a las 

circunstancias 

y utilizo lo que 
tenían a su 

disposición, en 

este caso, la 
radio y su 

propio ingenio. 

Su deseo de 

compartir sus 

conocimientos 
muestra un 

aspecto de 

mentoría 
informal dentro 

de la 
comunidad. 

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 

 

Tabla 8 Análisis entrevistas 
 

Raúl Valencia: Caracterización de los elementos de enseñanza - aprendizaje 
Aprendizaje autodirigido Pedagogía activa Enseñanza integral Flexibilidad Enfoque práctico Uso de 

tecnología 

Menciona que la 

motivación de los 
estudiantes es esencial. Él 

prefiere que los estudiantes 

desarrollen la iniciativa de 
estudiar por sí mismos y 

encontrar su propia 
motivación. 

Enfatiza la 

importancia de 
hacer que la 

enseñanza sea 

interesante y 
participativa para 

los estudiantes. 

Se enfoca en una 

educación musical 
completa, que abarca 

desde la teoría musical 

hasta la 

interpretación. 

Adapta sus 

métodos de 
enseñanza según 

las necesidades y 

los niveles de los 
estudiantes. 

Él aboga por que los 

estudiantes practiquen 
y se involucren 

activamente en la 

música. 

Utilizar la 

tecnología 
como 

herramienta 

educativa. 

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023) 

 
 

 Identificación de aspectos comunes entre los artistas. 

El siguiente texto explora cómo algunos aspectos de la enseñanza – aprendizaje se 

entrelazan entre los diversos artistas, evidenciando una base común de valores y prácticas 

educativas que enfatizan la flexibilidad, la práctica continua y el respeto por la cultura 

musical. 



42 
 

Flexibilidad y adaptabilidad: en su enfoque educativo, ya sea en la elección de 

instrumentos, o en la adaptación al público y las necesidades individuales. 

 
 

Énfasis en la práctica y la constancia: hacen hincapié en la importancia de la 

práctica continua para el desarrollo musical, mientras que Jaider resalta la experiencia en 

diferentes géneros musicales como parte fundamental del aprendizaje. 

 
 

Promoción de la cultura y el respeto: Los músicos valoran y promueven el respeto 

por la cultura musical, ya sea a través de la enseñanza de diversos instrumentos, la tradición 

oral o el uso de la música como terapia. 

 
 

Enseñanza práctica y evaluación: comparten la enseñanza práctica como parte 

fundamental de su metodología educativa, adaptándola a las necesidades individuales de los 

alumnos. 

Aunque cada artista tiene su propio enfoque y especialidad, estos elementos 

comunes sugieren una base compartida de valores y prácticas educativas. 

 
 

Análisis de los elementos comunes a los artistas 

 

En la siguiente tabla se identifica de manera interpretativa los acercamientos a los 

diferentes enfoques educativos que utilizan los artistas cundinamarqueses, junto a los 

elementos de enseñanza - aprendizaje que ocurre en el proceso de transmisión del 

conocimiento musical, los cuales pueden cumplir unos objetivos sociales y musicales. 
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La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejía y corregida por la asesora Rosa 
 

Delia 
 

Tabla 9 Análisis elementos educativos artistas 

 

Categorías de análisis en lo educativo con aporte social y musical 

Artistas Enfoque Educativo. 

Consciente o 
inconsciente 

Objetivo Social Objetivo Musical. 

José Diaz Su enfoque en el proceso de 

enseñanza – aprendizaje de la 
música rural es flexible, 

centrado en la experiencia 

práctica y el desarrollo personal 
de los estudiantes. 

Promueve un ambiente motivador y 

creativo, fomentando la accesibilidad, 
inclusión, respeto a la diversidad, 

perseverancia, y valores éticos en su 

comunidad educativa. 

Promueve habilidades técnicas sólidas, 

creatividad, participación en la escena 
musical y búsqueda de excelencia en la 

práctica musical en sus estudiantes. 

Jaider Orjuela 
 

Fomenta un enfoque de 

aprendizaje basado en la 
observación, imitación y 

práctica constante, permitiendo 

a los estudiantes desarrollar sus 
habilidades de forma natural. 

 

Promueve un ambiente inclusivo, 

ofrece una visión amplia de la música, 
fomenta la participación comunitaria y 

enseña flexibilidad social a sus 

estudiantes. 

 

Desarrolla habilidades técnicas variadas 

en la ejecución de diferentes 
instrumentos musicales, como el tiple, la 

guitarra, el requinto y el bajo eléctrico, 

fomenta la exploración de estilos 
musicales. 

. 

Roberto 

Tejada 

 

Proporciona una experiencia 
musical enriquecedora y 

terapéutica para adultos 

mayores, centrándose en la 
enseñanza de música 

colombiana, la cual que es 

familiar y apreciada por este 
grupo demográfico. A través de 

un enfoque práctico y 
accesible. 

 

Fomenta un ambiente inclusivo y 
estimulante que promueve la conexión 

cultural, mejora la calidad de vida y 

fortalece el sentido de comunidad 
entre los estudiantes. 

 

Enseñar a sus alumnos a tocar 
instrumentos y cantar canciones de 

manera efectiva, centrándose en el 

aprendizaje de habilidades básicas y la 
ejecución de piezas musicales simples 

Pedro Emilio 

Rozo 

Proporciona una experiencia 
musical significativa y 

enriquecedora que no solo 

enseñe habilidades técnicas, 
sino que también cultive una 

conexión emocional con la 

música y fomente una pasión 
duradera por el arte. 

Promueve un ambiente inclusivo que 
fortalece la interacción social y el 

bienestar comunitario a través de una 

actividad musical enriquecedora, que 
además contribuye a la preservación 

cultural y celebra los logros musicales 

de los estudiantes. 

Ofrece una enseñanza musical integral 
que abarca desde habilidades técnicas 

básicas hasta la apreciación de la 

diversidad musical, adaptando el 
aprendizaje a las necesidades 

individuales de los estudiantes y 

combinando la práctica musical con la 
comprensión teórica para un desarrollo 

completo de sus habilidades. 

Don Tano 
 

Trasfiere conocimientos 

musicales de forma autodidacta 
y a través de la tradición oral, 

promoviendo la autodisciplina, 

la creatividad y la transferencia 
de habilidades dentro de su 

comunidad. 

 

Fomenta la preservación de la 

tradición musical oral, fortaleciendo 
los lazos sociales y promoviendo la 

creatividad y el aprendizaje 

colaborativo dentro de la comunidad, 
en un ambiente inclusivo que 

enriquece la diversidad artística. 

 

Promueve el aprendizaje del acordeón 

mediante un enfoque autodidacta que 
fomenta la práctica constante, la 

creatividad y la transferencia de 

habilidades musicales entre 
generaciones para enriquecer la 

tradición musical local y ayudar a los 

alumnos a encontrar su identidad 
musical. 

Raúl Valencia Proporciona una educación 
musical integral, interesante y 

participativa, que fomente la 

motivación intrínseca de los 
estudiantes, se adapte a sus 

necesidades individuales y 

promueva la práctica activa y la 
aplicación del conocimiento 

musical, utilizando 
   herramientas y recursos  

Promueve la inclusión y la diversidad 
cultural en la educación musical, 

fomentando habilidades sociales, 

respeto intercultural y 
empoderamiento comunitario, 

garantizando que todos los estudiantes 

tengan acceso a oportunidades 
educativas en música para su 

desarrollo integral. 

Proporciona una educación musical 
integral, desarrollando habilidades 

fundamentales, estimulando la 

creatividad, mejorando el oído musical y 
promoviendo la participación activa en 

la práctica musical. 
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innovadores, incluida la 

tecnología. 
 

Fuente: Elaboración propia 

Elementos de enseñanza-aprendizaje identificados en documentos y entrevistas con 

artistas cundinamarqueses – un análisis interpretativo. 

 

 
Comparación de datos 

 

En el siguiente cuadro se muestran las subcategorías de los elementos de enseñanza 

 

– aprendizaje, encontrados en los documentos académicos y relacionados con los elementos 

encontrados en las entrevistas realizadas a los artistas cundinamarqueses. 

 
 

La estructura y diseño de la siguiente tabla fue realizada por la Asesora Rosa 

 

Delia. 

 

Tabla 10 Subcategorías autores y artistas 
 

Subcategorías de análisis  

Diversidad Musical e inclusión (Campbell, 2013) - artistas 

Autenticidad y Conexión Cultural (Vázquez, 2017) - artistas 

Práctica, experiencia y la adaptabilidad (Salazar, 2016) - artistas 

Pasión por la música y flexibilidad (Zapata & Morales, 2018) - artistas 

Tradición oral y participación (Durán, Talero, & Mendoza, 2022) - 

 

artistas 

Colaboración y preservación (Villamil & Ortega, 2021) - artistas 

Promoción de la cultura local (López, 2021) vs artistas 

Fuente: Elaboración propia 

A continuación, se presenta una interpretación de las subcategorías desde los 

elementos de enseñanza - aprendizaje presentes en los documentos leídos y hallados en las 
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entrevistas de los artistas cundinamarqueses. 

 

 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de la Maestra Rosa 
 

Delia.  

 
Diversidad Musical e inclusión: 

 

Tanto los planteamientos de Campbell (2013) como los artistas regionales coinciden 
 

en destacar la música como un componente crucial para el aprendizaje y el desarrollo 

personal. Ambos enfatizan la importancia de integrar la diversidad musical en la educación, 

así como fomentar la exploración de distintos géneros musicales y permitir a los estudiantes 

elegir instrumentos. Además, resaltan la relevancia de la experiencia personal y la pasión 

por la música, junto con la necesidad de constancia y compromiso en el aprendizaje 

musical. Se hace hincapié en la enseñanza práctica adaptada a diferentes grupos y en el uso 

de la motivación, la adaptabilidad y la tecnología para hacer la educación musical más 

accesible y atractiva. En resumen, ambos planteamientos promueven la exploración, la 

práctica y la inclusión de la diversidad musical como medios para el crecimiento personal y 

el aprendizaje. 

 

Autenticidad y Conexión Cultural: 

 

Tanto Vázquez (2017) desde “El son huasteco” como nuestros artistas regionales 

subrayan la importancia de aprender la música rural de forma auténtica y arraigada en la 

cultura local. Destacan la participación de músicos tradicionales y la estrecha colaboración 

entre educadores y la comunidad como pilares fundamentales de su enfoque. Ambos 

promueven una comprensión más profunda de las tradiciones musicales rurales y fomentan 

el respeto por ellas al incorporar la transmisión oral y la participación comunitaria, 
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permitiendo a los estudiantes explorar y apreciar la riqueza cultural de la región de manera 

auténtica. 

 
 

Práctica, experiencia y la adaptabilidad: 

 
Tanto los planteamientos de Salazar (2016) como el de los artistas reconocen la 

importancia de la experiencia personal y la pasión por la música como motores 

fundamentales para el desarrollo musical de los estudiantes. Además, valoran la 

adaptabilidad en el proceso educativo, buscando ajustarse a las necesidades y preferencias 

individuales de cada estudiante. 

De igual manera resaltan la importancia de la tradición oral en la transmisión de la 

música, reconociendo que la práctica constante, la experiencia y la exploración de una 

variedad de géneros musicales son fundamentales para el desarrollo de habilidades 

musicales sólidas. 

 
 

Pasión por la música y flexibilidad: 

Tanto los planteamientos de Zapata & Morales (2018) como el de los artistas 

comparten una visión pedagógica que va más allá de la mera transmisión de conocimientos 

musicales. Ambos reconocen la importancia de la experiencia personal y la pasión por la 

música como motores esenciales para el aprendizaje. Esta visión se traduce en una 

flexibilidad que permite adaptase a las necesidades individuales de los estudiantes, 

fomentando así un ambiente inclusivo y colaborativo en el aula. 

 
 

Tradición oral y participación: 

Tanto los planteamientos de Durán, Talero, & Mendoza (2022) como el de los 
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artistas reconocen que la preservación y revitalización de la música y la cultura requiere el 

compromiso y la colaboración de toda la comunidad. Se promueve la participación de los 

miembros de la comunidad en diversas actividades. Esto no solo fortalece los lazos 

sociales y el sentido de pertenencia entre los miembros de la comunidad, sino que también 

podría la preservar la música y la cultura en un esfuerzo colectivo y sostenible. 

 
 

Colaboración y preservación: 

Tanto los planteamientos de Villamil & Ortega (2021) como el de los artistas 

destacan la importancia de la preservación de la música tradicional para las futuras 

generaciones, además; promueven la colaboración entre músicos como una forma de 

fortalecer los lazos comunitarios. Esta visión podría orientar a que el conocimiento y las 

habilidades musicales se transmitan de generación en generación, contribuyendo así a la 

continuidad de la tradición musical. 

 
 

Promoción de la cultura local: 

Tanto los planteamientos de López (2021) como el de los artistas buscan reconocer 

la importancia de la música como herramienta educativa para abordar temas sociales y 

políticos, así como para fortalecer la identidad cultural. De esta manera utilizan la música 

tradicional como herramienta educativa para fortalecer la identidad cultural y abordar temas 

sociales en su comunidad. 

Resultados propios del proceso de participación del estudiante dentro del proyecto de 

investigación 

 

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de la 

Maestra Rosa Delia. 
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La participación del estudiante en el proyecto de investigación genero resultados 

significativos que podrían contribuir al avance y enriquecimiento del estudio sobre la 

educación musical en Cundinamarca. 

En primer lugar, la participación del estudiante en el trabajo de campo ha permitido 

una introducción en la realidad cultural y educativa de Cundinamarca. A través de 

entrevistas, observaciones participantes, el estudiante ha tenido la oportunidad de 

interactuar directamente con músicos, maestros y miembros de la comunidad, lo que ha 

enriquecido su comprensión de las prácticas educativas relacionadas con la música en la 

región. 

Se ha contribuido de manera practica con al análisis y sistematización de los datos 

recopilados durante el trabajo de campo. Mediante la digitalización y organización de la 

información, se identificaron patrones y tendencias relevantes en las prácticas educativas 

musicales en Cundinamarca, lo que quizá permitirá una comprensión más interesante de las 

dinámicas educativas en la región. 

Además de su contribución al proceso de investigación, la participación del 

estudiante ha generado algunos beneficios a nivel personal y académico. El estudiante ha 

tenido la oportunidad de aplicar los conocimientos teóricos adquiridos en el aula a un 

contexto real, lo que ha fortalecido su comprensión de los conceptos y métodos de 

investigación en el campo de la educación musical. Asimismo, la experiencia de trabajar en 

un proyecto de investigación colaborativo ha desarrollado habilidades de trabajo en equipo, 

comunicación y liderazgo que serán valiosas en su futuro profesional. 

La participación del estudiante en el proyecto de investigación ha sido un 

componente del proceso, generando unos resultados tanto para el avance del estudio como 

para el desarrollo personal y académico del estudiante. (Ver anexo 1). Su compromiso y 
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contribución aportan a la investigación y permiten alcanzar los objetivos planteados en el 

estudio sobre educación musical en Cundinamarca. 

Conclusiones 

 
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejía bajo la asesoría de la 

Maestra Rosa Delia. 

A través del análisis de los diferentes enfoques y prácticas educativas donde se 

destacan los elementos de enseñanza - aprendizaje presentadas por los autores y artistas 

mencionados, emerge un conjunto de aspectos comunes que delinean una visión integral de 

la educación musical. En primer lugar, se destaca la importancia de reconocer y valorar la 

diversidad musical del mundo, promoviendo la inclusión social y el enriquecimiento del 

aprendizaje a través de la exploración de una amplia gama de músicas. Asimismo, se 

enfatiza la necesidad de una enseñanza práctica y constante, que fomente la participación 

de los estudiantes y promueva el desarrollo musical a lo largo del tiempo. 

Otro aspecto relevante es la promoción de la cultura y el respeto por las tradiciones 

musicales, tanto a nivel local como regional, como medio para fortalecer la identidad 

cultural y la cohesión comunitaria. Esta valoración de la cultura musical se refleja en la 

enseñanza práctica y en la adaptación de los métodos educativos a las necesidades 

individuales de los alumnos. 

Además, se evidencia un énfasis en la colaboración entre músicos tradicionales, 

educadores y la comunidad en general, así como en la integración de conocimientos y 

experiencias entre diferentes grupos sociales. Este enfoque colaborativo no solo podría 

fortalecer los lazos comunitarios, sino que también podría apoyar la preservación y 

promoción de las tradiciones musicales para las generaciones futuras. 

Estos aspectos comunes subrayan la importancia de una educación musical 
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inclusiva, flexible y arraigada en la práctica, la cultura y la colaboración comunitaria, que 

busca enriquecer la experiencia musical de los estudiantes y contribuir al desarrollo cultural 

y social de la sociedad en su conjunto. 
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Anexos 

Actividades del Semillerista 

Descripción detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de investigación. 

Bitácora - informe de semillerista “etnomusicología de Expresiones musicales 

rurales de tradición oralcundinamarquesas como elementos de educación y 

cultura” 

Semillerista: Luis Fernando Mejía Valverde  

Actividades Desarrolladas  

Actividad 1 Fecha: 9 de marzo del 

2023 

Hora: 10:30 am 

Nombre de 

la actividad 

Descripción de la 

actividad 

Puntos 

importantes de 
la actividad 

Resultados Observaciones 

Primera reunión con la 

directora del proyecto 

Maestra Ana Betina 

Morgante. 

Durante la primera reunión entre la 

Maestra Ana Betina Morgante, directora 

del proyecto, y el semillerista Luis Mejía, 

se llevó a cabo una contextualización 

sobre el proyecto. Se explicó que este es 

un esfuerzo colaborativo que involucra a 

otros investigadores destacados como 

Rosa Delia Acosta, Manuel Merchán y 

Juan Manuel Urrego Laurin, junto con la 

participación del estudiante Andrés 

Acuña desde el semillero de 
investigación. Se discutieron conceptos 

fundamentales como etnomusicología, 

pedagogía musical, territorio, y se resaltó 

la importancia de preservar el legado 

musical y pedagógico de los artistas 

cundinamarqueses. Se enfatizó la 

relevancia de la participación del 

semillerista, quien podría aplicar su 

conocimiento musical y adquirir nuevas 

perspectivas sobre pedagogía musical 

tanto prácticas como académicas. 

Además, se propuso una colaboración 
directa entre el semillerista y la Maestra 

Rosa Delia, reconocida por su 

experiencia en pedagogía, con el fin de 

fusionar y enriquecer sus conocimientos 

para contribuir al proyecto de manera 

más efectiva. 

Proyecto colaborativo: 

Participación de otros 

investigadores y estudiantes. 

 

Conceptos clave: Etnomusicología, 

pedagogía musical, preservación 

del legado musical. 

 

Importancia del semillerista: 
Aplicación de conocimientos 
musicales, aprendizaje en 

pedagogía. 

 

Propuesta de colaboración: 

Trabajo directo con la Maestra Rosa 

Delia para mayor efectividad. 

Contextualización del proyecto: Se logró 

explicar al semillerista la estructura 

colaborativa del proyecto y su 

importancia. 

 

Comprensión de conceptos clave: Se 

discutieron y comprendieron conceptos 

fundamentales como la etnomusicología, 

la pedagogía musical y la preservación del 

legado musical. 

 

Propuesta de colaboración: Se sugirió 

una colaboración directa entre el 

semillerista y la Maestra Rosa Delia para 

fusionar conocimientos y enriquecer el 

proyecto. 

El semillerista muestra interés y 

compromiso con el proyecto después de 

la reunión. 

 

La colaboración directa entre el 

semillerista y la Maestra Rosa Delia 

afectará positivamente el desarrollo del 

proyecto. 

Decisiones tomadas Compromisos adquiridos Próximos pasos 
Se acordó programar una nueva reunión con el 

fin de presentar a la Maestra Rosa Delia al 

semillerista Luis Mejía y así puedan hacer un 

plan de trabajo. 

El semillerista se comprometió a profundizar sobre los conceptos 

discutidos en la reunión para tener un mejor contexto del 

proyecto en el cual va a trabajar. 
 

La directora del proyecto Maestra Ana Betina Morgante se 

comprometió a programar y comunicar sobre la próxima reunión 

Programar la próxima reunión. 

Actividad 2 Fecha: 19 de marzo 

2023 

Hora: 7:00 pm 

Nombre de 
la Actividad 

Descripción de la 
actividad 

Puntos importantes de 
la actividad 

Resultados Observaciones 

Presentación de la Maestra 

Rosa Delia al semillerista 

Luis Mejía y discusión sobre 

material de trabajo, plan de 

trabajo y herramientas 

digitales. 

La Maestra Ana Betina Morgante presentó 

al semillerista Luis Mejía a la Maestra Rosa 

Delia, estableciendo que trabajarían juntos. 

Se explicó que Rosa Delia sería su asesora 

para el informe de semillerista. También se 

discutió el material de trabajo: tesis, libros y 

artículos sobre etnomusicología, música, 
pedagogía, entre otros. Se destacó que esta 

información está en una base de datos 

llamada "Zotero", y se creó una cuenta para 

el semillerista. Además, se compartió una 

carpeta en Google Drive para los avances 

del proyecto. Se mostró al semillerista una 

matriz de documentos para categorizar 

conceptos importantes del proyecto. Se 

indicó que deberá leer y analizar algunos de 

estos documentos junto a Rosa Delia, 

enfocándose él en la música y ella en otras 
áreas. Se enfatizó en la importancia de 

identificar propuestas pedagógicas en los 

documentos para luego relacionarlos con 

los artistas cundinamarqueses. 

Presentación y roles: Introducción de Luis Mejía a 

Rosa Delia, asignación de roles. 

 

Material y herramientas: Discusión sobre 

investigación, uso de "Zotero" y Google Drive. 

 

Análisis de documentos: Matriz de documentos, 
enfoque en música y pedagogía, colaboración con 
Rosa Delia. 

Claridad en los roles: Se 

estableció la colaboración 

directa entre Luis Mejía y 

Rosa Delia, con roles 

definidos para el 

desarrollo del proyecto. 

 

Acceso a herramientas 

de trabajo: Se facilitó al 

semillerista el acceso a la 

base de datos "Zotero" y a 

una carpeta compartida en 

Google Drive para el 

seguimiento del proyecto. 

 

Enfoque en la 

investigación: Se delineó 

un plan para el análisis de 

documentos, con énfasis 

en la música y la 

pedagogía. 

Luis Mejía muestra compromiso y 

participación en las tareas asignadas 

durante el desarrollo del proyecto. 

 

 

El semillerista utiliza de manera 

efectiva las herramientas 

proporcionadas, como "Zotero" y 

Google Drive, para el seguimiento y 

organización de la investigación. 

Decisiones tomadas Compromisos 
adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista Luis Mejía y la Maestra Rosa Delia trabajaran juntos de ahora en adelante. 

La Maestra Rosa Delia será asesora para el informe de semillerista del estudiante Luis Mejía. 

El semillerista se comprometió a 

ayudar a la Maestra Rosa Delia 

en las labores de investigación 

en las que ella considere 

necesitarlo. 

Se programará una nueva reunión entre asesora y semillerista para 

evaluar los avances de los análisis de los documentos. 

 

Cumplir con las actividades propuestas. 
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La Maestra Rosa Delia se 

comprometió a brindar asesoría 

semanal al estudiante tanto en su 

informe como en su labor como 

semillerista. 

 

Luis Mejía se comprometió a 

hacer la lectura y análisis de los 
documentos propuestos en la 

matriz e identificar todo lo 

relacionado con la categoría de 

música. Además de ir analizando 

las propuestas pedagógicas 

musicales presentes en los 

documentos para su informe de 
semillerista, 

 

Evidencia 

 
Matriz proporcionada por la Maestra Ana Betina Morgante 

 
Drive proporcionado por la Maestra Ana Betina Morgante 
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Zotero proporcionado por la Maestra Ana Betina Morgante 

Actividad 3 Fecha: 13 de abril 2023 Hora: 8:00am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultad 

os 

Observaciones 

Revisión de la matriz y análisis 

del semillerista 

La Maestra Rosa Delia y el semillerista 

Luis Mejía se reunieron para revisar y 

corregir el análisis realizado. Durante la 

reunión, el semillerista presentó los 

avances del análisis de documentos en 

la categoría de música, los cuales 

fueron revisados y corregidos por la 

Maestra Rosa Delia. Además, destacó 

aspectos relevantes relacionados con la 

educación y la pedagogía encontrados 
en los documentos, los cuales fueron 

analizados de manera interpretativa. A 

partir de estos hallazgos, la Maestra 

Rosa Delia solicitó al semillerista que 

realice un estado del arte que abarque 

los elementos de enseñanza-aprendizaje 

identificados hasta el momento. 

Revisión y corrección del análisis: La Maestra Rosa 

Delia revisó los avances del análisis de documentos 

realizados por el semillerista, corrigiendo errores. 

 

Análisis de aspectos educativos y pedagógicos: Se 
discutieron y analizaron elementos relacionados con la 

educación y la pedagogía encontrados en los 
documentos. 

 

Solicitud de un estado del arte: La Maestra Rosa 

Delia pidió al semillerista que prepare un estado del 

arte sobre los elementos de enseñanza-aprendizaje 

identificados hasta el momento. 

Revisión y 

corrección del 

análisis: Se logró una 

revisión detallada de 

los avances del 

análisis de 

documentos por parte 

del semillerista, con 

las correcciones 

necesarias realizadas 
por la Maestra Rosa 

Delia. 

 

Análisis de los 

aspectos educativos y 

pedagógicos: Se llevó 

a cabo un análisis de 

elementos 

relacionados con la 

educación y la 

pedagogía presentes 
en los documentos, lo 

que permitió una 

discusión 

interpretativa entre el 

semillerista y la 

Maestra Rosa Delia. 

El semillerista comprendió y aplicó las 

correcciones sugeridas por la Maestra 

Rosa Delia en el análisis de documentos. 

 

La calidad del análisis interpretativo 

realizado por el semillerista en relación 

con los aspectos educativos y 

pedagógicos encontrados en los 

documentos fue buena, se recomendó 

organizar la información en una matriz 

personal. 

 

El semillerista comprendió como debe 

realizar el estado del arte. 

Decisiones tomadas Compromisos Adquiridos Próximos pasos 

El estudiante debe realizar un estado del arte en el que se describa de manera 

interpretativa los elementos de enseñanza – aprendizaje, presentes en los 

documentos analizados. 

Realizar el estado del arte 

Continuar con el análisis de las categorías de la matriz del proyecto 

enfocándose especialmente en la categoría de música. 

Programar una nueva reunión para revisar avances en 

el trabajo designado. 

Evidencia 

Análisis categoría de música Matriz. 
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Matriz del semillerista para identificar elementos de enseñanza – aprendizaje, presentes en 

los documentos analizados 



57 
 

 

 



58 
 

 

Actividad 4 Fecha: 17 de julio del 

2023 

Hora: 8:00 am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción 

de la 

actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Preparación para Trabajo de Campo Se llevó a cabo una reunión con 

la directora del proyecto, la 

maestra Betina, los 

coinvestigadores Manuel 

Fernando y Rosa Delia, junto con 

sus respectivos estudiantes- 

semilleristas, y discutir las 

herramientas para la recolección 

de datos y planificar el trabajo de 

campo. Durante la reunión, se 

decidieron las herramientas para 

la recolección de datos, que 
incluirán entrevistas, grabación 

de audio y toma de evidencia 

fotográfica. Además, la directora 

del proyecto, maestra Betina, 

presentó un formato de entrevista 

que se utilizará, y se acordó que 

todos los participantes estudiarán 

este formato para prepararse para 

realizar las entrevistas. Se 

informó que en los próximos días 

se proporcionará información 
sobre el lugar y las personas a 

entrevistar. 

Selección de herramientas, entrevistas, grabación de 

audio y fotos. 

 

Presentación de formato de entrevista. 

Planificación del trabajo de campo. 

Se estableció un plan claro 

para la recolección de datos 

durante el trabajo de campo. 

Todos los miembros del 

equipo están comprometidos 

a utilizar las herramientas 

acordadas y estudiar el 

formato de entrevista 

presentado por la directora 

del proyecto. Se espera que 

esta preparación garantice 

una recolección de datos 
efectiva y consistente.   

La reunión transcurrió de manera 

productiva y se lograron 

establecer acuerdos importantes 

para el trabajo de campo. Se 

destacó la importancia de la 

colaboración entre los miembros 

del equipo y la necesidad de una 

preparación adecuada para 

garantizar el éxito de la 

recolección de datos.   

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

Se utilizarán entrevistas, grabaciones de audio y toma de evidencia fotográfica 

como herramientas para la recolección de datos durante el trabajo de campo.   

 

Todos los participantes estudiarán el formato de entrevista presentado por la 

directora del proyecto para prepararse adecuadamente.   

 

Se espera recibir información sobre el lugar y las personas a entrevistar en los 

próximos días.   

Todos los participantes se comprometieron a estudiar 

el formato de entrevista y a utilizar adecuadamente las 

herramientas para la recolección de datos durante el 

trabajo de campo.  

  

La directora del proyecto se comprometió a 

proporcionar información sobre el lugar y las personas 

a entrevistar en los próximos días. 

Estudiar el formato de entrevista proporcionado por la directora del 

proyecto.   

 

Esperar la información sobre el lugar y las personas a entrevistar para 

organizar el trabajo de campo.   

 

Programar reuniones adicionales según sea necesario para coordinar y 

planificar el trabajo de 
campo.   

Evidencia 

Formato de entrevista proporcionado por la Maestra Ana Betina Morgante 
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Actividad 5 Fecha: del 19 al 24 de 
julio del 2023 

Hora: 9:00 am jornada 

continua 

Nombre de la 

actividad 

Descripción 

de la 
actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Entrevistas a los artistas Pedro 

Rodríguez, Jaider Orjuela, Salustiano 

Bueno (Don Tano) y Raúl Valencia 

Se realizaron 4 entrevistas a 

diferentes artistas 

cundinamarqueses en los 

municipios de Zipaquirá, Cota y 

Chía como parte del trabajo de 

campo del proyecto. Durante las 

entrevistas, se permitió al 

semillerista participar planteando 

sus inquietudes dirigidas a 

identificar elementos de 

La participación del equipo de investigación en las 

entrevistas brindo información relevante para la 

investigación. 

 

El equipo de investigación tuvo la oportunidad de 

adentrarse al territorio, y vivir de cerca experiencias 

musicales con los artistas cundinamarqueses. 
 

El equipo de investigación recopiló información relevante 

para el proyecto por medio de las entrevistas y la 

Las entrevistas con los 

artistas cundinamarqueses 

fueron muy productivas, 

ya que se recopilo 

información valiosa tanto 

para el proyecto como 

para el informe del 

semillerista y se 

reconocieron de manera 

vivencial experiencias 

El equipo de investigación 

demostró un buen nivel de 

compromiso y participación 

durante las entrevistas, mostrando 

interés genuino en el tema de la 

investigación. Se observó una 

buena dinámica de trabajo entre el 

equipo y se destacó la importancia 

de la colaboración para el éxito 

del proyecto. 
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 enseñanza – aprendizaje y se le 

solicitó tomar apuntes y 

evidencia fotográfica.   

experiencia vivida. musicales.  

Decisiones 

tomadas 

Compromisos adquiridos Próximos pasos 

Organizar y analizar la información 

recopilada durante las entrevistas para 

avanzar en el proyecto.   
 

Las grabaciones de las entrevistas 

deben ser transcritas con el propósito de 

tener material de lectura para su 

posterior análisis de cada uno de los 

investigadores. 

La directora del proyecto Maestra Ana Betina Morgante se comprometió a buscar herramientas y 

personas expertas que permitan generar la transcripción de las grabaciones de las entrevistas para 

luego compartir la información con el equipo de investigación. 

 

Los demás miembros del equipo de investigación se comprometieron a continuar con sus labores 

de lectura y análisis de los documentos del proyecto para avanzar en el cumplimiento de 

objetivos. 

Esperar la entrega de las entrevistas trascritas para su debido 

análisis en cada uno de los equipos de esta investigación. 

 

Continuar con las lecturas, análisis transcripciones, diseños que 

cada equipo adelanta. 

Compromisos adquiridos por el semillerista. Próximos pasos del semillerista. 

El semillerista se compromete a que una vez estén trascritas las entrevistas se debe realizar un análisis de 

manera interpretativa que permita identificar elementos de enseñanza- aprendizaje presentes en la música 

de tradición oral de los artistas cundinamarqueses. 

Terminar de redactar el estado del arte del informe de semillerista 

 
Enviar fotos, grabaciones y material recopilado durante las entrevistas a la directora del proyecto 
maestras Ana Betina Morgante. 

Evidencia 

Fotografías de la entrevista realizada al señor Pedro Rodríguez 

 

Actividad 6 Fecha: 1 de agosto del 

2023 

Hora: 9:00am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión y corrección del estado del 
arte y entrega de la trascripción de 

las entrevistas realizadas a los 
artistas cundinamarqueses. 

Se reunieron el semillerista Luis 

Mejía y la asesora Rosa Delia para 

revisar y corregir el estado del arte 

sobre los elementos de enseñanza – 

aprendizaje, presentes en los 

documentos seleccionados del 

proyecto. Se resalta la importancia 

de las citas de los autores y la buena 

redacción del escrito. Todos los 

párrafos deben estar citados para 

evitar plagio. El texto NO debe 
entenderse como un resumen o 

descripción de los textos. 
 

Se informa al semillerista que en la 

carpeta de drive ya se encuentras las 

trascripciones de las entrevistas para 

que pueda iniciar con el análisis e 

identificación (de manera 
interpretativa) de los elementos de 

enseñanza – aprendizajes presentes 

en la música de tradición oral de los 

artistas cundinamarqueses. 

Se revelan los puntos débiles del texto para su debida 

corrección. 

 

Se informa donde puede encontrar las entrevistas 

trascritas para su debido análisis. 

El semillerista 

comprendió las 

debilidades del texto y se 

compromete a realizar la 

respectiva corrección. 

Buena labor del semillerista al 

reconocer los elementos de 

enseñanza aprendizaje presentes 

en los documentos seleccionados 

y analizados. 

 

Se deben realizar los ajustes en el 

texto propuestos en la reunión. 

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista debe realizar un análisis de manera interpretativa sobre los 

elementos de enseñanza – aprendizaje presentas en las entrevistas trascritas 
que se realizaron a los artistas cundinamarqueses. 

El semillerista se compromete a realizar la debida 

corrección del texto del estado del arte. 
 

El semillerista se compromete a iniciar con el análisis de 
las entrevistas. 

Programar una nueva reunión para analizar los avances. 

Actividad 7 Fecha: 7 de septiembre 

del 2023 

Hora: 9:00am 
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Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de correcciones al estado del 

arte y revisión del análisis de los 

elementos de enseñanza – 

aprendizaje, encontrados en las 

entrevistas de los artistas 

cundinamarqueses. 

Se reunieron el semillerista Luis 

Mejía y la Asesora Rosa Delia con 

el animo de revisar las 

correcciones al texto del estado del 

arte, de igual manera se revisó y se 

corrigió el texto del análisis de las 

entrevistas. 

Revisión de las correcciones del estado del arte 

 

Revisión y corrección del texto análisis de elementos de 

enseñanza – aprendizaje, presentes en las entrevistas 

Mejoro la redacción y 

citas del estado del arte 

sin embargo debe 

mejorar, aún se entiende 

el documento como un 

resumen y no como un 

análisis interpretativo. 
 

Buen análisis de los 

elementos de enseñanza - 

aprendizaje presentes en 

las entrevistas realizadas. 

Sin embargo, falta 

estructurarlo mejor. 

Debe mejorar aún más la 

redacción y citas en el estado del 

arte. 

 

Se recomienda estructurar mejor 

las ideas sobre los elementos de 

enseñanza – aprendizaje de los 

artistas y organizar la información 

en tablas. 

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista debe organizar la información sobre elementos de enseñanza – 

aprendizajes de los artistas en tablas. 

El estudiante se comprometió a realizar las debidas 

correcciones tanto al estado del arte como al análisis 
interpretativo de los elementos de enseñanza – 
aprendizaje de los artistas 

Programar una nueva reunión para ver los avances y realizar las 

debidas correcciones. 

Actividad 8 Fecha: 12 de octubre 

del 2023 

Hora: 9:00am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de correcciones del estado 

del arte y del análisis de elementos de 

enseñanza – aprendizaje de los 

artistas cundinamarqueses 

entrevistados. 

Se reunieron el semillerista Luis 

Mejía y la Asesora Rosa Delia con 

el ánimo de revisar las 

correcciones realizadas a el estado 

del arte y al análisis de los 

elementos de enseñanza – 

aprendizaje, presentes en las 

entrevistas realizadas a los artistas 

cundinamarqueses. 

Se revisaron las correcciones realizadas por el 

semillerista. 

Se cumple con la 

realización del estado del 

arte. 

 

Se organizo la 
información recopilada de 
las entrevistas y se 

organizó en las tablas. 

Debe resumir la información 

digitalizada en las tablas para no 

ser redundante en conceptos. 

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista deberá realizar una tabla que resuma y simplifique los datos 

obtenidos de los elementos de enseñanza – aprendizaje de los documentos 

seleccionados del proyecto y redactado en el estado del arte del informe de 

semillerista, para poder comparar estos datos con los obtenidos en las 

entrevistas de los artistas cundinamarqueses y así generar subcategorías de 
análisis. 

El semillerista se compromete a resumir la información 

de las tablas de los artistas. 
 

El semillerista se compromete a realizar la tabla de los 

elementos de enseñanza – aprendizaje, presentes en el 

estado del arte. 

Programar una nueva reunión para revisar avances y realizar 

correcciones. 

Actividad 9 Fecha: 21 de febrero del 

2024 

Hora: 9:00am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de tablas Se reunieron el semillerista Luis 

Mejía y la asesora Rosa Delia con 

el objetivo de revisar las tablas con 

los datos obtenidos. 
La primera tabla que corresponde a 

los elementos de enseñanza – 

aprendizaje, encontrados en las 

entrevistas de los artistas 

cundinamarqueses. 

La segunda tabla que corresponde 

a simplificar la información de 

elementos de enseñanza – 

aprendizaje, obtenidos de los 

documentos del proyecto. 

Revisión y corrección de datos de las tablas 

Propuestas de organización del contenido 

El semillerista presento 

un buen contenido de 

información para las 

tablas. 

 

Se logro llegar a un 

acuerdo de como 

organizar el contenido de 

las tablas para que sea 
fácil de entender. 

Se debe resumir más el contenido 

de las tablas… utilizar palabras 

clave que simplifique la 

información y sea claro para el 
lector. 

 

La organización del contenido 

debe ser clara… se propuso 

algunos esquemas de presentación 
para las tablas. 

 

Se deben acomodar las tablas a 

formato APA y citar. 

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

Las tablas deben estar terminadas para la siguiente reunión. El semillerista se comprometió a terminar las tablas para 

la siguiente reunión. 

Programar la próxima reunión para revisión de adelantos. 

Actividad 10 Fecha: 29 de febrero del 

2024 

Hora: 9:00am 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de tablas. Se reunieron el semillerista Luis 
Mejía con la asesora Rosa Delia 

para revisar y corregir las 

siguientes tablas. 

 

Caracterización de los elementos 

de enseñanza – aprendizaje de los 

diferentes artistas 

cundinamarqueses.  
 

Elementos de enseñanza – 

aprendizaje, encontrados en 

textos académicos que hablan 

sobre educación musical 

Se reviso la información de las tablas y se hicieron las 
algunas correcciones al contenido. 

La presentación y 
contenido de las tablas es 

claro para el lector. 

Tablas terminadas. 
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 transmitida por medio de 

tradición oral. 
   

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista deberá realizar otras tablas. 

 

Un cuadro que sirva de matriz para los documentos que analizó y que contenga 

título, autor, lugar publicación, año, eje fundamental y tipo de investigación. 

 

Además, deberá realizar una tabla que mantenga la misma estructura de la 

tabla llamada 

“Elementos de enseñanza – aprendizaje, encontrados en textos académicos 

que hablan sobre educación musical transmitida por medio de tradición 

oral”  

Pero ahora con los elementos encontrados en en las entrevistas de los artistas 

cundinamarqueses. 

El semillerista se comprometió a entregar las tablas para 
revisión y corrección en la próxima reunión. 

Programar próxima reunión. 

Evidencia 

Esquema de tabla Caracterización de los elementos de enseñanza – aprendizaje de los 

diferentes artistas cundinamarqueses 

 

Esquema de tabla Elementos de enseñanza – aprendizaje, encontrados en textos académicos 

que hablan sobre educación musical transmitida por medio de tradición oral. 

 

Actividad 10 Fecha: 2 de marzo del 

2024 

Hora: 7:00pm 

Nombre de la 
actividad 

Descripción de 
la actividad 

Puntos importantes de 
la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de tablas. Se reunieron el semillerista Luis 

Mejía y la asesora Rosa Delia con el 

objetivo de revisar los cuadros y 

tablas realizados por el semillerista y 

hacer las respectivas correcciones. 

Se revisaron y corrigieron los siguientes cuadros y 

tablas. 

 

Cuadro de documentos seleccionados, leídos y 

analizados. 

 

Categorías de análisis en lo educativo con aporte 

social y musical 

Se logro un buen resultado 

con los cuadros y tablas, 

su estructura es buena y 

entendible para el lector. 

Sin comentarios. 
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Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

Se debe realizar un texto que explore algunos aspectos comunes de la 

enseñanza – aprendizaje entre los artistas cundinamarqueses y así definir las 

subcategorías de estos. 
 

El semillerista deberá realizar una tabla que compare las subcategorías que 

arroje el texto anterior con las encontradas en los documentos analizados. 

El semillerista se comprometió a entregar la actividad 

terminada para la siguiente reunión. 

Programar la próxima reunión. 

Evidencia 

 

Esquema 

 
Esquema 

Actividad 11 Fecha: 9 de marzo del 

2024 

Hora: 7:00 pm 

Nombre de la 

actividad 

Descripción de 

la actividad 

Puntos importantes de 

la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión de textos y tablas de 
subcategorías para corrección. 

Se reunieron el semillerista Luis 
Mejía y la asesora Rosa Delia para 
revisar el texto que de manera 

interpretativa va a señalar los 
elementos de enseñanza – 

Se reviso el texto de subcategorías de los artistas 
cundinamarqueses y se realizaron algunas correcciones en 
temas de redacción. 

 
La maestra Rosa Delia Propuso un esquema de tabla para 

Se determinaron las 
subcategorías de los 
elementos de enseñanza – 

aprendizaje de los artistas 
cundinamarqueses 

Sin comentarios. 
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 aprendizaje, comunes entre los 

artistas cundinamarqueses y que a su 

vez nos arrojaran las subcategorías 

de análisis para ser comparados con 

lo encontrado en los documentos 
académicos. 

organizar la información de las subcategorías   

Decisiones tomadas Compromisos 

adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista deberá redactar un texto en el que se comparen las 

subcategorías que arrojo el análisis de las entrevistas a los artistas 
cundinamarqueses y los documentos académicos. 

El semillerista se comprometió a entregar el texto para la 

siguiente reunión. 

Programar la siguiente reunión. 

Evidencia 

 

Actividad 12 Fecha:16 de marzo 

del 2024 

Hora: 7:00 pm 

Nombre de la 
actividad 

Descripción de la 
actividad 

Puntos importantes 
de la actividad 

Resultados Observaciones 

Revisión del texto de comparación 

de subcategorías entre los autores de 

los documentos académicos y los 

artistas cundinamarqueses. 

Se reunieron el semillerista Luis Mejía y 

la asesora Rosa Delia con el objetivo de 

revisar el texto comparativo de las 

subcategorías que arrojaron el estudio. 

 

Se resalta la importancia de aclarar que 

todo el estudio se realiza de manera 

interpretativa. 

 

Se realizan las debidas correcciones en 
lo referente a redacción, normas APA, 
presentación, estructura y orden de la 
información. 

Se realizan las correcciones del texto comparativo 

 

Se organiza la información general de los 

resultados obtenidos. 

 

Se revisan normas APA. 

El texto comparativo 

permite identificar los 

elementos de enseñanza – 

aprendizaje, comunes 

entre los documentos 

académicos y los artistas 
cundinamarqueses. 

Se ve una gran mejoría en la 

organización de la información al 

igual que en la redacción y las normas 

APA. 

Decisiones tomadas Compromisos 
adquiridos 

Próximos pasos 

El semillerista deberá realizar una revisión general del documento y terminar de 

ajustar detalles en cuanto a normas APA. 

El semillerista se comprometió a hacer entrega del 

Documento terminado en la próxima reunión. 

Programar próxima reunión para última revisión del documento y 

programar la entrega para jurados. 

Evidencia 
Vea el texto comparativo en la Pág. 45 

 


