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Resumen

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de
la Maestra Rosa Delia

El proyecto de investigacion "Etnomusicologia de expresiones musicales rurales de
tradicion oral cundinamarquesas como elementos de educacion y cultura” llevo a cabo un
exhaustivo trabajo de campo que incluyo entrevistas con artistas locales de diversos
municipios de Cundinamarca. Estas entrevistas proporcionaron una valiosa perspectiva
sobre las practicas musicales autdctonas de la region. Basandose en el trabajo de campo, se
elaboro este documento que consiste en un analisis documental de enfoque cualitativo y
alcance descriptivo e interpretativo.

Este andlisis se centrd en identificar los diversos elementos educativos presentes en
las practicas musicales de tradicion oral en el territorio cundinamarqués. Se valié de la
referencia de investigaciones a nivel local, nacional e internacional para comprender la
importancia de estos elementos educativos en las practicas musicales rurales.

La clasificacién y estructuracion sistematica de la informacion recopilada permitié
identificar patrones y tendencias en la ensefianza-aprendizaje de la musica rural de tradicién
oral en Cundinamarca. Este analisis no solo contribuira a la preservacion y valoracion de la
rica diversidad musical de la region, sino también al reconocimiento de los artistas locales,
fortaleciendo la identidad cultural y el sentido de pertenencia de sus habitantes.

Abstract

The research project "ethnomusicology of rural musical expressions of
Cundinamarca oral tradition as elements of education and culture” carried out exhaustive
field work that included interviews with local artists from various municipalities of

Cundinamarca. These interviews provided a valuable perspective about the musical native
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practices of the region. Based on field work, this document was prepared, which consists of

a documentary analysis with a qualitative approach and descriptive and interpretive scope.

This analysis was focused on identifying the various educational elements present in
the musical practices of oral tradition in the Cundinamarca territory. It was supported by
reference of research at the local, national, and international level in order to understand the
importance of these educational elements in rural musical practices.

The systematic and structuring classification of the information collected allowed to
identify patterns and trends in the teaching-learning of rural music of oral tradition in
Cundinamarca. This analysis will not only contribute to the preservation and appreciation
of the rich musical diversity of the region, but also to the recognition of local artists,

strengthening the cultural identity and sense of belonging of its inhabitants.

Palabras claves

Etnomusicologia, educacion musical, tradicidn oral, trabajo de campo, ensefianza —

aprendizaje.

Objetivos

Los objetivos que se exponen en este informe derivan del proyecto de investigacion
titulado “Etnomusicologia de expresiones musicales rurales de tradicion oral
cundinamarquesas como elementos de educacion y cultura” ademas del trabajo realizado
como semillerista, en el que se establecen los hitos a alcanzar en la investigacion y en el
semillero. Es relevante destacar que el enfoque de este informe es cualitativo y se centra en

la categoria de educacién musical.



La implicacion que tendré el semillerista permitira contribuir al desarrollo del

proyecto de investigacion desde un analisis documental que sustente sobre educacion

musical para asi comparar y visibilizar los elementos educativos de ensefianza aprendizaje

de la masica que se encuentra en el territorio cundinamarques.

Objetivos del semillerista

Los objetivos que se platean a continuacion fueron estructurados por la asesora Rosa Delia
con el fin de ajustarse a las metas del proyecto “Etnomusicologia De Expresiones Musicales

Rurales De Tradicién Oral Cundinamarquesas Como Elementos De Educacion Y Cultura”

« Contribuir al proyecto de investigacion con la seleccidn, organizacion, y
estudio de los documentos resultantes de investigaciones en etnomusicologia y
educacion musical, con el fin de identificar estrategias de ensefianza - aprendizaje
presentes en las practicas musicales de tradicién oral en Cundinamarca.

o Recopilar y caracterizar la informacion encontrada sobre transmision de
conocimiento musical por medio de la tradicion oral y los elementos educativos
presentes en las practicas musicales de los artistas locales.

» Establecer las categorias y subcategorias derivadas del analisis de
documentos con los elementos de ensefianza-aprendizaje identificados en las entrevistas
a los artistas cundinamarqueses, a través de las conexiones halladas entre la

informacidn documental y las experiencias practicas de los artistas locales.



Planteamiento del problema

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de
la Maestra Rosa Delia

Segun Palacios (2019) En los territorios, la tradicion oral ha sido historicamente un
medio fundamental para la transmision de conocimientos, valores culturales e identidad.
Sin embargo, a pesar de su relevancia, existe una carencia de visibilidad y comprensién de
los elementos educativos de ensefianza — aprendizaje presente en este proceso de
transmision. Para Palacios (2019) la musica de tradiciéon oral, en particular, ha

desempefiado un papel significativo en esta transmision educativa, pero su analisis

sistematico y detallado en términos pedagdgicos es escaso. Por lo tanto, surge la necesidad
de investigar y visibilizar los elementos educativos de ensefianza - aprendizaje presentes en
la trasmision de conocimiento musical a través de la tradicion oral en el territorio
cundinamarqués. Este analisis propone abordar esta carencia mediante un estudio
exhaustivo de documentacidn académica que sustente sobre educacion musical y que
permita comprender como la tradicién oral, especialmente a través de la musica, contribuye
a la ensefianza de historias, valores comunitarios, habilidades practicas y otros aspectos
educativos relevantes. De esta manera, se pretende no solo enriquecer el entendimiento
sobre la importancia de la tradicion oral en el contexto educativo de la region, sino también
promover su valoracion y preservacion como parte fundamental del patrimonio cultural

cundinamarqués.

PREGUNTA DE INVESTIGACION SEMILLERISTA

¢Cuales son los elementos de ensefianza - aprendizaje presentes en la masica de

tradicion oral en el territorio cundinamarqués?



Justificacion

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de
la Maestra Rosa Delia

El anélisis que se propone esta basado en las actividades que se describiran en este
documento. Se sustenta en la necesidad de adquirir conocimiento para la promocién de la
musica de tradicion oral.

Segun Fernandez y Candalejo en (Palacios, 2019) la masica de tradicion oral es un
tesoro cultural inestimable, una ventana a la identidad y la historia de una comunidad.
Emprender un analisis de las practicas musicales tradicionales en Cundinamarca no solo es

un acto de preservacion, sino también una forma de fortalecer nuestro legado cultural.

El anélisis planificado permitira examinar y caracterizar las précticas educativas
actuales de la ensefianza — aprendizaje en el &mbito musical dentro de Cundinamarca. Este
analisis no solo intentard identificar areas de mejora, sino que también podria ofrecer
valiosas lecciones sobre como fomentar la ensefianza y el aprendizaje de la musica
tradicional.

La sistematizacion del material educativo recopilado, a través de entrevistas y otros
instrumentos de investigacion, tiene un proposito claro: Visibilizar elementos educativos de
la ensefianza — aprendizaje de la misica de tradicion oral presentes en el territorio
cundinamarqués. Este analisis se podria convertirse en una herramienta valiosa para el
desarrollo del proyecto de investigacion y asi adentrarse en la musica de tradicion oral.

Este analisis no solo podria enriquecer los procesos de ensefianza y aprendizaje,
sino que también buscaria desempefiar un papel en la promocion de la cultura local. Al
incorporar este estudio dentro del proyecto de investigacion, se intentara fomentar una

mayor valoracion de la diversidad cultural y se fortalecer la identidad regional. De acuerdo
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con Palacios (2019) la musica tradicional sera un vinculo que una a las nuevas generaciones
con sus raices culturales.

Este estudio pretende trascender su valor local. Ofrecera una contribucion al
proyecto de investigacion de manera significativa, para intentar que su aporte llegue a
ayudar a la etnomusicologia y la educacion musical en Colombia. Ademas, podria
convertirse en un punto de referencia para futuros investigadores y académicos interesados
en estos campos, enriqueciendo aun mas el corpus de conocimiento académico en estas

areas.

Este analisis propuesto podria tener un valor académico y un papel a desarrollar en
la preservacion de la cultura local, la mejora de la educacion musical y la promocion de la

identidad regional.

Descripcion del marco tedrico
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de

la Maestra Rosa Delia

Este marco tedrico busca proporcionar una base conceptual que se funda en los
documentos suministrados por el proyecto de investigacion para el desarrollo de un analisis
documental que ayude a capturar y preservar los elementos educativos de la ensefianza -
aprendizaje presente en las expresiones musicales - rurales cundinamarquesas trasmitidas

por medio de la tradicion oral desde un estudio etnomusicoldgico.

Etnomusicologia.

Se podria definir como una disciplina dedicada al estudio de la musica en su

contexto cultural, social y antropoldgico. Este enfoque multidimensional busca comprender
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las expresiones musicales enraizadas en diversas culturas alrededor del mundo, destacando
la importancia de fusionar perspectivas musicales y culturales para obtener una
comprension integral.

Segln (Campbell, 2013) la ethomusicologia no solo se limita al analisis de la
musica, sino que también establece un puente entre la teoria y la practica, especialmente en
el ambito de la educacion musical. La autora resalta la evolucién de la etnomusicologia a lo
largo del tiempo, sefialando el método ethomusicologico como una herramienta de

investigacion que combina perspectivas musicales y culturales. Destaca la dualidad de la

disciplina, con enfoques tanto musicoldgicos como antropoldgicos, y su relevancia en la
ensefianza de las culturas musicales del mundo.

La etnomusicologia se define como el estudio de la mdsica en el contexto cultural
en el que se desarrolla. Este enfoque busca comprender las relaciones sociales, historicas y
culturales que influyen en la creacion, interpretacion y significado de la musica dentro de
una comunidad o grupo social especifico. La etnomusicologia no se limita al analisis de la
musica como un fendmeno aislado, sino que también considera aspectos como la tradicién
oral, las précticas de ensefianza y aprendizaje, y el papel de la musica en la identidad y la

expresion cultural de un pueblo o region (Salazar, 2016)

Guillén (2018) presenta la ethomusicologia como una disciplina que aborda el
estudio de la musica tradicional en un contexto especifico, en este caso, la provincia de
Albacete. Para ello, se establece un marco que considera tanto el origen histérico como las

caracteristicas culturales de esta demarcacion politica.

Guillén (2018) Destaca la importancia de entender Albacete no como una unidad

homogénea, sino como una diversidad de identidades diferenciadas. Esta diversidad se
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refleja también en la musica tradicional, donde se pueden encontrar diferentes estilos y
formas de expresion, incluso dentro de la misma provincia. Se menciona especificamente el
género de la seguidilla, emblemético de La Mancha y de Albacete, y se sefiala la variedad

de estilos que existen en la region.

La etnomusicologia, se podria definir como una disciplina dindmica que evoluciona
con el tiempo. Se puede caracterizar por su enfoque integral en el estudio de la musica,

considerando no solo sus aspectos formales sino también sus dimensiones culturales y

sociales. Ademas, podria destacar su papel en la educacion musical y en la preservacion y

revitalizacion de las tradiciones musicales en el contexto contemporaneo.

Tradicion oral.

Como concepto fundamental en la transmision de conocimientos musicales, se
podria manifestar de manera Unica en diversos contextos culturales, destacando la esencia
de la comunicacién directa entre personas.

La tradicion oral podria referirse a las practicas de transmision de conocimientos
musicales de forma no escrita, principalmente a traves de la oralidad. Esto implicaria que la
musica tradicional se transmitiera de generacion en generacion mediante la ensefianza
directa de maestros a discipulos, sin la necesidad de recurrir a partituras o medios escritos.
Esta forma de transmisién no solo podria abarcar la masica en si misma, sino también las
historias, costumbres y valores culturales asociados a ella. La tradicion oral podria jugar un
papel en la preservacion y difusion de la masica tradicional, ya que permitiria que esta se
adapte y evolucione a lo largo del tiempo, manteniendo su conexion con la identidad y la
historia de una comunidad o regién especifica.

Desde la perspectiva de (Guillén, 2018) la tradicion oral en la musica tradicional de
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Albacete se caracteriza por la autenticidad y conexion directa con la region. Fuentes
primarias, como grabaciones sonoras y testimonios de informantes, se consideran
invaluables por ofrecer una vision detallada de la musica tradicional. La distincion entre
enfoques cuantitativos y cualitativos resalta la diversidad de métodos utilizados para
preservar y compartir esta rica herencia musical.

En un contexto urbano, (Durén, Talero, & Mendoza, 2022) exploran la tradicion
oral como un medio vital de expresion y conexion para la comunidad Muysca de Suba. La
musica se convierte en el vehiculo principal para la revitalizacion cultural, estableciendo
una conexion profunda entre la comunidad y su territorio ancestral. La apropiacion de
practicas musicales de pueblos hermanos, como los Koguis y los U’wa, resalta la
dindmicay adaptabilidad de la tradicion oral en la construccion de identidad y
conocimiento colectivo.

Desde la perspectiva de (Campbell, 2013) la tradicién oral se manifiesta en la
interaccion entre la etnomusicologia y la educacién musical. La transmision de
conocimientos, practicas y perspectivas culturales de forma oral es evidente en la
colaboracidn entre ethomusicologos y educadores musicales. Este cruce de fronteras entre
campos disciplinarios no solo enriquece la ensefianza musical, sino que también contribuye
a una comprensién mas profunda de la masica, la educacion y la cultura en general.

La tradicion oral, no es simplemente la transmision de informacion verbal o
musical, sino un proceso dindmico y adaptativo que podria enriquecer la identidad cultural,
conectar comunidades con su pasado y crear puentes de comprension en diversos contextos
musicales. Este concepto, arraigado en la comunicacion directa y la autenticidad, continta
siendo un elemento importante en la preservacion y evolucion de la masica tradicional en
distintas partes del mundo.
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Pedagogia musical.

La pedagogia musical se podria definir como el estudio y la préactica de los métodos
y enfoques utilizados en la ensefianza y el aprendizaje de la musica. Este enfoque
pedagdgico podria abarcar no solo la transmision de habilidades técnicas y conocimientos
musicales, sino también la comprension y apreciacion de la mdsica en su contexto cultural
y social. La pedagogia musical se podria centrarse en desarrollar estrategias efectivas para

ensefiar musica de manera accesible y significativa, promoviendo la participacion de los

estudiantes y fomentando su desarrollo musical integral. Ademas, puede buscar adaptarse a
las necesidades individuales de los estudiantes y a los diversos contextos culturales en los
que se desarrolla la ensefianza musical.

Se reduce como el conjunto de métodos, enfoques y practicas utilizados en la
ensefianza y el aprendizaje de la musica dentro de un contexto cultural especifico, en este
caso, la Provincia de Albacete. Este enfoque pedagdgico reconoce la diversidad cultural y
musical presente en la region, donde se pueden encontrar una variedad de manifestaciones
musicales tradicionales. La pedagogia musical busca comprender y valorar estas
manifestaciones musicales dentro de su contexto cultural y social, reconociendo su
importancia como parte del patrimonio cultural de la provincia. Ademas, se adapta a las
caracteristicas especificas de la musica tradicional, que a menudo se transmite de manera
oral y se ensefia dentro de un contexto comunitario mas que formal (Guillén, 2018).

Segun (Salazar, 2016) puede concretarse como el conjunto de practicas, métodos y
enfoques utilizados en la ensefianza y aprendizaje de la musica, especialmente en el
contexto de la musica tradicional y popular. En este sentido, la pedagogia musical busca
integrar y valorar las musicas tradicionales dentro de los programas educativos,

reconociendo su importancia cultural e identitaria para los estudiantes. Se centra en
14



desarrollar métodos de ensefianza que permitan comprender y apreciar la diversidad
musical presente en la sociedad, promoviendo un enfoque inclusivo que reconozca las
diferentes formas de hacer musica. Ademas, busca romper con las barreras entre la musica
académica y la musica popular, promoviendo la colaboracion y el intercambio entre
musicos empiricos y académicos para enriquecer el proceso educativo y fomentar el respeto

y la valoracion de todas las manifestaciones musicales.

La pedagogia musical se puede precisar como el enfoque educativo que incorpora
tanto la masica tradicional y popular de diversas culturas como la musica académica
estandar en los programas académicos. Este enfoque busca proporcionar a los estudiantes
una comprension amplia y global de la musica, reconociendo su diversidad cultural y
social. La pedagogia musical no solo se centra en la ensefianza de instrumentos, repertorios,
historia y teoria musicales occidentales, sino que también incorpora practicas musicales de
diferentes partes del mundo. Ademas, se enfoca en la ensefianza de la musica tradicional de
manera contextualizada, reconociendo su importancia cultural e identitaria para los grupos

sociales a los que pertenecen (Campbell, 2013).

Educacion musical

(Campbell, 2013) aborda la interseccion entre la educacién musical y la
etnomusicologia. En el contexto del texto, la educacion musical se refiere al proceso de
ensefianza y aprendizaje de la musica en entornos académicos y culturales. Campbell
discute como los estudiosos y educadores musicales han estado utilizando cada vez méas
enfoques etnomusicologicos para enriquecer la ensefianza musical y comprender mejor las
practicas musicales en diferentes culturas. Ademas, la autora explora como la educacion
musical y la etnomusicologia pueden complementarse mutuamente, contribuyendo asi a

una comprension mas profunda de la musica, la educacion y la cultura en general.
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(Vazquez, 2017) define la educacion musical como una oportunidad para el
aprendizaje y apreciacion de la diversidad cultural en el contexto musical, desafiando las
jerarquias impuestas por las visiones coloniales y privilegiando la inclusion y el respeto por

las expresiones musicales locales.

Aborda la educacion musical desde una perspectiva critica en el contexto de la
region huasteca de México. Vazquez (2017) argumenta que la educacion musical no debe
limitarse a privilegiar la musica europea o "cultivada™ sobre las expresiones musicales
indigenas y locales. En cambio, aboga por una educacion musical que reconozca y valore la
diversidad cultural y las expresiones musicales autdctonas, como el son huasteco. Propone
una pedagogia critica que involucre a los actores de las comunidades cuyas cosmovisiones
han sido histéricamente oprimidas, y que promueva un aprecio por las expresiones

artisticas locales.

Zapata & Morales (2018) delimitan la educacion musical como un proceso que
busca promover la experiencia ciudadana en las musicas, fomentando la participacion en

una variedad de contenidos sonoros y musicales.

Zapata & Morales (2018) Abordan la educacion musical en Colombia desde una
perspectiva critica, sefialando la fragmentacion y desarticulacion interna y externa que
caracteriza a este campo en el pais. Define la educacién musical como un proceso que,
hasta el momento, ha estado fuertemente ligado a tradiciones académicas internacionales o
a préacticas locales aisladas, sin una articulacion efectiva entre ambos enfoques. Destacan la
falta de experiencias significativas y amplias que permitan una comprension profunda de la

diversidad musical presente en la nacion.
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Trabajo de campo.
Salazar (2016) Describe el uso de una metodologia cualitativa con un enfoque
etnogréfico para investigar la musica tradicional de gaitas y tambores en los Montes de

Maria, departamento de Bolivar, Colombia. En este contexto, el trabajo de campo implica

sumergirse en el entorno natural donde se desarrolla esta musica para comprender sus

practicas, ensefianzas y aprendizajes desde una perspectiva culturalmente informada.

El autor utiliza técnicas como la observacién directa, entrevistas con expertos y
gestores de cultura, asi como la participacion en talleres con estudiantes de musica, para
recopilar informacion sobre como se ensefia y aprende la musica tradicional de gaitas y

tambores en este contexto especifico. (Salazar, 2016)

Por lo tanto, Corbera (2021) nos muestra que el trabajo de campo en este contexto
implica estar presente fisicamente en el lugar de estudio, interactuar con los participantes y
observar sus practicas de manera directa para obtener una comprension profunda y

contextualizada de la musica tradicional y su ensefianza.

Se podria definir en este texto como una metodologia de investigacién que
involucra la inmersion en el terreno de estudio para obtener una comprension completa y

contextualizada del tema investigado.

Implica una investigacidn exhaustiva que combina la consulta de fuentes primarias,
como el fondo personal de Samper, con el estudio de archivos y documentos relevantes en
México. También implica el contacto directo con el entorno cultural y musical mexicano,
incluyendo entrevistas con expertos y la participacion en talleres con estudiantes de masica

(Corbera, 2021).
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Descripcion del marco de referencia
Un estado del arte.

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de
la Maestra Rosa Delia

Este estado del arte tiene el propdsito de presentar un analisis de estudios previos de
investigaciones académicas, articulos, tesis, ensayos entre otro material que nos ha
brindado informacion existente de los elementos de ensefianza — aprendizaje de la musica
de tradicion oral en el campo de la educacion musical. Se hace una identificacion de
tendencias, caracteristicas y elementos distintivos con el animo de compéralos con el
material recopilado del trabajo de campo a través de entrevistas, realizado en el territorio
cundinamarqués desde el proyecto “Etnomusicologia de expresiones musicales rurales de

tradicion oral cundinamarquesas como elementos de educacion y cultura”.

Campbell, P. (2013) Explora la influencia que el enfoque etnomusicol6gico puede
ejercer en los aspectos tanto académicos como practicos de la educacion musical, con el
objetivo de identificar las ideas y practicas que son compartidas y de interés comun entre

estos dos campos.

Los educadores reconocieron la importancia de diversificar el repertorio musical
escolar, permitiendo a los estudiantes explorar y apreciar la riqueza y diversidad de las
musicas del mundo. Esta inclusion enriquece las perspectivas musicales de los estudiantes,

brindandoles una comprension mas completa y global de la musica. (Campbell, 2013)

Un aspecto crucial que se subraya es la equidad educativa. La inclusion de masicas
de diferentes culturas promovi6 un aprendizaje inclusivo y enriquecedor para todos los

estudiantes, sin importar su origen cultural. Esto contribuyd a una educacién musical mas
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equitativa, donde todos los estudiantes tuvieron la oportunidad de experimentar y aprender

de diversas tradiciones musicales. (Campbell, 2013)

La mdsica se convirtié en un medio para fomentar la interaccion y el entendimiento
entre estudiantes de diferentes origenes culturales, promoviendo asi la integracion social y

la apreciacion de la diversidad. (Campbell, 2013)

Los métodos de ensefianza también se adaptaron para incorporar las musicas del
mundo. Etnomusicdlogos y educadores desarrollaron enfoques pedagdgicos centrados en el
desarrollo de la escucha activa y experiencias participativas en diversas tradiciones
musicales. Esto permitio a los estudiantes involucrarse de manera mas significativa con la

musica, profundizando su comprension y aprecio. (Campbell, 2013)

El cambio en el repertorio musical escolar fue notorio, ya que experimentd
transformaciones significativas. Educadores de musica del mundo introdujeron a otros
profesores a sonidos y formas de otras culturas, enriqueciendo asi la oferta musical en las

escuelas. (Campbell, 2013)

La inclusion de masicas del mundo en la educacion musical se ha convertido en un
enfoque educativo importante que ha enriquecido la experiencia de los estudiantes y ha

promovido la equidad, la diversidad cultural y la integracién social. (Campbell, 2013)

Los conceptos Y estrategias utilizadas para la educacion musical a traveés de la
tradicion oral en el mundo pueden ser variados. En los documentos analizados se pueden
describir diferentes enfoques, donde poco a poco nos adentraremos al territorio

colombiano.

Vazquez (2017) sugiere que la musica que no se ensefia en entornos académicos
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suele ser infravalorada, pasando por alto su valiosa contribucion tanto en términos
educativos como musicales en las tradiciones musicales de México. Por lo tanto, se plantea
la idea de introducir un enfoque educativo que abarque las formas en que las culturas

locales comparten su musica.

Para la inclusion del son huasteco en el sistema educativo, es esencial contar con la
participacion de personas con un profundo conocimiento de la musica y la cultura huasteca.
Estas personas deben considerarse recursos clave para transmitir las técnicas musicales, la
cosmovision y las tradiciones culturales vinculadas a la musica huasteca. Es importante que
los educadores musicales colaboren estrechamente con musicos huastecos experimentados
y respetados en sus comunidades para garantizar una ensefianza auténtica y significativa.

(Vazquez, 2017)

Dado que la musica huasteca se ha transmitido principalmente de forma oral y a
través de la improvisacion, es crucial que el programa educativo fomente estas practicas.
Los estudiantes deben aprender a tocar instrumentos y componer versos creativamente, en
vez de depender exclusivamente de partituras escritas. La improvisacion musical y la
transmision oral no solo son parte integral de la mdsica huasteca, sino que también

permiten una mayor conexion con la cultura y la expresion personal. (Vazquez, 2017)

La implementacidn del son huasteco en el sistema educativo requiere la
colaboracion estrecha de musicos locales, la promocién de la improvisacion y la oralidad, y
la integracion en el curriculo de autonomia curricular. Esto permitira a los estudiantes no

solo aprender musica, sino también conectarse con la cultura y las tradiciones de la region

huasteca, promoviendo asi un mayor respeto y aprecio por las expresiones musicales de las

culturas locales. (Vazquez, 2017)
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(Salazar, 2016) Examina los componentes musicales y los métodos de ensefianza
que se encuentran en la tradicién de la rueda de gaita, con el fin de identificar como pueden

ser aplicados en el &mbito académico.

En primer lugar, es esencial reconocer la distincidn entre la ensefianza formal y la
ensefianza informal de la musica. La educacion formal se caracteriza por su estructura
basada en teoria musical y niveles de progresion definidos, mientras que la educacion
informal se desvia de estas pautas convencionales y a menudo se asocia con las musicas

populares (Salazar, 2016)

Salazar (2016) realiza observaciones significativas sobre los métodos de ensefianza
utilizados por los musicos populares. Estos musicos emplean técnicas como la
transcripcion, que les ayuda a desarrollar sus habilidades auditivas. También, a menudo
imitan o reproducen canciones especificas para aprender el lenguaje musical caracteristico
de esas composiciones, lo que mejora su capacidad de interpretacion musical. Ademas,
estos musicos populares aplican procesos de aprendizaje dentro del contexto en el que se
desenvuelven. Es importante destacar que los procesos de ensefianza utilizados por los
musicos populares son igualmente validos y efectivos que los que se experimentan en el
entorno académico, y algunos de sus elementos pueden enriquecer las practicas educativas

en las escuelas de musica.

Es esencial destacar la importancia de los procesos de ensefianza de la masica

popular, reconociendo que, si bien estos métodos de aprendizaje difieren de los que se

encuentran en la academia, no son de menor relevancia, y, de hecho, contribuyen

significativamente al enriquecimiento musical. Estos enfoques pedagdgicos Unicos aportan
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una perspectiva invaluable a la formacion musical al enfocarse en la préctica y la tradicion
oral, resaltando la expresion y la creatividad por encima de la teoria pura. De esta manera,
complementan y diversifican el panorama musical, enriqueciéndolo con nuevas texturas y

sonoridades que aportan una riqueza cultural y artistica invaluable (Salazar, 2016).

Realiza observaciones significativas sobre los métodos de ensefianza utilizados por
los musicos populares. Estos musicos emplean técnicas como la transcripcion, que les
ayuda a desarrollar sus habilidades auditivas. También, a menudo imitan o reproducen
canciones especificas para aprender el lenguaje musical caracteristico de esas
composiciones, lo que mejora su capacidad de interpretacion musical. Ademas, estos
musicos populares aplican procesos de aprendizaje dentro del contexto en el que se
desenvuelven. Es importante destacar que los procesos de ensefianza utilizados por los
musicos populares son igualmente validos y efectivos que los que se experimentan en el
entorno académico, y algunos de sus elementos pueden enriquecer las practicas educativas

en las escuelas de musica (Salazar, 2016).

En cuanto a la musica popular, su proceso de aprendizaje comprende dos momentos
fundamentales. Uno de ellos ocurre de manera individual, donde se lleva a cabo la
experimentacién con instrumentos, la transcripcion de temas de interés personal, la
improvisacion en torno a estos temas y la composicion. El otro momento se desarrolla en
un contexto grupal, donde la practica musical se convierte en una experiencia compartida.
Aqui, los musicos aprenden al interactuar entre ellos, escucharse, imitarse, dialogar y, de

forma inconsciente, observar. A través de estas practicas, se adquieren habilidades cruciales

como el desarrollo auditivo, la improvisacion, la composicion, la maestria en el instrumento

y en ocasiones, la teoria musical (Salazar, 2016)
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La ensefianza de la musica de gaitas y tambores, una expresion musical con
influencias indigenas y africanas evidentes en sus melodias, ritmos e instrumentos se basa
en la tradicion oral. En este contexto, la transmision del conocimiento musical se lleva a
cabo directamente del maestro al alumno. La pedagogia se sustenta en el acto de escuchar,
observar e imitar, permitiendo al maestro compartir sus experiencias musicales con el

aprendiz. (Salazar, 2016)

La masica, en el contexto social, desempefia un papel esencial, ya que influye
directamente en la cultura y la identidad de las comunidades. Los patios de las casas se han
convertido en lugares centrales en los que se teje la vida comunitaria. Estos espacios
multifuncionales albergan actividades como la cocina, el baile, la musica y la construccion
de instrumentos. Los patios son el escenario de préacticas sociales, familiares y de

aprendizaje musical, donde se transmiten y se perpetlan las tradiciones. (Salazar, 2016)

Los procesos de aprendizaje musical de los nifios y jévenes, que experimentan la
mausica de diversas formas, se desarrollan de manera natural. Los maestros guian a sus
estudiantes a través de indicaciones y ejemplos practicos sobre como tocar un instrumento
musical. Cuando los alumnos adquieren confianza y destreza en el instrumento, los
maestros los llevan a parrandas o sesiones musicales para que ganen experiencia y se

integren en la practica musical (Salazar, 2016).

En primer lugar, es innegable que la educacion musical en Colombia se enfrenta a

una fragmentacion y desarticulacion interna y externa. (Zapata & Morales, 2018)

Ademas, es esencial reconocer la necesidad de experiencias educativas

significativas y amplias en la educacion musical colombiana. Actualmente, muchas de estas
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experiencias estan vinculadas a las tradiciones de la formacion musical académica. (Zapata

& Morales, 2018)

Otro punto importante es la importancia de la experiencia ciudadana en la masica.
La educacion musical debe preparar a los estudiantes para participar activamente en una

variedad de contenidos sonoros y musicales. (Zapata & Morales, 2018)

La resistencia a la diferenciacion de las musicas, como se menciona en el texto,
también es un tema crucial. La distincidn entre musicas académicas y populares se
considera obsoleta y limitante en el contexto colombiano. Las mdsicas tradicionales, las
mausicas urbanas y las académicas son todas parte integral de la cultura musical colombiana,
y es esencial promover un didlogo y reconocimiento mutuo entre estas tradiciones. (Zapata

& Morales, 2018)

La investigacidn en educacién musical es un componente crucial para abordar estos
desafios. La investigacion puede ayudar a identificar, valorar y adaptar pedagogias basadas

en musicas tradicionales y practicas locales. (Zapata & Morales, 2018)

La educacion musical en Colombia se encuentra en un punto critico en el que se
deben abordar estos desafios de manera efectiva. La diversidad de géneros musicales, la
falta de integracion entre practicas locales y académicas, la necesidad de adaptar modelos
de formacion y la importancia de la investigacion y la voluntad politica son elementos clave
que deben considerar para transformar la educacion musical en el pais y hacerla mas.

inclusiva y relevante para todos los colombianos. (Zapata & Morales, 2018)

(Duréan, Talero, & Mendoza, 2022) Investigan como las actividades musicales y

sonoras se utilizan como medios para restaurar y fortalecer los vinculos entre la comunidad
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Muysca de Suba y su tierra ancestral.

Se enfocd en examinar cOmo ciertas practicas musicales de comunidades afines,
como los Koguis o los U'wa, son adoptadas por nuestra comunidad en el proceso de
reavivar nuestra propia tradicion musical en las Gltimas décadas. Esto se llevo a cabo a
través de la realizacion y seguimiento de dos actividades especificas relacionadas con el
proceso actual de revitalizacion musical y cultural de la comunidad Muysca de Suba

(Duréan, Talero, & Mendoza, 2022).

Se detallan dos iniciativas educativas con un enfoque etnomusicoldgico. La primera
de ellas implico trabajar con un conjunto de canciones originarias de la Sierra Nevada de
Santa Marta, interpretadas por el mamo Kogui Luka y registradas en formato de casete
durante los primeros afios del siglo XXI. Es relevante destacar que estas canciones fueron
proporcionadas por un individuo conocido en la comunidad como "mamao,” y fueron
transmitidas a través de generaciones gracias a interacciones socioculturales que se

mantuvieron entre estas comunidades. (Duran, Talero, & Mendoza, 2022)

La segunda iniciativa consistié en una reunion de intercambio de conocimientos que
tuvo lugar en diciembre de 2018, donde participaron miembros de la comunidad Muysca de
Suba y del pueblo U'wa de la Sierra Nevada del Cocuy. Este evento conté con la visita del
lider U'wa mayor, Berito Cobaria, y su hija Maria Cobaria a Suba. (Duran, Talero, &

Mendoza, 2022)

También se destaca su compromiso con la comunidad a través de la creacion de
"chiflos" como parte de un proceso formativo. Ademas, explican que adoptaron enfoques
propios de la cultura Muysca, promoviendo una etnomusicologia colaborativa. En este

sentido, han incorporado la metodologia del "palabreo” como una estrategia clave para el
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analisis colaborativo, una practica que se asemeja a lo que otros pueblos originarios llaman

“circulos de palabra". (Duran, Talero, & Mendoza, 2022)

Se explica como los encuentros donde la comunidad y los investigadores se
reunieron para discutir y compartir experiencias musicales se convirtieron en un espacio
para crear sonidos significativos. Esta experiencia educativa es descrita como "espacios
exegeéticos" o "practicas hermenéuticas colectivas™, términos atribuidos a Ramos y

Ghiso. (Durén, Talero, & Mendoza, 2022)

“En dichos espacios, acompanados de musica, canto, fuhuza (hoja de coca), hosca
(tabaco) y fapqua (chicha de maiz), tejimos entre todos un conocimiento colectivo” (pag.

4)

En este entorno, inmersos en la cultura y tradiciones de la comunidad Muysca, Se
logra crear un saber colectivo que fomenta el debate, siempre alentando la participacion de
todos los involucrados, sin importar las etiquetas académicas. (Duran, Talero, & Mendoza,

2022)

Este proceso puede considerarse como una estrategia de aprendizaje musical. En
este documento, se detalla el paso a paso que llevé a comprender la musica en la
comunidad Muysca de Suba. La primera etapa la denominamos "Cantar en el territorio”,

donde se realiza un andlisis musicologico al explorar, habitar y conectarse con el territorio a

través de experiencias y practicas musicales. La segunda fase se denominé "Cantar del
territorio” o "Dar voz al territorio", y se concibi6 desde el concepto de territorializacion. En
esta etapa, a través de canciones, sonidos, palabras, afinaciones y materiales, se preservan

las memorias de los lugares que habitaron. Enfocaron esta perspectiva hacia los contenidos
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sonoros Yy textuales de las practicas musicales Muyscas. (Duran, Talero, & Mendoza, 2022).

Hacen hincapié en la relevancia del territorio como un organismo vivo que abarca
todo el pensamiento y la cultura Muysca. Bajo esta premisa, la musica surge como una
manifestacion intrinseca a esta cultura. En este contexto, la forma de interpretar los
instrumentos y el estilo de canto se manifiestan de manera ciclica, en paralelo con la
naturaleza del territorio, que se renueva y se marchita. En otras palabras, se nutren del
conocimiento transmitido por sus antepasados para generar nuevas modalidades de canto e
interpretacion de instrumentos, manteniendo una profunda conexion con su territorio

(Duréan, Talero, & Mendoza, 2022).

A partir de esta concepcidn, reafirman la importancia de habitar y coexistir con la
comunidad y su territorio para adquirir un conocimiento auténtico sobre la mdsica que se
desarrolla en este contexto. Destacan que los aportes significativos solo pueden ser
comprendidos al experimentar el territorio directamente, al vivir en €l y recorrerlo. Esto
refuerza las palabras de las autoridades ancestrales de comunidades hermanas, que afirman
que el conocimiento sobre el territorio y la cultura solo puede ser adquirido a través de la

experiencia: tiene que ser vivido y sentido (Duran, Talero, & Mendoza, 2022).

(Villamil & Ortega, 2021) Este texto analiza el discurso relacionado con la musica

yla identidad en la comunidad de Ovejas, ubicada en Sucre, Colombia, especialmente

durante la celebracién del Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene. Se resaltan
elementos culturales especificos de esta comunidad y se explora cdmo ha evolucionado a lo
largo del tiempo. Ademas, Aborda varios aspectos educativos y pedagdgicos relacionados

con el aprendizaje musical en el contexto de este festival.
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El festival es conocido como "La universidad de la gaita” y que se ha convertido en
un espacio vital de encuentro y aprendizaje para masicos de gaita larga. Ganar un primer
puesto en este festival es considerado un reconocimiento significativo en la carrera de un
musico, lo que resalta la dimension educativa y de formacion que ofrece. (Villamil &

Ortega, 2021)

El festival ha contribuido a la formacion de grupos y a la teatralizacion de la musica
de gaita larga. Esto implica que los musicos participantes aprenden a presentar su musica
de manera mas elaborada y creativa, lo que refleja un aspecto pedagdgico importante en el

contexto del festival. (Villamil & Ortega, 2021)

Se han categorizado estilos musicales en el festival, relacionandolos con
identificaciones raciales, étnicas y de género. Esto puede ser visto como una forma de
educacion musical en la que se clasifican y ensefian diferentes estilos musicales. (Villamil

&Ortega, 2021)

Se hace referencia a la "escena de la gaita larga" y como esta escena ha sido
influenciada por el festival. Esto sugiere que el festival no solo es un lugar de competencia,
sino también un espacio de aprendizaje y construccién de la escena musical. (Villamil &

Ortega, 2021)

El festival ha tenido repercusiones en la musica de gaita larga en términos de
identidad, diversidad y caracteristicas sonoras. Esto implica que el festival no solo
promueve la competencia, sino que también moldea la musica en sus aspectos sonoros y

sociales. (Villamil & Ortega, 2021)

El festival ha transformado la experiencia musical de la gaita larga al introducir la
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tarima como elemento central. Esto refleja cdmo los festivales pueden influir en la practica

musical y en la forma en que se presenta y se ensefia la musica. (Villamil & Ortega, 2021)

El Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene en Ovejas, Colombia, no solo es
un evento competitivo, sino también un espacio de aprendizaje, formacion y transformacion
de la masica de gaita larga, con implicaciones educativas y pedagdgicas significativas.

(Villamil & Ortega, 2021)

(Lopez, 2021) Busca divulgar la historia, cultura y autenticidad de la poblacién
colombiana utilizando la masica carranguera como medio, y mostrar cOmo esta musica

puede influir en cuestiones politicas, sociales y educativas.

La musica carranguera, como se puede observar, abarca una serie de elementos
educativos y pedagdgicos relacionados con el aprendizaje musical y cultural. (Lopez,

2021)

La mdsica carranguera se presenta como una expresion auténtica de la cultura
campesina en Colombia, transmitiendo valores, creencias y lazos de identidad Unicos de
esta comunidad. Esto promueve el conocimiento y la valoracion de la cultura local y
regional. (Lopez, 2021)

La musica carranguera se transmite de generacion en generacion de manera oral, lo

que resalta su importancia en la preservacion y transmision de la historia y la cultura de la

comunidad campesina. (Lopez, 2021)

Se mencionan los instrumentos utilizados en la masica carranguera, como la
guitarra, el tiple, el requinto y la guacharaca. Esto proporciona una base para la educacién

musical y la apreciacion de la masica tradicional. (Lopez, 2021)
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La descripcion de la vestimenta tradicional de los carrangueros resalta la
importancia de la identidad cultural y cdmo la musica esta relacionada con la forma en que

las personas se visten y se expresan en su comunidad. (L6pez, 2021)

Las canciones carrangueras a menudo cuentan historias de la vida cotidiana de los
campesinos, lo que las convierte en una fuente de conocimiento sobre las costumbres, el

entorno natural y las experiencias de esta comunidad. (L6pez, 2021)

La musica carranguera aborda temas ecolégicos y el respeto por la naturaleza, lo
que puede servir como una herramienta educativa para concienciar sobre la importancia de

cuidar el medio ambiente. (Lopez, 2021)

Se destaca como la musica carranguera involucra a nifios en la interpretacion de
instrumentos y la participacion en eventos culturales, lo que contribuye asu desarrollo

artistico y cultural. (L6pez, 2021)

Algunas canciones carrangueras abordan temas sociales y politicos, lo que puede
servir como punto de partida para discusiones y reflexiones en un contexto educativo.

(Lopez, 2021)

La musica carranguera no solo es una manifestacion cultural y artistica, sino
también una herramienta educativa y pedagdgica que promueve la identidad cultural, la
preservacion del patrimonio y la conciencia sobre temas relevantes para la sociedad
colombiana. Su capacidad para involucrar a nifios, jovenes y adultos en la masicay la
cultura la convierte en un recurso valioso en contextos educativos y culturales. (Lopez,

2021).
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Descripcion del marco metodolégico

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de
la Maestra Rosa Delia

El presente documento hace referencia a una compilacion, lo cual se presenta con
una serie de aspectos especificos que dan rigor a este estudio, por lo cual se plantea una
investigacién documental que parte del andlisis de articulos correspondientes a
investigaciones llevadas a cabo entre los afios 2019 y 2023 en diferentes contextos
académicos, desde un enfoque cualitativo que permite un estudio analitico de la
informacion arrojada por los documentos analizados en el proyecto “Etnomusicologia De
Expresiones Musicales Rurales De Tradicion Oral Cundinamarquesas Como Elementos De

Educaciéon Y Cultura”

Esta modalidad permite que este proyecto proponga una metodologia cualitativa con
un disefio y un alcance interpretativo, adentrandose en aspectos que se trabajan referente a
la etnomusicologia, la educacion musical, la pedagogia musical, la tradicién oral, etc.,
teniendo en cuenta aspectos como las condiciones socioculturales de las comunidades
donde se realizaron las practicas. Hernandez et al., (2014) Nos dicen gue esta investigacion
de enfoque cualitativo debe hacerse de manera natural ya que las categorias que se analizan

deben ser estudiadas de manera objetiva.

Enfoque Cualitativo en Investigacion: Una Perspectiva Profunda

El enfoque cualitativo en investigacion representa una valiosa herramienta para
comprender fendmenos sociales, eventos y procesos desde una perspectiva rica y holistica.
A diferencia de la rigidez metodoldgica del enfoque cuantitativo, donde las preguntas de
investigacion estan claramente definidas desde el inicio, el enfoque cualitativo abraza la

flexibilidad y la exploracion continua. En este sentido, no se limita a confirmar o refutar



hipétesis preestablecidas, sino que permite la emergencia de nuevas preguntas e hipétesis

durante todo el proceso de investigacion. (Roberto Herndndez Sampieri, 2014)

Una de las caracteristicas distintivas del enfoque cualitativo es su naturaleza
inductiva, donde la teoria se construye a partir de los datos empiricos recopilados y
analizados. Este enfoque parte de la observacion directa de los hechos y la experiencia
concreta, para luego generar interpretaciones y comprender los significados que subyacen
en ellos. Asi, se va de lo particular a lo general, permitiendo una comprensién mas
profunda y contextualizada de los fendmenos estudiados. (Hernandez, Fernandez, &

Baptista, 2014)

La recoleccion de datos en el enfoque cualitativo es altamente flexible y se adapta a
las necesidades del estudio. Se utilizan una variedad de técnicas, como la observacion, las
entrevistas abiertas, la revision de documentos y la interaccion con grupos o comunidades.
Esta diversidad de técnicas permite capturar la complejidad y la riqueza de las experiencias
humanas, asi como las interacciones sociales que dan forma a los fendmenos estudiados.
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014). Ademas, el enfoque cualitativo reconoce la
importancia de la subjetividad y la interpretacién en la investigacion. Los investigadores
no se limitan a ser observadores externos, sino que participan activamente en el proceso,
reconociendo sus propias creenciasy valores como parte integral del estudio. Esta posicién
reflexiva y comprometida promueve una comprension mas profunda y enriquecedora de

los fendmenos estudiados. (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014)

Por otro lado, el enfoque cualitativo no busca la generalizacién estadistica de los
resultados, sino mas bien la profundizacién en la comprension de casos especificos. Se

centra en la calidad de los datos y en la riqueza de las descripciones, en lugar de la
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cantidad. Esto permite explorar en detalle las experiencias y perspectivas de los
participantes, sin perder de vista su contexto y singularidad. (Hernandez, Fernandez, &

Baptista, 2014)

Para concluir se podria decir que el enfoque cualitativo en investigacion representa
una aproximacion valiosa y complementaria al enfoque cuantitativo, permitiendo una
comprension mas profunda y contextualizada de los fendmenos sociales. Su flexibilidad
metodoldgica, su enfoque inductivo y su reconocimiento de la subjetividad lo convierten en

una herramienta fundamental para explorar la complejidad del mundo social.

Como es expuesto en el documento “Una Revision Sistematizada de La Literatura-
Perspectivas Sobre Las Tendencias Conceptuales y Metodoldgicas en Las Expresiones
Musicales de Tradicion Oral como Vehiculos de Educacién y Cultura desde La
Etnomusicologia™ (Morgante, 2023). Se desarrollan varias etapas en el proceso de

investigacion: Busqueda bibliogréfica y documentacidn de autores relevantes que traten los

temas y subtemas del proyecto de investigacion. Indagacion de antecedentes a nivel local e
internacional. Analisis de la informacion: Se procede a examinar y especificar la
informacidn recopilada de los estudios consultados considerando aspectos de educacién y
cultura de relevancia y profundidad, se relaciona la informacidn con los elementos de
ensefianza aprendizaje encontrados en las entrevistas. Finalmente, se realiza un analisis
interpretativo de la informacion recopilada, centrandose en las perspectivas de los autores

de referencia. Este anélisis conduce a la formulacién de conclusiones.

Autores de referencia

La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de

la Maestra Rosa Delia. 2



Cuadro de documentos seleccionados, leidos y analizados.

Titulo

Autor

Lugar

Afo

Eje
Fundamental

Tipo de
investigacion

publicacion

Etnomusicologia y
Educacion Musical: Punto
de encuentro entre
masica, educacion y
cultura.

La educacién musical
como oportunidad

para el aprendizaje de la
cosmovision de

los pueblos indigenas en
el sistema

educativo mexicano: El
caso de La

Huasteca.

Modsicas tradicionales en
espacios académicos: la
rueda de gaita como
experiencia de
aprendizaje

Diversidad cultural como
reto a la educacion
musical en Colombia:
problemas relacionales
entre culturas musicales,
formacion e investigacion
de la misica

Patricia Washington
Campbell  (EE. UU.)
Héctor Veracruz
Véazquez (México)
Nubia Bogota D.C
Salazar (Colombia)
Gloria Bogota D.C
Patricia (Colombia)
Zapata

Restrepo y

Santiago

Nifio

Morales

2012

2017

2016

2018

Inclusion de las ~ Articulo
musicas del
mundo en la
oferta
académica.
Propone
implementar un
modelo
pedagdgico que
incluya las
formas de
circulacion de
las culturas
locales.

Articulo

Analizar los Articulo
elementos

musicales y los

procesos de

ensefianza-

aprendizaje

presentes en la

tradicion de la

rueda de gaita

para hallar la

manera de
aprovecharlos
en la academia.
Consiste en
agrupar
hallazgos y
consideraciones
criticas
generadas en
varios
proyectos de
investigacion
sobre el campo
educativo

Articulo
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Subhycachitynasucunynga
(“La voz de Suba en
nuestro canto vivira™)
canto, territorio,
comunidad y cuerpo en la
Suba Muysca

El Festival Nacional de
Gaitas Francisco Llirene y
la escena de la gaita larga
colombiana

La carranga como
identidad cultural local y
regional de La carranga
como identidad cultural
local y regional del
departamento de
Cundinamarca y Boyaca—
Colombia departamento
de Cundinamarca y
Boyacd— Colombia

Bogota D.C
(Colombia)

Alejandro 2022
Duréan
Velasco,
Wilmer
David
Talero
Martinez y
Ivan
Francisco
Mendoza

Niviayo.

Arihana
Villamil
Adery
Alvaro
Ortega
Gutiérrez

Antioquia 2021

(Colombia)

No
especifica.

Karen L.
Lépez

2021

Andlisis de los resultados

Explorar la Articulo
manera en que
las préacticas
musicales y
sonoras son
accionadas
como formas de
restablecer y
fortalecer la
relacion de las
personas
Muyscas de
Suba con el
territorio
ancestral.
Pone en
perspectiva el
discurso sobre
musica e
identidad de
ovejas en
relacion al
festival
nacional de
gaitas
Francisco
Llirene
Pretende dar a
conocer la
historia, cultura
e identidad del
pueblo
colombiano a
través de la
musica
carranguera.

Articulo

Articulo

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de

la Maestra Rosa Delia

Los resultados de la investigacion cualitativa sobre educacién musical en

Cundinamarca revelan una riqueza y diversidad en las practicas educativas relacionadas

con la masica en la region. A través del analisis documental y del analisis de las entrevistas
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derivadas del trabajo de campo, se han identificado algunos elementos de ensefianza -

aprendizaje presentes en la tradicién oral de Cundinamarca.

Se han alcanzado algunos avances que podrian contribuir a la visibilizacion de los
elementos educativos de ensefianza-aprendizaje de la musica presente en el territorio
cundinamarqués. A continuacion, se describen los resultados.

e Resultado del analisis documental.

Categorias de andlisis: a continuacion, se resaltan aspectos comunes de los autores
ya mencionados. Esto proporcionard una vision general de los puntos clave discutidos por
estos autores, destacando la relevancia de diferentes enfoques para la formacion musical

inclusiva y culturalmente enriquecedora.

Para la realizacion de la siguiente tabla, la asesora Rosa Delia propone el disefio
y estructura, para que el semillerista Luis Mejia contribuya con el analisis y

organizacién de la informacion.

Tabla 1. Categorias de anélisis

Puntos Clave Discutidos Por Estos Autores

Inclusion de la musica tradicional y cultural Abogan por la integracion de la musica

en la educacién musical proveniente de diversas culturas y
tradiciones en los programas educativos de
musica.

Equidad educativa Destacan la importancia de ofrecer una

educacion musical equitativa, donde todos
los estudiantes tengan acceso a una amplia
variedad de tradiciones musicales.
Interaccion intercultural y social Resaltan la importancia de la misica como
medio para fomentar la interaccion y el
entendimiento entre personas de diferentes
origenes culturales, contribuyendo asi a la
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integracion social y la apreciacion de la
diversidad.

Adaptacién de métodos de ensefianza Destacan la importancia de adaptar los
métodos de ensefianza para incorporar las
musicas del mundo, desarrollando enfoques
pedagogicos que fomenten la participacion
de los estudiantes en la exploracién y
comprension de diferentes tradiciones

musicales.
Valoracion de la tradicién oral y la Resaltan la importancia de la transmision
transmision de conocimientos oral de la musica y las précticas culturales,

asi como la colaboracién con musicos y
lideres comunitarios para garantizar una
ensefianza auténtica y significativa.
Promocion del aprendizaje experiencial Subrayan la importancia de ofrecer
experiencias educativas significativas y
amplias en la educacién musical, donde los
estudiantes participen activamente en la
practica musical y en eventos culturales para
enriquecer su desarrollo artistico y cultural.

Fuente: Elaboracion propia

Hasta este punto, se ha llevado a cabo una estructuracion descriptiva que abarca el
estado actual de los elementos més relevantes de educacion y cultura dentro del contexto de
la musica rural. Este enfoque tiene como objetivo facilitar un anlisis comparativo con las
experiencias y descubrimientos en el terreno, particularmente en relacién con los diversos
géneros musicales y las interacciones entre los personajes clave, como los masicos locales,
y sus variadas vivencias, especialmente en lo concerniente al proceso de ensefianza y
aprendizaje de sus tradiciones musicales. Este enfoque comparativo contribuye a situar la
mausica rural cundinamarquesa dentro de un contexto mas amplio, lo que nos permite
comprender de manera mas profunda las caracteristicas que se manifiestan en las

comunidades locales.

Hay que mencionar que, durante la fase de investigacién de campo, se ha tenido la
oportunidad de visitar diversas comunidades rurales en Cundinamarca donde la musica de

tradicion oral continta siendo una préactica arraigada. Durante estas visitas, logramos
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encuentros significativos y enriquecedores, mantenido conversaciones con diferentes
musicos locales, algunos ya mayores, y otros miembros de la comunidad. Esta interaccién
directa nos ha brindado una valiosa perspectiva de primera mano sobre la musica rural de
tradicion oral, lo que ha permitido identificar elementos y caracteristicas fundamentales
arraigadas en las experiencias compartidas y en el proceso de ensefianza-aprendizaje dentro

de la comunidad.

La siguiente tabla presenta el resultado de un andlisis interpretativo de los textos
académicos que hablan sobre educacion musical transmitida por medio de la tradicién oral.
En esta se identifica el enfoque educativo de cada investigador y se describen los elementos

de ensefianza — aprendizaje, los cuales pueden cumplir unos objetivos sociales y musicales.

La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejia y corregida por la

Maestra Rosa Delia.

Tabla 2. Andlisis de documentos académicos

Elementos de ensefianza — aprendizaje, encontrados en textos académicos que hablan sobre
educacion musical transmitida por medio de tradicion oral.

Autores Enfoque Educativo. Objetivo Social Objetivo Musical.

Campbell. Se plantea la necesidad de un Fomenta la integracion social y el Desarrollo de la escucha activa y experiencias
enfoque educativo desde el aprendizaje inclusivo al participativas de inmersion y aprendizaje de las
aprendizaje de la muUsica por diversificar el repertorio musical, ~ mdsicas.
medio de las musicas del enriqueciendo asi la oferta
mundo (Musica universal). musical escolar con sonidos y

formas de diversas culturas del
mundo.
Vézquez. Propone un enfoque en el Introduce un enfoque educativo 1. Transmite técnicas musicales, cosmovision y

aprendizaje auténtico y
experiencial desde su forma
oral y la improvisacion.

que promueve la conexion con la
cultura y tradiciones locales,
fomentando el aprecio por la
musica huasteca y la
participacion de expertos en
proyectos educativos centrados en
la musica.

tradiciones culturales vinculadas a la masica
huasteca a través de la colaboracion estrecha
entre educadores musicales y musicos huastecos
experimentados.

2. Promueve la practica de la improvisacion
musical y la transmisién oral como parte integral
del aprendizaje del son huasteco.
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Salazar. Plantea el aprendizaje de la Reconoce la importancia de los Promueve el desarrollo auditivo y la
musica desde los conceptos y espacios comunitarios para la interpretacion musical mediante la reproduccion
experiencia de los musicos transmision cultural, y promueve de canciones especificas, valorando la préctica'y
populares. la participacion de masicos la tradicion oral para potenciar la expresion y la
comprometidos en la educacion creatividad en la formacion musical,
musical. enriqueciendo asi el panorama musical y cultural.
Zapata & Se centra en la reflexion critica ~ Promueve una educacion musical ~ Promueve una educacion musical integral y
M I sobre la situacion actual de la inclusiva y relevante para todos creativa que abarca diversos géneros, ensefiando
orales. educacién musical en Colombia  los colombianos, fomentando el habilidades practicas y tedricas, y fomentando la
y la identificacion de desafiosy  respeto por la diversidad musical expresion y la creatividad de los estudiantes.
aspectos destacados que y la integracion entre practicas
requieren atencion. locales y académicas, con énfasis
en la participacion de los
estudiantes y la investigacion en
pedagogias adaptadas a las
tradiciones musicales locales.
Duran, Se centra en la etnomusicologia Promugve la revitalizacion y Conserva y comparte la mUsica ancestral de la
Talero. & colglbo_ratlva, que_b_u/sca _ conexion de la comunidad _ Sler_ra_ [\Ievada de Santa Marta, utilizando |_a
! revitalizar la tradicion musical Muysca de Suba con su herencia tradicion oral y el "palabreo” como herramientas
Mendoza de la comunidad Muysca de ancestral, fomentando la para preservar la memoria colectiva y promover
Suba a través de un proceso participacién comunitaria, el el analisis colaborativo de la misica Muysca de
educativo participativo y intercambio de conocimientos y Suba.
orientado hacia la practica. la preservacion de la culturay la
mdsica tradicional.
Villamil & Se centraen el aprendizajey la ~ Fomenta el reconocimiento y Promueve el enriquecimiento musical mediante
0 formacion musical de la gaita orgullo de la cultura musical el intercambio de técnicas y estilos entre musicos
rtega larga dentro del contexto del local, promoviendo lainclusiony  de gaita larga, incentivando la creatividad, la
Festival Nacional de Gaitas colaboracion entre musicos innovacion y la preservacion de tradiciones para
Francisco Llirene en Ovejas, diversos, y proporcionando las generaciones futuras en Ovejas
Colombia. oportunidades de desarrollo
profesional, preservacion y
promocién de la misica
tradicional de gaita larga en
Ovejas, Sucre.
Lopez Se centra en la promocion del Fomenta el reconocimiento y la Proporciona una base para la educacion musical

conocimiento y la valoracion
de la cultura local y regional, la
preservacion del patrimonio
cultural, la conciencia sobre
temas sociales y ecolégicos, y
el desarrollo artistico y cultural
de la comunidad, especialmente
a través de la participacion de
nifios, jovenes y adultos en
eventos culturales y la
interpretacion de instrumentos
musicales tradicionales.

preservacion de la cultura local,
promoviendo la conciencia social
y ecoldgica, y fortaleciendo la
identidad comunitaria a través de
la participacion en eventos
culturales.

y la apreciacion de la musica tradicional
mediante el estudio de los instrumentos
utilizados en la musica carranguera.

Fuente: Elaboracion propia.

Resultado del analisis de entrevistas

En las siguientes tablas se presenta un analisis interpretativo de los elementos de

ensefianza - aprendizaje encontrados en las entrevistas que se realizaron a diferentes artistas

cundinamargqueses.

Las siguientes tablas de la 3 a la 8 fueron disefiadas y estructuradas por la asesora
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Rosa Delia para que el semillerista realice el andlisis de la informacion y la digite.

Tabla 3 Analisis entrevistas

José Diaz: Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje

Aprendizaje Ensefianza
Empirico Informal
Adquirié Ensefia
habilidades fundamentos
instrumentales  basicos para
y de tocar
composiciéna  diferentes
través de la instrumentos,
practica y como el bajo,
experiencia el acordedn y
personal. el requinto.

Inspiraciony  Flexibilidad y
Motivacion Adaptabilidad
Inspiraa Se adapta a
través de su las

amory habilidades
pasion por la  individuales
musica. de sus

Motiva a estudiantes y
progresar y reconoce el
tener éxitoen  proceso

la masica. individual de

aprendizaje.

Enfasis en
la Préactica

Fomenta la
préctica y la
participacion
en la masica
desde una
etapa
temprana.

Enfasisenla  Promocion Ensefianza
Constancia dela de Diversos
Culturayel Instrumentos
Respeto
Afirma que Enfatiza la Brinda la
“La importancia oportunidad
constancia del respeto de explorar y
puede al pablico desarrollar
superar el desde la habilidades
talento en musicay la en diferentes
algunos cultura en areas de la
casos.” cada musica con
presentacion.  varios
instrumentos.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)

Tabla 4 Analisis entrevistas

Jaider Orjuela: Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje

Aprendizaje a través de
la tradicion oral

Flexibilidad en la
eleccion de

instrumentos

Se basaen la
observacion, imitacion y
préctica constante, lo
que permite a los
estudiantes desarrollar

sus habilidades de forma
natural.

Fomenta la idea de que
los estudiantes deben
explorar y elegir los
instrumentos que les
interesen y se sientan
cémodos tocando.

Experiencias en diferentes
géneros musicales

Ofrece a sus estudiantes una
vision amplia de la musica y la

oportunidad de experimentar con
diferentes estilos.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)

Tabla 5 Analisis entrevistas

Aprendizaje inclusivo y
colaborativo

Destaca la importancia de
adaptarse a las necesidades de
los estudiantes y fomentar un
ambiente de aprendizaje
inclusivo.

Roberto Tejada: Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje

Evaluacion Adaptacion al Uso de la Ensefianza Atencion a Seleccion de Evaluaciony
de niveles publico musica como préactica las repertorio presentacion:
objetivo terapia necesidades personalizado:

individuales:
Evalla el Adapta el Reconoce que  Adopta un Presta Los La
nivel de repertorio la musica enfoque atenciénalas  estudiantes presentacion
conocimiento  dependiendo beneficiaasus  practicoenla  necesidades pueden sugerir  final brinda
y secciona el del pablico al alumnos en ensefianza de individuales canciones un sentido de
aprendizaje que se dirige. términos de la musica. de sus especificas logroy les
por niveles. memoria, alumnos. que desean motiva a
coordinacion, aprender. seguir
ejercicioy aprendiendo.
desarrollo
cerebral.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)
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Tabla 6 Anélisis entrevistas

Pedro Emilio Rozo: Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje

Creacion de un ambiente Aprendizaje a travésde la practica Seleccion de Ensefianza por Celebracion de los Adaptacion a Incorporacion Exploracion de Fomento de la
amigable melodias medio de logros |as necesidades gradual de la diferentes géneros pasién por la
significativas canciones individuales teoria musical musica

Desde el Inicia con Elige Utiliza Alienta a Adapta Introduce  Expone a Se
principio brinda  musica melodias y canciones  sus su la teoria sus esfuerza
un ambiente sencillay asf canciones como alumnos a anfoque musical alumnos a por
relajado y toquen desde que son vehiculo disfrutar el seginlas  de una inculcar
agradable en el el principioy  relevantesy  principal proceso de necesidac  manera variedadde  una
que se sienten puedan significativ. = de aprendizaje  esy gradual. géneros pasion
cémodos para experimentar ~ asparasus  ensefianz  y celebra habilidad musicales, genuina
aprender y la musica de estudiantes.  a. sus logros, es yenriquece  por la
cometer errores.  manera por individua su musica en

tangible. pequefios les. repertorio. sus

que sean. alumnos.
Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)
Tabla 7 Analisis entrevistas
Don Tano Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje
Aprendizaje Imitacion Transmision Enfoque Creatividad Adaptacion a Mentoria
Autodidacta Auditiva: Oral: Préctico: Musical: Recursos Informal
Disponibles

Aprendio a Escuchaba Compartiasus  El énfasis estaba Mencion6 que  Se adaptoalas  Sudeseo de
través de la melodias en la conocimientos  en la préactica, lo interpretaban circunstancias compartir sus
experimentacion  radio y tratabade  y experiencias  que desarrollo las canciones y utilizo loque  conocimientos
y la practica reproducirlaensu  musicales con  sus habilidades a su manera, tenian a su muestra un
constante. acordeon. Este otros musicos  musicales a desarrollando disposicion, en  aspecto de

enfoque se basa y amigos en través de la su estilo este caso, la mentoria

en la imitacién y sucomunidad.  accion directa. musical radio y su informal dentro

el desarrollo del Gnico. propioingenio.  dela

oido musical. comunidad.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)

Tabla 8 Analisis entrevistas

Raul Valencia: Caracterizacion de los elementos de ensefianza - aprendizaje

Aprendizaje autodirigido Pedagogiaactiva  Ensefianza integral Flexibilidad Enfoque practico Uso de
tecnologia
Menciona que la Enfatiza la Se enfoca en una Adapta sus El aboga por que los Utilizar la
motivacion de los importancia de educacion musical métodos de estudiantes practiquen tecnologia
estudiantes es esencial. El hacer que la completa, que abarca ensefianza segln y se involucren como
prefiere que los estudiantes  ensefianza sea desde la teoria musical  las necesidades y activamente en la herramienta
desarrollen la iniciativa de interesante y hasta la los niveles de los musica. educativa.

estudiar por si mismos y

encontrar su propia
motivacion.

participativa para

los estudiantes.

interpretacion.

estudiantes.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)

Identificacion de aspectos comunes entre los artistas.

El siguiente texto explora como algunos aspectos de la ensefianza — aprendizaje se

entrelazan entre los diversos artistas, evidenciando una base comun de valores y practicas

educativas que enfatizan la flexibilidad, la practica continua y el respeto por la cultura

musical.
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Flexibilidad y adaptabilidad: en su enfoque educativo, ya sea en la eleccion de

instrumentos, o en la adaptacion al publico y las necesidades individuales.

Enfasis en la préctica y la constancia: hacen hincapié en la importancia de la
practica continua para el desarrollo musical, mientras que Jaider resalta la experiencia en

diferentes géneros musicales como parte fundamental del aprendizaje.

Promocidn de la culturay el respeto: Los musicos valoran y promueven el respeto
por la cultura musical, ya sea a través de la ensefianza de diversos instrumentos, la tradicion

oral o el uso de la musica como terapia.

Ensefianza préactica y evaluacion: comparten la ensefianza practica como parte
fundamental de su metodologia educativa, adaptandola a las necesidades individuales de los
alumnos.

Aunque cada artista tiene su propio enfoque y especialidad, estos elementos

comunes sugieren una base compartida de valores y practicas educativas.

Analisis de los elementos comunes a los artistas

En la siguiente tabla se identifica de manera interpretativa los acercamientos a los
diferentes enfoques educativos que utilizan los artistas cundinamarqueses, junto a los
elementos de ensefianza - aprendizaje que ocurre en el proceso de transmision del

conocimiento musical, los cuales pueden cumplir unos objetivos sociales y musicales.

42



La siguiente tabla fue realizada por el semillerista Luis Mejia y corregida por la asesora Rosa

Delia
Tabla 9 Analisis elementos educativos artistas
Categorias de analisis en lo educativo con aporte social y musical
Artistas Enfoque Educativo. Objetivo Social Objetivo Musical.
Consciente 0
inconsciente
José Diaz Su enfoque en el proceso de Promueve un ambiente motivador y Promueve habilidades técnicas sélidas,

Jaider Orjuela

Roberto
Tejada

Pedro Emilio
Rozo

Don Tano

Raul Valencia

ensefianza — aprendizaje de la
musica rural es flexible,
centrado en la experiencia
préctica y el desarrollo personal
de los estudiantes.

Fomenta un enfoque de
aprendizaje basado en la
observacién, imitacion y
préctica constante, permitiendo
a los estudiantes desarrollar sus
habilidades de forma natural.

Proporciona una experiencia
musical enriquecedora y
terapéutica para adultos
mayores, centrandose en la
ensefianza de musica
colombiana, la cual que es
familiar y apreciada por este
grupo demografico. A través de
un enfoque practico y
accesible.

Proporciona una experiencia
musical significativa y
enriquecedora que no solo
ensefie habilidades técnicas,
sino que también cultive una
conexion emocional con la
musica y fomente una pasién
duradera por el arte.

Trasfiere conocimientos
musicales de forma autodidacta
y a través de la tradicion oral,
promoviendo la autodisciplina,
la creatividad y la transferencia
de habilidades dentro de su
comunidad.

Proporciona una educacion
musical integral, interesante y
participativa, que fomente la
motivacion intrinseca de los
estudiantes, se adapte a sus
necesidades individuales y
promueva la practica activa y la
aplicacién del conocimiento

musical, utilizando
herramientas y recursos

creativo, fomentando la accesibilidad,
inclusion, respeto a la diversidad,
perseverancia, y valores éticos en su
comunidad educativa.

Promueve un ambiente inclusivo,
ofrece una vision amplia de la musica,
fomenta la participacién comunitaria y
ensefia flexibilidad social a sus
estudiantes.

Fomenta un ambiente inclusivo y
estimulante que promueve la conexion
cultural, mejora la calidad de vida y
fortalece el sentido de comunidad
entre los estudiantes.

Promueve un ambiente inclusivo que
fortalece la interaccion social y el
bienestar comunitario a través de una
actividad musical enriquecedora, que
ademas contribuye a la preservacion
cultural y celebra los logros musicales
de los estudiantes.

Fomenta la preservacion de la
tradicion musical oral, fortaleciendo
los lazos sociales y promoviendo la
creatividad y el aprendizaje
colaborativo dentro de la comunidad,
en un ambiente inclusivo que
enriquece la diversidad artistica.

Promueve la inclusién y la diversidad
cultural en la educacién musical,
fomentando habilidades sociales,
respeto intercultural y
empoderamiento comunitario,
garantizando que todos los estudiantes
tengan acceso a oportunidades
educativas en masica para su
desarrollo integral.

creatividad, participacion en la escena
musical y bisqueda de excelencia en la
préctica musical en sus estudiantes.

Desarrolla habilidades técnicas variadas
en la ejecucion de diferentes
instrumentos musicales, como el tiple, la
guitarra, el requinto y el bajo eléctrico,
fomenta la exploracion de estilos
musicales.

Ensefiar a sus alumnos a tocar
instrumentos y cantar canciones de
manera efectiva, centrandose en el
aprendizaje de habilidades bésicas y la
ejecucion de piezas musicales simples

Ofrece una ensefianza musical integral
que abarca desde habilidades técnicas
basicas hasta la apreciacion de la
diversidad musical, adaptando el
aprendizaje a las necesidades
individuales de los estudiantes y
combinando la practica musical con la
comprension tedrica para un desarrollo
completo de sus habilidades.

Promueve el aprendizaje del acordedn
mediante un enfoque autodidacta que
fomenta la practica constante, la
creatividad y la transferencia de
habilidades musicales entre
generaciones para enriquecer la
tradicion musical local y ayudar a los
alumnos a encontrar su identidad
musical.

Proporciona una educacion musical
integral, desarrollando habilidades
fundamentales, estimulando la
creatividad, mejorando el oido musical y
promoviendo la participacion activa en
la practica musical.
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innovadores, incluida la
tecnologia.

Fuente: Elaboracion propia

Elementos de ensefianza-aprendizaje identificados en documentos y entrevistas con
artistas cundinamarqueses — un analisis interpretativo.

Comparacion de datos
En el siguiente cuadro se muestran las subcategorias de los elementos de ensefianza
— aprendizaje, encontrados en los documentos académicos y relacionados con los elementos

encontrados en las entrevistas realizadas a los artistas cundinamarqueses.

La estructura y disefio de la siguiente tabla fue realizada por la Asesora Rosa
Delia.

Tabla 10 Subcategorias autores y artistas

Subcategorias de analisis

Diversidad Musical e inclusion (Campbell, 2013) - artistas

Autenticidad y Conexién Cultural (Vazquez, 2017) - artistas

Practica, experiencia y la adaptabilidad (Salazar, 2016) - artistas

Pasion por la musica y flexibilidad (Zapata & Morales, 2018) - artistas

Tradicion oral y participacion (Durén, Talero, & Mendoza, 2022) -
artistas

Colaboracion y preservacion (Villamil & Ortega, 2021) - artistas

Promocién de la cultura local (Lopez, 2021) vs artistas

Fuente: Elaboracion propia
A continuacion, se presenta una interpretacion de las subcategorias desde los

elementos de ensefianza - aprendizaje presentes en los documentos leidos y hallados en las
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entrevistas de los artistas cundinamarqueses.

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de la Maestra Rosa

Delia.

Diversidad Musical e inclusién:

Tanto los planteamientos de Campbell (2013) como los artistas regionales coinciden
en destacar la musica como un componente crucial para el aprendizaje y el desarrollo
personal. Ambos enfatizan la importancia de integrar la diversidad musical en la educacion,
asi como fomentar la exploracion de distintos géneros musicales y permitir a los estudiantes
elegir instrumentos. Ademas, resaltan la relevancia de la experiencia personal y la pasion
por la musica, junto con la necesidad de constancia y compromiso en el aprendizaje
musical. Se hace hincapié en la ensefianza practica adaptada a diferentes grupos y en el uso
de la motivacidn, la adaptabilidad y la tecnologia para hacer la educacion musical méas
accesible y atractiva. En resumen, ambos planteamientos promueven la exploracion, la
practica y la inclusion de la diversidad musical como medios para el crecimiento personal y

el aprendizaje.

Autenticidad y Conexion Cultural:

Tanto Vazquez (2017) desde “El son huasteco” como nuestros artistas regionales
subrayan la importancia de aprender la musica rural de forma auténtica y arraigada en la
cultura local. Destacan la participacion de musicos tradicionales y la estrecha colaboracion
entre educadores y la comunidad como pilares fundamentales de su enfoque. Ambos
promueven una comprension mas profunda de las tradiciones musicales rurales y fomentan

el respeto por ellas al incorporar la transmision oral y la participacion comunitaria,
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permitiendo a los estudiantes explorar y apreciar la riqueza cultural de la regién de manera

auténtica.

Préactica, experiencia y la adaptabilidad:

Tanto los planteamientos de Salazar (2016) como el de los artistas reconocen la
importancia de la experiencia personal y la pasion por la mdsica como motores
fundamentales para el desarrollo musical de los estudiantes. Ademas, valoran la
adaptabilidad en el proceso educativo, buscando ajustarse a las necesidades y preferencias
individuales de cada estudiante.

De igual manera resaltan la importancia de la tradicion oral en la transmision de la
mausica, reconociendo que la préctica constante, la experiencia y la exploracion de una
variedad de géneros musicales son fundamentales para el desarrollo de habilidades

musicales solidas.

Pasion por la musica y flexibilidad:

Tanto los planteamientos de Zapata & Morales (2018) como el de los artistas
comparten una visién pedagogica que va mas alla de la mera transmision de conocimientos
musicales. Ambos reconocen la importancia de la experiencia personal y la pasién por la
musica como motores esenciales para el aprendizaje. Esta vision se traduce en una
flexibilidad que permite adaptase a las necesidades individuales de los estudiantes,

fomentando asi un ambiente inclusivo y colaborativo en el aula.

Tradicién oral y participacion:

Tanto los planteamientos de Duran, Talero, & Mendoza (2022) como el de los
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artistas reconocen que la preservacion y revitalizacién de la muasica y la cultura requiere el
compromiso Y la colaboracion de toda la comunidad. Se promueve la participacion de los

miembros de la comunidad en diversas actividades. Esto no solo fortalece los lazos

sociales y el sentido de pertenencia entre los miembros de la comunidad, sino que también

podria la preservar la mdsica y la cultura en un esfuerzo colectivo y sostenible.

Colaboracidn y preservacion:

Tanto los planteamientos de Villamil & Ortega (2021) como el de los artistas
destacan la importancia de la preservacion de la musica tradicional para las futuras
generaciones, ademas; promueven la colaboracion entre masicos como una forma de
fortalecer los lazos comunitarios. Esta vision podria orientar a que el conocimiento y las
habilidades musicales se transmitan de generacidn en generacion, contribuyendo asi a la

continuidad de la tradiciéon musical.

Promocion de la cultura local:

Tanto los planteamientos de Lopez (2021) como el de los artistas buscan reconocer
la importancia de la masica como herramienta educativa para abordar temas sociales y
politicos, asi como para fortalecer la identidad cultural. De esta manera utilizan la musica
tradicional como herramienta educativa para fortalecer la identidad cultural y abordar temas

sociales en su comunidad.

Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del proyecto de
investigacion
El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de la

Maestra Rosa Delia.
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La participacion del estudiante en el proyecto de investigacion genero resultados
significativos que podrian contribuir al avance y enriquecimiento del estudio sobre la

educacion musical en Cundinamarca.

En primer lugar, la participacion del estudiante en el trabajo de campo ha permitido
una introduccion en la realidad cultural y educativa de Cundinamarca. A través de
entrevistas, observaciones participantes, el estudiante ha tenido la oportunidad de
interactuar directamente con musicos, maestros y miembros de la comunidad, lo que ha
enriquecido su comprension de las practicas educativas relacionadas con la musica en la
region.

Se ha contribuido de manera practica con al analisis y sistematizacion de los datos
recopilados durante el trabajo de campo. Mediante la digitalizacion y organizacion de la
informacion, se identificaron patrones y tendencias relevantes en las précticas educativas
musicales en Cundinamarca, lo que quiza permitira una comprension mas interesante de las
dindmicas educativas en la region.

Ademas de su contribucion al proceso de investigacion, la participacion del
estudiante ha generado algunos beneficios a nivel personal y académico. El estudiante ha
tenido la oportunidad de aplicar los conocimientos tedricos adquiridos en el aula a un
contexto real, lo que ha fortalecido su comprension de los conceptos y métodos de
investigacion en el campo de la educacion musical. Asimismo, la experiencia de trabajar en
un proyecto de investigacion colaborativo ha desarrollado habilidades de trabajo en equipo,
comunicacion y liderazgo que seran valiosas en su futuro profesional.

La participacion del estudiante en el proyecto de investigacion ha sido un
componente del proceso, generando unos resultados tanto para el avance del estudio como

para el desarrollo personal y académico del estudiante. (\Ver anexo 1). Su compromiso y
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contribucion aportan a la investigacion y permiten alcanzar los objetivos planteados en el

estudio sobre educacion musical en Cundinamarca.

Conclusiones

El siguiente texto fue realizado por el semillerista Luis Mejia bajo la asesoria de la

Maestra Rosa Delia.

A través del andlisis de los diferentes enfoques y practicas educativas donde se
destacan los elementos de ensefianza - aprendizaje presentadas por los autores y artistas
mencionados, emerge un conjunto de aspectos comunes que delinean una visién integral de
la educacion musical. En primer lugar, se destaca la importancia de reconocer y valorar la
diversidad musical del mundo, promoviendo la inclusion social y el enriquecimiento del
aprendizaje a través de la exploracién de una amplia gama de mdsicas. Asimismo, se
enfatiza la necesidad de una ensefianza préctica y constante, que fomente la participacion
de los estudiantes y promueva el desarrollo musical a lo largo del tiempo.

Otro aspecto relevante es la promocion de la cultura y el respeto por las tradiciones
musicales, tanto a nivel local como regional, como medio para fortalecer la identidad
cultural y la cohesion comunitaria. Esta valoracion de la cultura musical se refleja en la
ensefianza practica y en la adaptacion de los métodos educativos a las necesidades
individuales de los alumnos.

Ademas, se evidencia un énfasis en la colaboracion entre musicos tradicionales,
educadores y la comunidad en general, asi como en la integracién de conocimientos y
experiencias entre diferentes grupos sociales. Este enfoque colaborativo no solo podria
fortalecer los lazos comunitarios, sino que también podria apoyar la preservacion y
promocion de las tradiciones musicales para las generaciones futuras.

Estos aspectos comunes subrayan la importancia de una educacion musical
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inclusiva, flexible y arraigada en la practica, la cultura y la colaboracion comunitaria, que
busca enriquecer la experiencia musical de los estudiantes y contribuir al desarrollo cultural

y social de la sociedad en su conjunto.
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ANexos

Actividades del Semillerista

Descripcion detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de investigacion.

Bitacora - informe de semillerista “etnomusicologia de Expresiones musicales
rurales de tradicion oralcundinamarquesas como elementos de educacion y

cultura”

Semillerista: Luis Fernando Mejia Valverde

Actividades Desarrolladas

Actividad 1

Fecha: 9 de marzo del

2023

Hora: 10:30 am

Nombre de
la actividad

Descripcion de la
actividad

Puntos
importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Primera reunién con la
directora del proyecto
Maestra Ana Betina
Morgante.

Durante la primera reunién entre la
Maestra Ana Betina Morgante, directora
del proyecto, y el semillerista Luis Mejia,
se llevd a cabo una contextualizacion
sobre el proyecto. Se explico que este es
un esfuerzo colaborativo que involucra a
otros investigadores destacados como
Rosa Delia Acosta, Manuel Merchan y
Juan Manuel Urrego Laurin, junto con la
participacion del estudiante Andrés
Acufia desde el semillero de
investigacion. Se discutieron conceptos
fi como i i
pedagogia musical, territorio, y se resaltd
la importancia de preservar el legado
musical y pedagégico de los artistas
cundinamarqueses. Se enfatizo la
relevancia de la participacion del
semillerista, quien podria aplicar su
conocimiento musical y adquirir nuevas
perspectivas sobre pedagogia musical
tanto practicas como académicas.
Ademas, se propuso una colaboracion
directa entre el semillerista y la Maestra
Rosa Delia, reconocida por su
experiencia en pedagogia, con el fin de
fusionar y enriquecer sus conocimientos
para contribuir al proyecto de manera

més efectiva.

Proyecto colaborativo:
Participacion de otros
investigadores y estudiantes.

Conceptos clave: Etnomusicologia,
pedagogia musical, preservacion
del legado musical.

Importancia del semillerista:
Aplicacion de conocimientos
musicales, aprendizaje en
pedagogia.

Propuesta de colaboracion:
Trabajo directo con la Maestra Rosa
Delia para mayor efectividad.

Contextualizacion del proyecto: Se logrd
explicar al semillerista la estructura
colaborativa del proyecto y su
importancia.

Comprension de conceptos clave: Se
discutieron y comprendieron conceptos
fundamentales como la etnomusicologia,
la pedagogia musical y la preservacion del
legado musical.

Propuesta de colaboracion: Se sugirid
una colaboracion directa entre el
semillerista y la Maestra Rosa Delia para
fusionar conocimientos y enriquecer el
proyecto.

El semillerista muestra interés y
compromiso con el proyecto después de
la reunién.

La colaboracién directa entre el
semillerista y la Maestra Rosa Delia
afectara positivamente el desarrollo del
proyecto.

Decisiones tomadas

Compromisos adquiridos

Proximos pasos

Se acordd programar una nueva reunion con el
fin de presentar a la Maestra Rosa Delia al
semillerista Luis Mejia y asi puedan hacer un

plan de trabajo.

El semillerista se comprometi6 a profundizar sobre los conceptos
discutidos en la reunién para tener un mejor contexto del
proyecto en el cual va a trabajar.

La directora del proyecto Maestra Ana Betina Morgante se
comprometid a programar y comunicar sobre la préxima reunion

Programar la préxima reunion.

Actividad 2

2023

Fecha: 19 de marzo

Hora: 7:00 pm

Nombre de
la Actividad

Descripcion de la
actividad

Puntos importantes de

la actividad

Resultados

Observaciones

Presentacion de la Maestra
Rosa Delia al semillerista
Luis Mejia y discusion sobre
material de trabajo, plan de

La Maestra Ana Betina Morgante present6
al semillerista Luis Mejia a la Maestra Rosa
Delia, estableciendo que trabajarian juntos.
Se explico que Rosa Delia seria su asesora

Presentacion y roles: Introduccion de Luis Mejia a

Rosa Delia, asignacion de roles.

Material y herramientas: Discusion sobre

trabajo y herramientas
digitales.

para el informe de semillerista. También se
discutio el material de trabajo: tesis, libros y
articulos sobre etnomusicologia, musica,
pedagogia, entre otros. Se destac que esta
informacién esta en una base de datos
Ilamada "Zotero", y se cre6 una cuenta para
el semillerista. Ademas, se comparti6 una
carpeta en Google Drive para los avances
del proyecto. Se mostr6 al semillerista una
matriz de documentos para categorizar
conceptos importantes del proyecto. Se
indico que debera leer y analizar algunos de
estos documentos junto a Rosa Delia,
enfocandose €l en la musica y ella en otras
éreas. Se enfatiz6 en la importancia de
identificar propuestas pedagdgicas en los
documentos para luego relacionarlos con
los artistas cundinamarqueses.

investigacion, uso de "Zotero" y Google Drive.

Andlisis de documentos: Matriz de documentos,
enfoque en musica y pedagogia, colaboracién con
Rosa Delia.

Claridad en los roles: Se
establecid la colaboracion
directa entre Luis Mejia y
Rosa Delia, con roles
definidos para el
desarrollo del proyecto.

Acceso a herramientas
de trabajo: Se facilit6 al
semillerista el acceso a la
base de datos “Zotero™ y a
una carpeta compartida en
Google Drive para el
seguimiento del proyecto.

Enfoque en la
investigacion: Se delined
un plan para el anal e
documentos, con énfasis
en lamasicay la
pedagogia.

Luis Mejia muestra compromiso y
participacion en las tareas asignadas
durante el desarrollo del proyecto.

El semillerista utiliza de manera
efectiva las herramientas
proporcionadas, como “Zotero" y
Google Drive, para el seguimiento y
organizacién de la investigacion.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista Luis Mejia y la Maestra Rosa Delia trabajaran juntos de ahora en adelante.
La Maestra Rosa Delia seré asesora para el informe de semillerista del estudiante Luis Mejfa.

El semillerista se comprometio a
ayudar a la Maestra Rosa Delia
en las labores de investigacion
en las que ella considere
necesitarlo.

Se programara una nueva reunion entre asesora y semillerista para

evaluar los avances de los anélisis de los documentos.

Cumplir con las actividades propuestas.
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La Maestra Rosa Delia se
comprometi6 a brindar asesoria
semanal al estudiante tanto en su
informe como en su labor como
semillerista.

Luis Mejia se comprometi6 a
hacer la lectura y analisis de los
documentos propuestos en la
matriz e identificar todo lo
relacionado con la categoria de
musica. Ademés de ir analizando
las propuestas pedagdgicas
musicales presentes en los
documentos para su informe de
semillerista,
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Zotero proporcionado por la Maestra Ana Betina'Morgante
Actividad 3 Fecha: 13 de abril 2023 Hora: 8:00am

Nombre de la | Descripcion de | Puntos importantes de | Resultad Observaciones

actividad la actividad la actividad 0s

Revision de la matriz y analisis La Maestra Rosa Delia y el semillerista Revision y correccion del anélisis: La Maestra Rosa Revision y El semillerista comprendid y aplicé las

del semillerista Luis Mejia se reunieron para revisar y Delia revis los avances del analisis de documentos correccion del correcciones sugeridas por la Maestra
corregir el andlisis realizado. Durante la realizados por el semillerista, corrigiendo errores. analisis: Se logré una Rosa Delia en el andlisis de documentos.
reunion, el semillerista present6 los revision detallada de
avances del analisis de documentos en Andlisis de aspectos educativos y pedagdgicos: Se los avances del La calidad del analisis interpretativo
la categoria de msica, los cuales discutieron y analizaron elementos relacionados con la analisis de realizado por el semillerista en relacion
fueron revisados y corregidos por la educacion y la pedagogia encontrados en los documentos por parte con los aspectos educativos y
Maestra Rosa Delia. Ademas, destacd documentos. del semillerista, con pedagdgicos encontrados en los
aspectos relevantes relacionados con la las correcciones documentos fue buena, se recomendd
educacion y la pedagogia encontrados Solicitud de un estado del arte: La Maestra Rosa necesarias realizadas organizar la informaci6n en una matriz
en los documentos, los cuales fueron Delia pidio al semillerista que prepare un estado del por la Maestra Rosa personal.
analizados de manera interpretativa. A arte sobre los elementos de ensefianza-aprendizaje Delia.
partir de estos hallazgos, la Maestra identificados hasta el momento. El semillerista comprendié como debe
Rosa Delia soll al semillerista que Anélisis de los realizar el estado del arte.
realice un estado del arte que abarque aspectos educativos y
los elementos de ensefianza-aprendizaje pedagdgicos: Se llevd
identificados hasta el momento. a cabo un anélisis de

elementos

relacionados con la
educacion y la
pedagogia presentes
en los documentos, lo
que permitié una
discusién
interpretativa entre el
semillerista y la
Maestra Rosa Delia.

N = - . ]
Decisiones tomadas Compromisos Adquiridos Proximos pasos

El estudiante debe realizar un estado del arte en el que se describa de manera Realizar el estado del arte Programar una nueva reunion para revisar avances en

interpretativa los elementos de ensefianza — aprendizaje, presentes en los Continuar con el analisis de las categorias de la matriz del proyecto el trabajo designado.

documentos analizados. enfocandose especialmente en la categoria de musica.

Evidencia

Anélisis categoria de musica Matriz.
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estudo introdutério sobre o membranofone
em contextos indigenas

1 Adolfo Lopez-Gil et al. - 2022 - Bullerengue en ||Las voces asperas, afiejas, curtidas por el sol y las faenas cotidianas han establecido
Uraba, manifestacién sociocultural una manera de cantar, de decir, de alegrar, de resarcir, que las actuales generaciones
retoman y contrastan con nuevas exigencias mas cercanas al espectaculo. Unido a
ellas, el lenguaje de los tambores y las pequefias percusiones que acompafian se
codifica y decodifica en matrices ritmicas sonoras que definen géneros, pero al mismo
tiempo, establecen la suficiente libertad para recrear el momento, lo que acontece. El
sistema sonoro bullerengue estaria conformado entonces por sus actores (cantadoras,
tamboreros, bailadores);13 un formato grupal mas o menos estable; unos ritmos14
2 CANTOS EN LA MUSICA RITUAL ANCESTRAL Realiza el analisis y la transcripcion de cantos Mhuysqa y Kichwa con el fin de generar
MHUYSQA DE RAQUIRA Y KICHWA DE partituras y aportar a la informacion musical de estas culturas. El autor relaciona a la
LEGUIZAMO forma de la musica carranga con la forma de la musica Mhuysqga afirmando que esta
ultima es su ancestro ya que encuentra como similitud la narracién de vivencias del dia
3 dia, experiencias de vida y de amor.
4 Las musicas Colombianas, una revision El conocimiento de esta revision bibliogréfica, permite establecer un punto de partida
bibliografica para el analisis que sugiere la multiculturalidad en Colombia, ademas de visualizar la
globalizacion musical, a través de categorias como la world music, que se articula con
el concepto de la Nueva Musica Colombiana y todo un trabajo tedrico que se orienta
hacia la ‘musica nacional’, aspectos que aln estan abiertos a debate debido a sus
fuertes conexiones
oonseo.E TITULO A [~
o — MUSICAL
6 El Festival Nacional de Gaitas Francisco Llirene ||Fue en tarima donde se estadarizaron y nacieron los ritmos de gaita, porro y
y la escena de la gaita larga colombiana merengue... muchos gaiteros de avanzada edad solo conocieron estas ritmos dentro
del concurso, en la antiguedd se los conocia unicamente como "sones por arriba" y
"sones por abajo"” Son necesarias para |a interpretacidn facultades como tecnicas de
escucha activa, improvisacion y el performance.
7 ARQUIVOS E OBJETOS SONOROS N.P
ETNOGRAFICOS: A COLECAO FONOGRAFICA DE
LUIZ HEITOR CORREA DE AZEVEDO
3 O tambor Ka'apor e o percutir de outros povos: ||Se incluye un analisis comparative de las caracteristicas morfologicas del tambor

Ka'apor, basado en el estudio de los tambores de la aldea Xié y los tambores de este
pueblo indigena, almacenados en dos colecciones de museos en Brasil. Este ejercicio
comparativo parte de la necesidad de comprender qué elementos podemos sefialar
como estructurales en el membranéfono de este pueblo.
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MUSICAL

La lectoescritura de la misica a partir de las
musicas tradicionales de la chirimia caucana

esta naturaleza
| de las
icionales, a las

La informacion de los instrumentistas de los conjuntos de chirimia permitid conocer el
tipo de poblacion (urbana, 100%), lugar de procedencia, los géneros musicales
interpretados.os conjuntos interpretan musicas de distintos géneros no solo del
departamento del Cauca sino de otras regiones de Colombia, lo gue evidencia la
versatilidad de las chirimias en la interpretacion de distintas musicas y que el formate
instrumental permite la fusién con otros instrumentos para el enriguecimiento
melddico, timbrico y armdnico.

10

Transmissdo de conhecimento musical e
hegemenias culturais: um estudo dos indios
Kuikuro

La necesidad de investigar el contexto en el gue se inserta la musica para la
comprension de las diferentes formas de transmision de legades y practicas musicales)
incluida la reflexion necesaria sobre las relaciones entre educacion musical y
etnomusicologia.

o T T
CONSECL  TITULO (] |
o S == MUSICAL
TT]ANALISIS SOBRE MUSICA INDIGENA SIKUANI en el sentido literario como en el musical.
12 Diversidade na formacdo de professores de al |Hace una breve descripcion de como sucedio la practica pedagdgica del tambor de
musica: o caso do tambor de crioula no as |crioula en la UFMA.. Esta practica revelo que el conocimiento musical de los alumnos
Maranhdo es a menudo subestimado por los profesores por las instituciones y por el curriculo de
los cursos de graduacion musical.
13 El «musicélogo transterrado». Los escritos N.P
etnomusicoldgicos de Baltasar Samper en
México (1947-1964)
14 La educacién musical como oportunidad @ |- El son huasteco tiene influencia
para el aprendizaje de la cosmovisién de de la musica indigena, espaiiola y africana. En él se
los pueblos indigenas en el sistema conjuntan tres partes importantes: 1) el quehacer musical,
educativo mexicano: El caso de La mediante I3 ejecucion de los instrumentos y el canto, siendo
Huasteca. un rasgo distintivo el uso del falsete o falseo de voz; 2) los
versos, donde predominan las quintillas y sextillas; 3) el baile,
el cual generalmente se realiza sobre una tarima o entablado.
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28

La carranga como identidad cultural local y
regional del departamento de Cundinamarca y
Boyacd-Colombia departamento de
Cundinamarca y Boyacd-Colombia Part of the
Bilingual, Multilingual, and Multicultural
Education Commons, Secondary Education
Commons, and the Spanish and Portuguese
Language and Literature Commons

Menciona gue se han implementado nueves instrumentos como el bajo eléctrico, la
guacharaca merenguera, congas, pere sin dejar de lade la carranga conservadora del
maestro Jorge Velosa Ruiz, quien es su referencia.

i

o

[Tnow ]

Colombia

MUSICAL

comunidades se | COMO una agresion a sus iciones.

43

Sub_hyca_chityn_asucunynga_(L

e

Las practicas musicales dan voz al territorio” o “cantar del territorio”, a través de la
creacion colectiva de textos en muysc cubun (lengua Muysca) y de |a revitalizacion de
instrumentos musicales propios de la comunidad (capadores). Su territorio es un
organismo que tienen unas dinamicas propias, las cuales son expresadas a través de su
gente (muysca), como células o partes de su cuerpo o como brotes de una misma
planta. La primer practica de territorializacion se ve a través de la musica que esta
marcada por lo que

llamamos un “cantar en el territorio”, 1a cual se basa, en primer lugar, en un habitar
constante de

nuestros lugares sagrados por medio del canto, desde un enfoque plenamente
performative

(Madrid 2009). Esta accion de sostener instrumentos musicales, como el nymsuque o
la thartana, fue repetida por otras mujeres de su comunidad en los diferentes espacios
del encuentro Muys-

ca-U'wa. Si bien dicha accién no contemplé la produccién de sonido o musica con este
tipo de instrumentos, su funcion en la comunicacién y recepcion frente al territorio se
mantuvo, proeduciendo nuevas lecturas sobre estos objetos sagrados que trascienden
SUS USOS

en las practicas musicales. Sus practicas musicales heredadas y ancestrales, como el
uso de capadores torbellineros o el nymsuque, son resignificadas constantemente,
adaptando su funcionalidad al presente, actualizandolas a las necesidades actuales. En
este sentido, observaron la manera particular en que apropiaban los cantos del mamo
Luka como herramientas de las dinamicas de visibilizacion comunitaria realizadas.

Pudimos observar como, ademas de la apropia-

cion interna en espacios como asambleas o consejos, este repertorio hace parte de lo

CO-HSEO.| y

TITULO

v ] |
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46

Diversidad cultural come reto a la educacidn
musical en Colombia: problemas relacionales
entre culturas musicales, formacidn e
investigacion de la musica

neros musicales que se exploran en las escuelas del Plan Nacional de Musica
Convivencia son, principalmente, de las musicas tradicionales, urbanas y

micas. Algunas de las estrategias pedagdgicas propuestas se basan en la ladica,

Rcidn sonora, la experimentacion y la creacidn libre. Estas escuelas se articulan
nos casos interdisciplinariamente con otras dreas artisticas, como la danza, la
ra, el teatro y las artes plasticas

Matriz del semillerista para identificar elementos de ensefianza — aprendizaje, presentes en

los documentos analizados
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Etnomusicelogia De Expresiones Musicales Rurales De Tradicién Oral Cundinamarquesas

Como Elementos De Educacién Y Cultura.

Matriz para informe de semillerista: Luis Fernando Mejia Valverde.

Documentos Autores afio Nombre de la editorial
¢Qué dice el documento sobre educacion musical?
Musicas tradicionales en Salazar, N. | 2016 Civilizar Ciencias Sociales y Humanas | Analizar los elementos musicales y los procesos de
espacios académicos: |a rueda ensefianza-aprendizaje presentes en la tradicidn de la
de gaita como experiencia de rueda de gaita para hallar la manera de aprovecharlos en
aprendizaje la academia.
Diversidad cultural como reto a | Zapata, G 2018 Cuadernos de Musica, Artes El objetivo central consiste en agrupar hallazgos y
la educacion musical en Nifio, S. Visuales y Artes Escénicas consideraciones criticas generadas en varios proyectos de
Colombia: problemas investigacion sobre el campo educativo musical del pais
relacionales entre culturas desarrollados desde el grupo de investigacion
musicales, formacion e CuestionArte (Categoria A Colciencias) para permitir una
investigacion de la musica lectura integral del fenémeno.
Subhycachitynasucunynga|{“La | Duran, A 2022 Cuadernos de Musica, Artes -Explorar la manera en que las practicas musicales y
voz de Suba en nuestro canto Visuales y Artes Escénicas sonoras son accionadas como formas de restablecer y
vivira”): canto, territorio, Talero, W fortalecer la relacion de las personas Muyscas de Suba con
comunidad y cuerpo en la Suba | Mendoza, | el territorio ancestral.
Muysca
Etnomusicologia y Educacion Patricia S. 2013 Revista arbitrada en castellano - determinar las ideas y practicas que son de interés
Mousical: Punto de encuentro Campbell publicada por la Sociedad comun en los dos ambitos. La etnomusicologia y la
entre musica, educacion y Internacional para la Educacion educacion.
cultura. Musical (ISME).
El Festival Nacional de Gaitas | Villamil, 2021 Boletin de Antropologia ) pone en perpectiva el discurso sobre musica e
Francisco Llirene y la escena de | Ortega identidad de ovejas (sucre, colombia) en relacion al
la gaita larga colombiana festival nacional de gaitas Francisco Llirene y se
rescata algunos aspectos de su cultura y la
transformacion que ha tenido a traves de los afos.
La lectoescritura de la misicaa | Gomez, J 2022 Mayéutica revista cientifica de Platea como los estudiantes de musica de la
partir de las musicas humanidades y artes universidad del cauca aprenden sobre pedagogia
tradicionales de la chirimia msical basada en los modelos europeos y los aplican a
caucana su cotidianidad, rescata que aunque son buenas
herramientas que aportan al desarrollo musical, este
no esta contextualizado con su entorno. A au vez
expone un método de lectro escritura contextualizado
utilizando formatos tradicionales de la musica
caucana.
El “musicélogo transterrado”. | Corbera 2021 CUADERNOS DE MUSICA se basa en un conjunto de textos del musicélogo cataldn
Los escritos etnomusicolégicos | Amadeu IBEROAMERICANA Baltasar Samper que tiene como fin mostrar su influencia

de Baltasar Samper en México

en el desarrollo de la etnomusicologia en México.
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La educacién musical como | Vézquez 2017
oportunidad Héctor
para el aprendizaje de la
cosmovision de

los pueblos indigenas en el
sistema

educativo mexicano: El caso
de La

Huasteca.

REVISTA INTERNACIONAL DE
EDUCACION MUSICAL

plantea como la musica que no se desarrolla en espacios
académicos tiende a ser menospreciada y no se tiene en
cuenta la riqueza educativa y musical presente en las
musicas tradicionales mexicanas; asi que se propone
implementar un modelo pedagdgico que incluya las
formas de circulacién de las culturas locales.

La carranga como identidad Karen L. 2021
cultural local y regional de La Lépez
carranga como identidad
cultural local y regional del
departamento de
Cundinamarca y Boyacd—
Colombia departamento de
Cundinamarca y Boyacd—
Colombia

Virtual Commons - Bridgewater
State University Virtual Commons -
Bridgewater State University

Pretende dar a conocer la historia, cultura e identidad del
pueblo colombiano a través de la musica carranguera y
exponer la trascendencia que esta puede tener en los
aspectos politicos, sociales y educativos.

Actividad 4

Fecha: 17 de julio del
2023

Hora: 8:00 am

Nombre de la Descripcion
actividad de la

Puntos importantes de
la actividad

Resultados | Observaciones

actividad

Preparaci6n para Trabajo de Campo Se Ilevo a cabo una reunién con Seleccion de herramientas, entrevistas, grabacion de Se establecid un plan claro La reunién transcurrié de manera
la directora del proyecto, la audio y fotos. para la recoleccion de datos productiva y se lograron
maestra Betina, los durante el trabajo de campo. establecer acuerdos importantes
coinvestigadores Manuel Presentacion de formato de entrevista. Todos los miembros del para el trabajo de campo. Se
Fernando y Rosa Delia, junto con equipo estan comprometidos destacé la importancia de la
sus respectivos estudiantes- Planificacion del trabajo de campo. a utilizar las herramientas colaboracion entre los miembros
semilleristas, y discutir las acordadas y estudiar el del equipo y la necesidad de una
herramientas para la recoleccién formato de entrevista preparacion adecuada para
de datos y planificar el trabajo de presentado por la directora garantizar el éxito de la
campo. Durante la reunion, se del proyecto. Se espera que recoleccion de datos.

decidieron las herramientas para
la recoleccion de datos, que
incluiran entrevistas, grabacion
de audio y toma de evidencia
fotografica. Ademas, la directora
del proyecto, maestra Betina,
presento un formato de entrevista
que se utilizard, y se acordé que
todos los participantes estudiaran
este formato para prepararse para
realizar las entrevistas. Se
informé que en los préximos dias
se proporcionara informacién
sobre el lugar y las personas a
entrevistar.

esta preparacion garantice
una recoleccién de datos
efectiva y consistente.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Proximos pasos

Se utilizaran entrevistas, grabaciones de audio y toma de evidencia fotografica
como herramientas para la recoleccion de datos durante el trabajo de campo.

Todos los participantes estudiaran el formato de entrevista presentado por la
directora del proyecto para prepararse adecuadamente.

Se espera recibir informacion sobre el lugar y las personas a entrevistar en los
proximos dias.

Todos los participantes se comprometieron a estudiar
el formato de entrevista y a utilizar adecuadamente las
herramientas para la recoleccién de datos durante el
trabajo de campo.

La directora del proyecto se comprometi6 a
proporcionar informacion sobre el lugar y las personas
aentrevistar en los proximos dias.

Estudiar el formato de entrevista proporcionado por la directora del
proyecto.

Esperar la informacion sobre el lugar y las personas a entrevistar para
organizar el trabajo de campo.

Programar reuniones adicionales segiin sea necesario para coordinar y
planificar el trabajo de
campo.

Evidencia

Formato de entrevista proporcionado por la Maestra Ana Betina Morgante
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ETNOMUSICOLOGIA DE EXPRESIONES MUSICALES RURALES DE TRADICION
ORAL CUNDINAMARQUESAS COMO ELEMENTOS DE EDUCACION Y CULTURA.

PREGUNTAS ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA

L DEMOGEAFICOS

MNombre:
Edad:
Sexo:
Fegion:

II. CONCEPTUALIZACIONES DE MUSICA

1 Qué comprende por misica? Describa:

2. :Cudl es el concepto que mejor se acerca a lo que es misica para usted?
3 ;Cudl es la funcion de la misica en su cotidiamidad?

III. LINEA DE EDUCACION —-PRACTICAS COMUNITARTAS
Busca describir los diferentes procesos de aprendizaje musical desde los espacios de las
practicas comunitarias.

4. Seleccione los espacios donde ocurre su iniciacion musical:
. Casa

. Familia

. El barrio

. La Calle

. La escuela

La academia
£ Otro Cual?

Seleccione los espacios donde ocurre su formacidn musical:
La escuela

La academia

La Universidad

La comunidad

La familia|

£ Otro Cual?

. & L

. i Conoce de la existencia de experiencias musicales ¥ su vinculacion con la comunidad
desde la academia, la escuela, la universidad?

51— jruales?

No
T £ Qué instituciones educativas considera que permiten acercar diferentes experiencias
dezarrolladas en el campo de la misica vy 1a transformacion social en la comunidad?
2 ;Conoce de procesos de ensefianza e intercambio de saberes musicales enfre las




Si- ;Ha participado en alguno? ;Cual? describa su participacion.

No
9. ;Cémo cree que se aborda la diversidad musical en el aula?
10.  ;Sabe si existen procesos de la pluralidad de las musicas y de la interculturalidad en el
aula?

La academia

11.  ;Cree que la academia se constituye como una forma de acceder a los saberes musicales
colectivos?

12.  ;Cree que la academia sirve para reflexionar de manera participativa y para producir
conocimientos musicales a futuro?

13.  ;En qué medida el relato de experiencias musicales en los territorios puede llegar a
identificar o0 a inspirar nuevos modelos pedagdgicos tanto a nivel local como regional?

Para los aprendices:

14.  ;Cuénto tiempo llevas aprendiendo musica y qué instrumento(s) tocas?

15.  ;Cual es tu motivacion principal para aprender muasica?

16.  ;Cuiles son los desafios que has enfrentado al aprender misica y como los has superado?
17.  ;Como estructuras tus practicas musicales? ;Cuanto tiempo dedicas a practicar cada dia?
18.  ;Tienes algin método o enfoque especifico que sigues al practicar musica?

19.  ;Cuadles son tus metas musicales a corto y largo plazo?

20.  ;Has participado en algin grupo musical o banda? ;Como ha sido esa experiencia para
ti?

21, ;Recibes algln tipo de apoyo o tutoria para tu aprendizaje musical?

22.  ;Has explorado diferentes estilos o géneros musicales durante tus practicas?

23.  ;Como te sientes cuando logras progresar en tu aprendizaje musical?

IV. LINEADE NARRATIVA

24, ;Qué describe o cuenta en sus canciones?

25.  ;Tiene algin género en especial desde donde surgen sus canciones, es decir poesia, lirica
etc.? y ;Qué mensaje o emociones intentas transmitir a través de la misica?

V. LINEA DE MEMORIA-TERRITORIO

26.  ;Qué significa para usted la memoria y porque cree que es importante para su
comunidad?

27, ;Qué significa para usted el Territorio?

28.  ;Cudl es el papel de la musica en su territorio?

29.  ;Como cree que la misica aporta a la construccion de memoria de su comunidad?
30.  ;Qué recuerdos tiene de su vereda, o comunidad respecto a actividades musicales que
realizaban o realizan alli?

31.  ;Cree que vivir en su vereda o comunidad ha influenciado la misica que interpreta o
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VL. LINEA DE MUSICA

33, ;Desde hace cuanto tiempo interpreta‘crea musica?

34, ;Como aprendid a tocar/cantar misica?

35, ;Pertenece/pertenecit a algin grupo musical? ;Narre su experiencia?
Instrumentos

38, jCudles son los instrumentos musicales que utilizan en tus produccicnes o
presentaciones?

37, jComo afinan los instrumentos v como aprendieron?

a) (Utilizan transportador/capo?
b) jUtilizan pia (pajuelz)?

38,  ;Fabrican instrumentos en su vereda o comunidad?
39 ;Coémo los consiguieron?
40 Qe ritmos/genero son los que mas interpretan en su vereda o comunidad?

a) ;Como los aprendieron?
b} ;De dénde creen que llegaron esos ritmos a su vereda o comunidad y como llegaron?
41, ;Qué conocimientos tiene sobre armonia? ;Queé tonos v acordes vtilizan cominmente?

VIIL. LINEA MUSICA Y COMUNIDAD

42, ;Como componen las canciones?

43, ;Cudntos misicos hay actualmente en su vereda o comunidad?

44, ;Cual es la importancia de la misica en su vereda o comunidad?

45, ;Conoce alguna cancidm que hable sobre la memoria?

46, ;Conoce alguna cancion que hable sobre su vereda o alguna tradicion de su vereda?

47, ;Cuoando (fechas, fiestas, celebraciones) v dénde (lugares) escuchan misica en su
comunidad o vereda? Describir momento.

48, ;En qué momentos del dia y con qué frecuencia interpretan midsica en su comunidad
vereda?
49, ;Cual de estas funciones cree usted que la misica cumple en su comunidad o vereda?

Por favor seleccione, pueden ser varias jPara que utilizan la misica?
a) Funcion de expresion emocional
b} Funcion de entretenimiento
¢} Funcion de comunicacion
d) Funcion de representacion simbolica (ideas, pensamientos, comportamientos)
e) Funcion de respuesta fizica (baile, ordefic, agricultura ete.).
f) Funcion de refuerzo de normas sociales
g) Funcion de continuidad y estabilidad de una coltura (mitos, practicas campesinas,
tradiciones).
b} Otros
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30, ;Creeusted que estas misicas estan en peligro de extincion?
Explique Por qué
31. ;Qué significa un misico para su comunidad?
32. ;De qué forma escuchan misica en su vereda?

a) Radio

by TV

¢} Celular
d) ;Otra?
33, ;Como cree que llego la misica a su vereda, o comunidad antiguamente?
3. ;Queé herramientas mnemotécnicas utilizan (notacion, elementos, téenicas) para recordar
v mantener la muisica?
35, ;Cuiles géneros musicales prefieres o te especializas?
36, ;Cudles son sus principales fuentes de inspiracion al componer misical
37. ;Podria describir el proceso de ereacidn de una cancidn o pieza musical? ; Como surgen
las ideas v como las desarrollas?
35. ;Cudl es zu enfoque principal al crear mzica: letras, melodias, armonias u otro elemento
en particular?
39, ;Cudl ha sido 1a mavyor dificultad que ha enfrentado como misico en la region de
Cundinamarca?

&0, ;Qué estrategias utiliza para difundir tu mdsica v darse a conocer en la region?
61.  ;Has colaborade con otros misicos de la region? 51 es asi, jcomo ha sido eza
experiencia?

2. ;Existe alguna caracteristica distintiva o influencia regional en tu misica? 51 es asi,
;eudl?
&3, ;Cudl ha zido el momento mas memorable o emocionants en tu carrera musical hasta
ghora?
64 ;Qué opinidn tienes sobre la ezcena musical de Cundinamarca? ;Crees que hay suficiente

apoyo para los artistas locales?

65, ;Has tenido la oportunidad de participar en festivales, concursos v otros eventos
muszicales en la regidn de Cundinamarca? ;Como ha sido esa experiencia?

64,  ;Qué opina sobre el uso de la tecnelogia v las plataformas digitales para promocionar y
distribuir mosica hoy?

67,  ;Has tenido experiencias de colaboracion con misicos de otros géneros o estilos
diferentes al tuyo? ;Como ha influido eso en tu misica?

68, ;Qué desafios enfrentas al equilibrar tu carrera musical con otros aspectos de tu vida?

60 ;Has tenido la oportunidad de llevar tu milzica mas alla de Ia region de Cundinamarea? 84
ez asi, ;eomo ha sido esa experiencia?

70. ;Qué consejo le darias a los misicos emergentes de 1a regidn de Cundinamarca que
desean seguir tus pazos?

71. ;Cudl es tu mayor aspiracidn como misico en la region de Cundinamarca?

T2. De qué manera aprendio usted la misica

a) Por imitacién

b} Con partitura

¢} Por observacion
d} Por ensayo y error

Actividad 5 Fecha: del 19 al 24 de

Hora: 9:00 am jornada

julio del 2023 continua
Nombre de la Descripcion Puntos importantes de Resultados | Observaciones
actividad de la la actividad
actividad

Entrevistas a los artistas Pedro

Rodriguez, Jaider Orjuela, Salustiano

Bueno (Don Tano) y Radl Valencia

Se realizaron 4 entrevistas a
diferentes artistas
cundinamarqueses en los
municipios de Zipaquira, Cota y
Chia como parte del trabajo de
campo del proyecto. Durante las
entrevistas, se permitio al
semillerista participar planteando
sus inquietudes dirigidas a
identificar elementos de

La participacion del equipo de investigacion en las
entrevistas brindo informacion relevante para la
investigacion.

El equipo de investigacion tuvo la oportunidad de
adentrarse al territorio, y vivir de cerca experiencias
musicales con los artistas cundinamarqueses.

El equipo de investigacion recopil6 informacion relevante
para el proyecto por medio de las entrevistas y la

Las entrevistas con los
artistas cundinamarqueses
fueron muy productivas,
ya que se recopilo
informacion valiosa tanto
para el proyecto como
para el informe del
semillerista y se
reconocieron de manera
vivencial experiencias

El equipo de investigacion
demostr6 un buen nivel de
compromiso y participacion
durante las entrevistas, mostrando
interés genuino en el tema de la
investigacion. Se observé una
buena dindmica de trabajo entre el
equipo y se destacd la importancia
de la colaboraci6n para el éxito
del proyecto.
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ensefianza — aprendizaje y se le
solicitd tomar apuntes y
evidencia fotografica.

experiencia vivida. musicales.

Decisiones
tomadas

Compromisos adquiridos

Préximos pasos

Organizar y analizar la informacion
recopilada durante las entrevistas para
avanzar en el proyecto.

Las grabaciones de las entrevistas
deben ser transcritas con el propésito de
tener material de lectura para su
posterior andlisis de cada uno de los
investigadores.

objetivos.

La directora del proyecto Maestra Ana Betina Morgante se comprometid a buscar herramientas y
personas expertas que permitan generar la transcripcion de las grabaciones de las entrevistas para
luego compartir la informacion con el equipo de investigacion.

Los demas miembros del equipo de investigacion se comprometieron a continuar con sus labores
de lectura y andlisis de los documentos del proyecto para avanzar en el cumplimiento de

cada equipo adelanta.

Esperar la entrega de las entrevistas trascritas para su debido
analisis en cada uno de los equipos de esta investigacion.

Continuar con las lecturas, anélisis transcripciones, disefios que

Compromisos adquiridos por el semillerista.

Proximos pasos del semillerista

El semillerista se compromete a que una vez estén trascritas las entrevistas se debe realizar un analisis de
manera interpretativa que permita identificar elementos de ensefianza- aprendizaje presentes en la musica

de tradicion oral de los artistas cundinamarqueses.

Terminar de redactar el estado del arte del informe de semillerista

maestras Ana Betina Morgante.

Enviar fotos, grabaciones y material recopilado durante las entrevistas a la directora del proyecto

Evidencia

Fotografias de la entrevista realizada al sefior Pedro Rodriguez

Actividad 6

Fecha: 1 de agosto del

2023

Hora:

9:00am

Nombre de la Descripcion de | Puntos importantes de | Resultados | Observaciones
actividad la actividad la actividad
Revision y correccion del estado del Se reunieron el semillerista Luis Se revelan los puntos débiles del texto para su debida El semillerista Buena labor del semillerista al

arte y entrega de la trascripcion de
las entrevistas realizadas a los
artistas cundinamarqueses.

Mejia y la asesora Rosa Delia para
revisar y corregir el estado del arte
sobre los elementos de ensefianza —
aprendizaje, presentes en los
documentos seleccionados del
proyecto. Se resalta la importancia
de las citas de los autores y la buena
redacci6n del escrito. Todos los
parrafos deben estar citados para
evitar plagio. El texto NO debe
entenderse como un resumen o
descripcion de los textos.

Se informa al semillerista que en la
carpeta de drive ya se encuentras las
trascripciones de las entrevistas para
que pueda iniciar con el analisis e
identificacion (de manera
interpretativa) de los elementos de
ensefianza — aprendizajes presentes
en la musica de tradicion oral de los
artistas cundinamarqueses.

correccion. comprendi6 las
debilidades del texto y se
compromete a realizar la

respectiva correccion.

Se informa donde puede encontrar las entrevistas
trascritas para su debido analisis.

reconocer los elementos de
ensefianza aprendizaje presentes
en los documentos seleccionados
y analizados.

Se deben realizar los ajustes en el
texto propuestos en la reunion.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista debe realizar un analisis de manera interpretativa sobre los
elementos de ensefianza — aprendizaje presentas en las entrevistas trascritas
que se realizaron a los artistas cundinamarqueses.

El semillerista se compromete a realizar la debida
correccion del texto del estado del arte.

El semillerista se compromete a iniciar con el analisis de
las entrevistas.

Programar una nueva reunion para analizar los avances.

Actividad 7

Fecha: 7 de septiembre
del 2023

Hora: 9:00am
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Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Revision de correcciones al estado del
arte y revision del analisis de los
elementos de ensefianza —
aprendizaje, encontrados en las
entrevistas de los artistas
cundinamarqueses.

Se reunieron el semillerista Luis
Mejia y la Asesora Rosa Delia con
el animo de revisar las
correcciones al texto del estado del
arte, de igual manera se reviso y se
corrigio el texto del analisis de las
entrevistas.

Revision de las correcciones del estado del arte

Revision y correccion del texto analisis de elementos de
ensefianza — aprendizaje, presentes en las entrevistas

Mejoro la redaccion y
citas del estado del arte
sin embargo debe
mejorar, alin se entiende
el documento como un
resumen y no como un
analisis interpretativo.

Buen andlisis de los
elementos de ensefianza -
aprendizaje presentes en
las entrevistas realizadas.
Sin embargo, falta
estructurarlo mejor.

Debe mejorar atin mas la
redaccion y citas en el estado del
arte.

Se recomienda estructurar mejor
las ideas sobre los elementos de
ensefianza — aprendizaje de los
artistas y organizar la informacion
en tablas.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista debe organizar la informacion sobre elementos de ensefianza —

aprendizajes de los artistas en tablas.

El estudiante se comprometi6 a realizar las debidas
correcciones tanto al estado del arte como al analisis
interpretativo de los elementos de ensefianza —
aprendizaje de los artistas

Programar una nueva reunién para ver los avances y realizar las

debidas correcciones.

Actividad 8

Fecha: 12 de octubre
del 2023

Hora: 9:00am

Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Revision de correcciones del estado
del arte y del anélisis de elementos de
ensefianza — aprendizaje de los
artistas cundinamarqueses
entrevistados.

Se reunieron el semillerista Luis
Mejia y la Asesora Rosa Delia con
el &nimo de revisar las
correcciones realizadas a el estado
del arte y al analisis de los
elementos de ensefianza —
aprendizaje, presentes en las
entrevistas realizadas a los artistas
cundinamarqueses.

Se revisaron las correcciones realizadas por el
semillerista.

Se cumple con la
realizacion del estado del
arte.

Se organizo la
informacion recopilada de
las entrevistas y se
organiz6 en las tablas.

Debe resumir la informacion
digitalizada en las tablas para no
ser redundante en conceptos.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista debera realizar una tabla que resuma y simplifique los datos
obtenidos de los elementos de ensefianza — aprendizaje de los documentos
seleccionados del proyecto y redactado en el estado del arte del informe de
semillerista, para poder comparar estos datos con los obtenidos en las
entrevistas de los artistas cundinamarqueses y asi generar subcategorias de

analisis.

El semillerista se compromete a resumir la informacion
de las tablas de los artistas.

El semillerista se compromete a realizar la tabla de los
elementos de ensefianza — aprendizaje, presentes en el
estado del arte.

Programar una nueva reunion para revisar avances y realizar

correcciones.

Actividad 9

Fecha: 21 de febrero del
2024

Hora: 9:00am

Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Revisién de tablas

Se reunieron el semillerista Luis
Mejfa y la asesora Rosa Delia con
el objetivo de revisar las tablas con
los datos obtenidos.

La primera tabla que corresponde a
los elementos de ensefianza —
aprendizaje, encontrados en las
entrevistas de los artistas
cundinamarqueses.

La segunda tabla que corresponde
a simplificar la informacién de
elementos de ensefianza —
aprendizaje, obtenidos de los
documentos del proyecto.

Revision y correccion de datos de las tablas

Propuestas de organizacion del contenido

El semillerista presento
un buen contenido de
informacion para las
tablas.

Se logro llegar a un
acuerdo de como
organizar el contenido de
las tablas para que sea
facil de entender.

Se debe resumir més el contenido
de las tablas... utilizar palabras
clave que simplifique la
informacion y sea claro para el
lector.

La organizacion del contenido
debe ser clara... se propuso
algunos esquemas de presentacion
para las tablas.

Se deben acomodar las tablas a
formato APA y citar.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Proximos pasos

Las tablas deben estar terminadas para la siguiente reunion.

El semillerista se comprometi6 a terminar las tablas para
la siguiente reunion.

Programar la proxima reunion para revision de adelantos.

Actividad 10

Fecha: 29 de febrero del
2024

Hora: 9:00am

Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Revision de tablas.

Se reunieron el semillerista Luis
Mejia con la asesora Rosa Delia
para revisar y corregir las
siguientes tablas.

Caracterizacion de los elementos
de ensefianza — aprendizaje de los
diferentes artistas
cundinamarqueses.

Elementos de ensefianza —
aprendizaje, encontrados en
textos académicos que hablan
sobre educacién musical

Se reviso la informacién de las tablas y se hicieron las
algunas correcciones al contenido.

La presentacion y
contenido de las tablas es
claro para el lector.

Tablas terminadas.
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transmitida por medio de
tradicién oral.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Proximos pasos

El semillerista debera realizar otras tablas.

Un cuadro que sirva de matriz para los documentos que analizé y que contenga
titulo, autor, lugar publicacién, afio, eje fundamental y tipo de investigacion.

Ademés, debera realizar una tabla que mantenga la misma estructura de la
tabla llamada

“Elementos de ensefianza — aprendizaje, encontrados en textos académicos
que hablan sobre educacién musical transmitida por medio de tradicion
oral”

Pero ahora con los elementos encontrados en en las entrevistas de los artistas
cundinamargueses.

El semillerista se comprometio a entregar las tablas para
revision y correccién en la proxima reunion.

Programar proxima reunion.

Evidencia

Esquema de tabla

rti n

Jaider Orjuela: Caracterizacion de los elementos de enseitanza - aprendizaje

iferen
Aprendizaje a través de Flexibilidad en la
la tradicion oral eleccion de
instrumentos

Se basa en la
observacion, imitacion y
practica constante, lo
que permite a los
estudiantes desarrollar

sus habilidades de forma
natural.

comodos tocando.

Fomenta la idea de que
los estudiantes deben
explorar y elegir los
instrumentos que les
interesen y se sientan

Experiencias en diferentes
géneros musicales

Offrece a sus estudiantes una
vision amplia de la musica y la
oportunidad de experimentar con
diferentes estilos.

Fuente: (Acosta, Morgante, Merchan, & Urrego, 2023)

Aprendizaje inclusivo y
colaborativo

Destaca la importancia de
adaptarse a las necesidades de
los estudiantes y fomentar un
ambiente de aprendizaje
inclusivo.

Esquema de tabla Elementos de ensefianza — aprendizaje. encontrados en textos académicos

que hablan sobre educacion musical transmitida por medio de tradicién oral.

Elementos de ensefianza — aprendizaje, encontrados en textos académicos que hablan sobre
educacion musical transmitida por medio de tradicion oral.

Autores
Campbell.

Enfoque Educativo.
Se plantea la necesidad de un
enfoque educativo desde el
aprendizaje de la misica por
medio de las musicas del
mundo (Musica universal).

Propone un enfoque en el
aprendizaje auténtico y
experiencial desde su forma
oral y la improvisacion.

Vazquer.

Objetivo Social

Fomenta la integracion social y el
aprendizaje inclusivo al
diversificar el repertorio musical,

musicas.

enriqueciendo asi la oferta

Objetivo Musical.

Desarrollo de la escucha activa y experiencias
participativas de inmersion y aprendizaje de las

musical escolar con sonidos y
formas de diversas culturas del
mundo.

Introduce un enfoque educativo
que promueve la conexion con la

cultura y tradiciones locales,
fomentando el aprecio por la
musica huasteca y la

participacion de expertos en

proyectos educativos centrados en

la musica.

1. Transmite técnicas musicales, cosmovision y
tradiciones culturales vinculadas a la musica
huasteca a través de la colaboracion estrecha
entre educadores musicales y musicos huastecos
experimentados.

2. Promueve la practica de la improvisacion
musical y la transmision oral como parte integral
del aprendizaje del son huasteco.

Actividad 10

Fecha: 2 de marzo del

2024

Hora: 7:00pm

Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de

la actividad

Resultados | Observaciones

Se reunieron el semillerista Luis
Mejia y la asesora Rosa Delia con el
objetivo de revisar los cuadros y
tablas realizados por el semillerista y
hacer las respectivas correcciones.

Revision de tablas.

Se revisaron y corrigieron los siguientes cuadros y

tablas.

Cuadro de documentos seleccionados, leidos y

analizados.

Categorfas de andlisis en lo educativo con aporte

social y musical

Se logro un buen resultado Sin comentarios.
con los cuadros y tablas,
su estructura es buena y

entendible para el lector.
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Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

Se debe realizar un texto que explore algunos aspectos comunes de la
ensefianza — aprendizaje entre los artistas cundinamarqueses y asi definir las

subcategorias de estos.

El semillerista debera realizar una tabla que compare las subcategorias que
arroje el texto anterior con las encontradas en los i

El semillerista se comprometi6 a entregar la actividad
terminada para la siguiente reunion.

Programar la préxima reunion.

Evidencia

Cuadro de documentos seleccionados, leidos y analizados.

Etnomusicologia y

Patricia

Lugar
publicacion

Washington 2012

Eje
Fundamental

Inclusion de las

Tipo de
investigacion

Articulo

Educacion Musical: Punto Campbell (EE. UU.) musicas del
de encuentro entre mundo en la
musica, educacion y oferta
cultura. académica.
La educacion musical Héctor Veracruz 2017  Propone Articulo
como oportunidad Vazquez (México) implementar un
para el aprendizaje de la modelo
cosmovision de pedagogico que
los pueblos indigenas en incluya las
el sistema formas de
educativo mexicano: El circulacion de
caso de La las culturas
Huasteca. locales.
Esquema
g
Categorias de andlisis en lo educativo con aporte social y musical
Artistas Enfoque Educativo. Objetivo Social Objetivo Musical.
Consciente o
inconsciente

José Diaz

Jaider Orjuela

Roberto
Tejada

Su enfoque en el proceso de
enseflanza — aprendizaje de la
musica rural es flexible,
centrado en la experiencia

practica y el desarrollo personal

de los estudiantes.

Fomenta un enfoque de
aprendizaje basado en la
observacion, imitacion y
practica constante, permitiendo
a los estudiantes desarrollar sus
habilidades de forma natural.

Proporciona una experiencia
musical enriquecedora y
terapéutica para adultos
mayores, centrandose en la
enseflanza de musica
colombiana, la cual que es
familiar y apreciada por este

Promueve un ambiente motivador y
creativo, fomentando la accesibilidad,
inclusion, respeto a la diversidad,
perseverancia, y valores éticos en su
comunidad educativa.

Promueve un ambiente inclusivo,
ofrece una vision amplia de la musica,
fomenta la participacion comunitaria y
enseiia flexibilidad social a sus
estudiantes.

Fomenta un ambiente inclusivo y
estimulante que promueve la conexion
cultural, mejora la calidad de vida y
fortalece el sentido de comunidad
entre los estudiantes.

Esquema

Promueve habilidades técnicas solidas,
creatividad, participacion en la escena
musical y bisqueda de excelencia en la
practica musical en sus estudiantes.

Desarrolla habilidades técnicas variadas
en la ejecucion de diferentes
instrumentos musicales, como el tiple, la
guitarra, el requinto y el bajo eléctrico,
fomenta la exploracion de estilos
musicales.

Enseiar a sus alumnos a tocar
instrumentos y cantar canciones de
manera efectiva, centrandose en el
aprendizaje de habilidades basicas y la
ejecucion de piezas musicales simples

Actividad 11

Fecha: 9 de marzo del
2024

Hora: 7:00 pm

Nombre de la
actividad

Descripcion de
la actividad

Puntos importantes de
la actividad

Resultados

Observaciones

Revisién de textos y tablas de
subcategorias para correccion.

Se reunieron el semillerista Luis
Mejia y la asesora Rosa Delia para
revisar el texto que de manera
interpretati‘;/a va a sefialar los

e

Se reviso el texto de fas de los artistas
cundinamarqueses y se realizaron algunas correcciones en
temas de redaccion.

La maestra Rosa Delia Propuso un esquema de tabla para

Se determinaron las
subcategorias de los
elementos de ensefianza —
aprendizaje de los artistas
cundinamarqueses

Sin comentarios.
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aprendizaje, comunes entre los
artistas cundinamarqueses y que a su
Vvez nos arrojaran las subcategorias
de analisis para ser comparados con
lo encontrado en los documentos
académicos.

organizar la informacion de las subcategorias

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista debera redactar un texto en el que se comparen las
subcategorias que arrojo el analisis de las entrevistas a los artistas
cundi queses y los émi

El semillerista se comprometid a entregar el texto para la
siguiente reunion.

Programar la siguiente reunion.

Evidencia

e

Subcategorias de andlisis

Diversidad Musical e inclusion

Autenticidad y Conexion Cultural

(Campbell, 2013) - artistas

(Vazquez, 2017) - artistas

Practica, experiencia y la adaptabilidad
Pasion por la musica y flexibilidad

Tradicion oral y participacion

Colaboracion y preservacion

Promocion de la cultura local

(Salazar, 2016) - artistas

(Zapata & Morales, 2018) - artistas
(Duran, Talero, & Mendoza, 2022) -
artistas

(Villamil & Ortega, 2021) - artistas

(Lopez, 2021) vs artistas

Fuente: Elaboracion propia

Actividad 12

Fecha:16 de marzo
del 2024

Hora: 7:00 pm

Nombre de la
actividad

Descripcion de la
actividad

Puntos importantes
de la actividad

Resultados

Observaciones

Revision del texto de comparacion
de subcategorias entre los autores de

Se reunieron el semillerista Luis Mejia y
la asesora Rosa Delia con el objetivo de

Se realizan las correcciones del texto comparativo

El texto comparativo
permite identificar los
elementos de ensefianza —

los documentos académicos y los
artistas cundinamarqueses.

revisar el texto comparativo de las
subcategorias que arrojaron el estudio.

Se resalta la importancia de aclarar que
todo el estudio se realiza de manera
interpretativa.

Se realizan las debidas correcciones en
lo referente a redaccion, normas APA,
presentacion, estructura y orden de la
informacion.

Se organiza la informacion general de los
resultados obtenidos. aprendizaje, comunes
entre los documentos
académicos y los artistas

cundinamarqueses.

Se revisan normas APA.

Se ve una gran mejoria en la
organizacién de la informacion al
igual que en la redaccion y las normas
APA.

Decisiones tomadas

Compromisos
adquiridos

Préximos pasos

El semillerista debera realizar una revision general del documento y terminar de
ajustar detalles en cuanto a normas APA.

El semillerista se comprometio a hacer entrega del
Documento terminado en la proxima reunién.

Programar proxima reunién para Gltima revision del documento y
programar la entrega para jurados.

Vea el texto comparativo en la Pag. 45

Evidencia
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