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Introduccion
El trombon en la masica colombiana ha sido de gran versatilidad utilizado para hacer
acompafiamientos y melodias ya que, aporta un timbre caracteristico de la musica colombiana,
por ende, se ha visto la evolucién en dicho instrumento como aporte en los géneros musicales
colombianos, pasando de ser un instrumento acompafante a desarrollar melodias principales, e
incluso a ser solista interpretando temas tradicionales para cuerdas, esto conlleva a la evolucién

de la técnica en este instrumento musical.

En Colombia la escuela de trombdn ha evolucionado de manera significativa, llegando a
la motivacion a través de la ensefianza y el interés por aprender a interpretar dicho instrumento,
gracias a ello existen composiciones de musica colombiana en las que interactta el trombdn con
la banda, utilizando géneros caracteristicos del pacifico colombiano como lo es el Currulao, el

bunde, el aguabajo v el porro chocoano o chirimia entre otros.

El Currulao es un género musical del pacifico sur de Colombia y tiene como
caracteristica que en las melodias varia su esquema ritmico saliendose del ritmo habitual y esto

lo hace algo muy interesante musicalmente, impregnando asi un ritmo cautivante.

En la industria musical y comercial se han abarcado otros géneros como: el urbano, el
vallenato, el pop, el rock entre otros, pero se ha descuidado la musica tradicional colombiana en
este caso la del pacifico, por esto se busca aportar composiciones de Currulao para cuarteto de
trombones y bateria, incrementando asi la larga lista de creaciones musicales colombianas y por
medio de este nuevo formato se dan a conocer nuevas propuestas de este género, aumentando el

mayor interés por el Currulao en los trombonistas y personas que escuchan masica para trombén.
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Justificacion
El presente trabajo de grado nace en el marco de la modalidad creacion e investigacion
para optar el titulo de Maestro en Mdsica de la Universidad de Cundinamarca. Este trabajo se

compone de dos grandes partes:

La primera consiste en la composicion de dos piezas para formato cuarteto de trombones
y bateria en las cuales se utilizan los elementos del Currulao, por otro lado, la segunda parte esta
estructurada con un informe monografico, el cual tiene como objetivo dar un resultado

investigativo y metodoldgico, teniendo en cuenta las obras concebidas y creadas.

El Currulao es un género musical que se origino en la costa del Pacifico sur colombiano,
musicalmente hablando, sus melodias tienen variaciones ritmicas sincopadas que lo hacen
distinto a otros géneros, esto despertd el interés de aplicarlo en otros timbres instrumentales

musicales, como en este caso el del trombon y la bateria.

En la musica del Pacifico colombiano y en particular el ritmo del Currulao, los
instrumentos de viento metal y maderas como: la trompeta, el saxofon, el clarinete y el trombdn,
se han ido incorporando a través del tiempo utilizando melodias, contramelodias e

improvisaciones, para dar mas riqueza a dicho genero.

Asi mismo, existen varios ensambles de trombones, en los que uno de sus formatos es el
cuarteto, que comunmente esta conformado por tres trombones tenores y un trombon bajo, el
cual esta fabricado con una tuberia mas ancha y es méas grande que el tenor, por lo tanto, como su
nombre lo dice esta hecho para utilizar eficientemente las notas graves o bajas de la tesitura de

este instrumento.
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Para el formato cuarteto de Trombones se han interpretado temas colombianos como por
ejemplo Colombia tierra querida, en una adaptacion hecha por el maestro Leonardo Marulanda
(Director de Orquesta) que fue interpretada por el cuarteto de trombones de la universidad de
Caldas en el afio 2012, en el que se expone el trombon como buen elemento timbrico, en este

caso para la musica colombiana (Lince, 2012).

Este proyecto busca consolidar dos composiciones para cuarteto de trombones y bateria,
abarcando la masica colombiana del pacifico especificamente el ritmo Currulao ya que, esto
aportaria de manera significativa al folclor colombiano y a crear mas formatos instrumentales en

el area de viento metal para este tipo de masica.
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Objetivos
Objetivo General
Elaborar 2 composiciones para cuarteto de trombones y bateria utilizando elementos del
Currulao, en donde se evidencie la pertinencia en términos de recursos técnicos, arreglisticos e

interpretativos de este formato en el contexto de las musicas colombianas.

Objetivos Especificos
e Indagar acerca del Trombdn y Tipos que se utilizan para el formato Cuarteto de

Trombones.

e Recopilar informacion acerca del Currulao.

e ldentificar caracteristicas ritmicas, armonicas y melodicas del Currulao.

e Transcribir fragmentos de currulao.

Planteamiento del Problema

Actualmente en Colombia no se conocen composiciones del Currulao para cuarteto de
trombones y bateria, teniendo en cuenta que el trombon ha sido utilizado para hacer
acompafiamientos aportando un timbre auditivo y caracteristico en la musica del folclor
colombiano, como lo es en el Currulao, en el Porro, las Cumbias, los Pasillos y los Bambucos,
entre otros ritmos. Ademas, el trombon ha sido utilizado como instrumento melddico e
improvisador y también fue empleado en una composicion para banda sinfénica como solista
llamada “El trombdn de Stephan” de Cristian Vallejos, esto conlleva a crear piezas musicales

con elementos del Currulao, donde se incluya dicho instrumento.

Teniendo en cuenta lo anterior es importante, crear un material musical para el cuarteto

de trombones, ya que aportara significativamente a la contextualizacion y expansion del
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conocimiento, y la interpretacion del trombon en el Currulao, esto ayudard a mantener la

tradicion cultural y folcldrica de pacifico colombiano en las generaciones venideras.

Marco Referencial
Consideraciones Sobre la Historia del Trombon
El trombdn es un instrumento de viento metal construido de latén, no se conoce una
época exacta de su aparicion y se deduce que fue fabricado aproximadamente en el siglo XV,
porque existe una pintura del italiano Mateo di Giovanni quien fallecié en 1495, en el que se
muestra el primer registro de Sacabuche segtin Curt Sachs en su texto Historia Universal de los

Instrumentos Musicales parte Il (Jiménez, 2020).

El primer trombon fabricado antecesor del trombon de vara actual recibia el nombre de
sacabuche y era empleado en musica religiosa renacentista que a diferencia del trombon de hoy

en dia era mas delgada su tuberia, todo en general era mas pequefio.

Figura 1

Sacabuche

Nota. Tomada de Ensamble La Danserye, 2022.
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El trombdn se deriva del italiano Tromba que en espafiol significa Trompeta. Las partes
del trombon son la boquilla, la vara que esta formada por 2 tubos cilindricos en forma de u, uno
interno y otro externo, la llave transpositor, las bombas de afinacién que son la bomba principal
y bomba del transpositor, el pabellon o campana, llave de desagiie y el rotor. Sus sonidos o notas
se emiten por medio de vibracion de labios en contacto con la boquilla del instrumento, por esto
también es llamado aer6fono y la vibracién es producida gracias a una columna de aire

producida por el intérprete (Centro de Educacién Musical n° 2540, s.f.).

Figura 2

Tromboén Tenor

Bomba de Afinacion - Fa

Pabellon o Campana

Bomba de
Afinacion Principal

Proteccion de la
Bomba de Apoyo

Vara

Rotor Llave —— 7

Transpositor
Entrada

‘ de Boquilla
o q Bdloqueo LLave de desagiie
g':::u.__ e vara
Boquilla

Nota. Tomada de Centro de Educacion Musical n° 2540, s.f.

Con la popularizacion del trombdn se aumentd el interés por la gente de aprenderlo a
interpretar y aumento significativamente el nimero de intérpretes de este instrumento, ademas se
conforman ensambles de trombones de distintos formatos como: ddos, trios, cuartetos, quintetos
etc. En estos ensambles se interpreta masica de cdmara coral, sobre todo en escuelas de

formacién musical (casas de la cultura, escuelas de musica, universidades), con el fin de trabajar
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la técnica en ensamble de trombones (Afinacidon, Dindmicas, igualacion de sonidos), y esto es
evidenciado en los ensambles de trombones universitarios, como por ejemplo el ensamble de la
Pontificia Universidad Javeriana que actualmente es dirigido por el maestro Oscar Rodriguez

(profesor de pregrado en trombdn, Javeriana).

Comunmente en los distintos tipos de ensambles se utilizan dos clases de trombones que
son el tenor y el bajo. EI trombon bajo a diferencia del tenor, su tuberia, campana y todo en
general es mas grande, tiene dos transpositores que le permiten hacer notas muy graves o bajas
sonoramente agradables y por esto es muy utilizado en las Big band, orquestas sinfonicas y

agrupaciones que requieran mas de 2 trombones (Loyer, 2017).

Figura 3

Trombon Bajo

Nota. Tomada de Musiclave, 2016.

Dentro de los formatos de ensamble de trombones encontramos el cuarteto, como su
nombre lo indica esta conformado por 4 trombonistas, normalmente son 3 tenores y un trombén
bajo, en Colombia las bandas sinfénicas utilizan 4 trombones en varias obras como por ejemplo
San Pelayo de Victoriano Valencia y de aqui también se origina este formato de cuarteto

(Colombiarmonia, 2010).
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Se han realizado varias adaptaciones para este formato con fines académicos y también
por mostrar y dar a conocer el trombon a diferentes publicos, como por ejemplo el cuarteto de la

universidad de Caldas con una adaptacion de Colombia Tierra querida (Lince, 2012).

Consideraciones Entorno a la Musica Colombiana: Un Pequefio Recorrido.

En Colombia ha ido evolucionando la musica con el transcurso del tiempo y se conocen
distintos tipos de musica que ha sido tradicional en cada region colombiana, en este pais existen
6 regiones naturales que se diferencian cada una por las caracteristicas de su naturaleza (clima,

hidrografia, vegetacion, entre otras) y son:

- Andina: Antioquia, Boyacd, Caldas, Caqueta, Cauca, Cesar, Chocd, Cundinamarca,
Huila, Narifio, Norte de Santander, Putumayo, Quindio, Risaralda, Santander, Tolima y

Valle del Cauca.

- Amazonia: Amazonas, Caquetd, Guainia, Guaviare, Meta, Putumayo, Vaupés y Vichada.

- Caribe: Atlantico, Bolivar, Cesar, Cordoba, La Guajira, Magdalena, Choco, Antioquia y

Sucre.

- Insular: San Andrés y Providencia, Bolivar (Islas del Rosario), Bolivar (Islas de San

Bernardo), Cauca (Isla Gorgona), Valle del Cauca (Isla de Malpelo).

- Orinoquia: Arauca, Casanare, Meta y Vichada.

- Pacifico: Cauca, Valle del Cauca, Chocé y Narifio (Ropero-Portillo, 2020).

Consideraciones Sobre el Currulao, su Historia, Practicas y Contexto.
En las distintas regiones de Colombia se han desarrollado distintos géneros musicales y

asi se ha marcado una identidad cultural en cada regién. La region del Pacifico esta conformada
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por los departamentos ya mencionados, tiene una temperatura de veinticuatro grados

aproximadamente y es muy himeda (Ropero-Portillo, 2020).

Hacia el sur del Pacifico se encuentran parte de los departamentos del Valle del Cauca,
Cauca y Narifio en donde uno de los géneros musicales méas representativos es el Currulao, que
se define un estilo del Pacifico sur colombiano de los més representativos de la musica de esta
region, es también llamado danza madre que tiene unas coreografias con intencion de coqueteo
entre el hombre y la mujer, a diferencia de otros géneros del Pacifico que van de la mano con las

tradiciones religiosas (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

La palabra Currulao es de origen dudoso, también de dice que este nombre proviene del
Cununo que es un tambor utilizado en este estilo musical y se afirma que proviene de la
onomatopeya del trueno Conununun segun Londofio (1985) y Gruezo-Riascos (2020, p. 33), dice
que “el Currulao es la expresion cultural folclorica por exelencia de la poblacion

afrodecendiente”.
Aura Hurrutia Hurtado afirma que:

La danza del currulao es la principal de la zona sur de la costa Pacifica en la que
se interpretan ritmos de musica de marimba, tambien afirma que es una danza de
enamoramiento, de pareja suelta donde el principal elemento del baile es el

pafiuelo (5a Bienal Internacional de Danza de Cali Cali, 2021, 6m40s.).

Se cred un concepto por parte de los musicos tradicionales entorno a la palabra Currulao,
la cual se le llama a la masica que emple como instrumentos de percusion como cununos, guasa,
barimba, bombos, tambien estaen un compas de 6/8. EI Currulao tiene un significado musical y

cultural especifico para la gente del Pacifico Sur (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).
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Existen lugares de el Pacifico donde el Currulao es mas rapido y en donde es mas lento
como por ejemplo en parte de Narifio como Tumaco y Salahonda es mas ligero, encambio en
Guapi y Timbiqui municipios del Cauca el Currulao es mas cadencioso y lento. Musicalmente
hablando los tempos pueden variar entre 105 negra con puntillo a 84 y entre mas tardio sea el

ritmo puede haber mayor movimiento ritmico (Duque, Sdnchez y Tascon, 2009).

Formato instrumental tradicional del Currulao

Cununo. Intrumento musical de percusion de forma de vaso con su cuerpo hecho en
madera, su la parte superior recibe el nombre de parche y esta elaborado con piel de venado. Este
intrumento es interpretado percutiendolo la mano con su parche. Existen dos tipos de cununos
que son el apagador y el repicador; el apagador se caracteriza por tener una sonoridad mas grave
que el otro, por esto tambien es llamado cununo macho y tiene una funcion de mantenerse
estable ritmicamente para asi bridar una base sélida a la masica. EI cununo repicador tambien
Ilamado hembra suena mas agudo que el apagador y el interprete juega con variaciones rimicas

(Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

Figura 4

Cununo

Nota. Tomada de Cococauca, 2019a.
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El Bombo. Intrumento de percusion de forma de cilindro hecho de madera y a diferencia
del cununo tiene 2 parches a sus extremos, fabricados uno con piel de venado y el otro de
tatabro. Usualmente se percute por el parche de piel de venado por lo que su material es mas
resistente que el de tatabro. Hay dos clases de bombos que son el arrullador que es el de menor
tamanfo y rara vez hace variaciones rimicas, asi mismo sefiala y mantiene una base rimica estable
a diferencia de el bombo golpeador que es mas grande, hace mas variaciones ritmicas

improvisadas y marca el inicio y final de las frases musicales (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

Figura 5

Bombo

Nota. Tipo de bombo tradicional del pacifico. Tomada de Cococauca, 2019b.

El bombo es percutido con dos palos que reciben el nombre de boliche, que tiene un trapo
en forma circular adaptado en uno de sus extremos y el apagante que su rol es golpear la
superficie en madera del bombo a lo que se le llama paliteo, tambien estos son aproximadamente

de 20cm a 25cm de largo (Gruezo-Riascos, 2020).
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Figura 6

Apagante y Boliche

Nota. El boliche se encuentra a la izquierda y el apagante a la derecha con su punta de trapo

blanco. Adaptada de Gruezo-Riascos, 2020.

El Guasa. Tiene forma de cilindro, tambien esta hecho de guadua y en su interior esta
relleno de semillas que lo hacen in instrumento idiéfono, tambien a sus extremos esta sellado con

madera (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

Figura7

Guasa

Nota. Tomada de Cococauca, 2019c.
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La Marimba de Chonta. Esta hecha de varias tablas de chonta sostenidas por un mueble
en madera y se amplifica gracias a unos tubos que estan ubicados por debajo de cada tabla. La
marimba hace un papel melddico junto con la voz y tambien armdnico ya que, puede oirse con
mas de una sonido siendo interpretado simultaneamente o al mismo tiempo. Tradicionalmente lo
interpretan 2 marimberos uno encargado de la parte sonoramente grave de la marimba llamado
tambien bordonero y el otro de la aguda que es el requintero; la mayoria marimbas actuales son
de dieciséis tablas ya que, esto facilita su transporte de un lugar a otro, a diferencia de las
tradicionales que eran de veintiocho tablas. La marimba es interpretada por medio de dos palos
que reciben el nombre de tacos, que son golpeadores de madera y tienen adaptados una cabeza
en caucho, asi mismo ellos golpean las tablas para generar los sonidos de la marimba (Duque,

Sanchez y Tascon, 2009).
Figura 8

Marimba

— V-

—_

\ N
: | ,

Nota. Marimba con tacos ubicados encima de ella. Tomada de Cococauca, 2019d.
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Al interpretarse la marimba cuando la requinta acompana las voces en las tablas o sonidos
de la mitad recibe el nombre de ondeada, en cambio cuando se extiende hasta el registro agudo y
su discurso es de caracter improvisativo, este es llamado revuelta (Tascon, 2016). Asi mismo, la
marimba es un instrumento que tradicionalmente no esta temperado o afinado, es por esto que en
el bajo que realiza la marimba se escucha modal al no tener el acorde de quinto grado mayor y

esto se evidencia escuchando el tema “quitate de mi escalera” de Grupo Socavon.

En el formato instrumental de Currulao tradicional, al igual que la marimba estan las
voces como instrumentos melodicos y se dividen en voz principal, y varias voces que también
son llamadas coros que frecuentemente mantienen un discurso musical en la que una pregunta y

la otras responden o viceversa.

Voces en el currulao
La estructura musical del Currulao sigue a la forma vocal de la cancién y se divide en

tres partes:

Introduccidn. Se ubica al inicio del tema y es una parte del Currulao en el que los

musicos se ponen de acuerdo en cuanto al caracter de la cancion.

Glosa. En esta segunda parte se mantiene el grupo muy estable y la voz o instrumento

principal del tema, canta la estrofa asi mismo, sobresaliendo.

El arrullo. Es en donde los instrumentos suben su intensidad, hay varias improvisaciones

(Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

Las voces tienen dentro de sus funciones la ya mencionada Glosa y las respuestas, que
generalmente la hacen varias voces que pueden ser dos o mas, respondendole a la voz principal

en el discurso musical. La marimba matiene bordones durante todo el tema, pero varia en la
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requinta ya que, en instantes mantiene una base ritmica cuando intervienen las voces y realiza
variaciones cuando no hay voces en la parte denominada glosa; por ultimo en el arrullo se

mantiene haciendo revueltas.

Figura 9

Estructura General del Currulao

Introduccion Glosas Arrullo
Glosa 1 Glosa 2 Glosa 3 Arullo Arullo
Instrumento | Funcidn Letra Letra Letra
Glosadora Glosa | Respuesta Glosa | Respuesta
Voz Respuesta Respuesta Respuesta
Respondedora corta coria corta
Requinta Base Va;:ion Base Vag:suon Base Va;acnn Revuelta Resvdm Revuelia
Marimba : * :
Borddn Base

Nota. Cuadro de las funciones de la marimba y voces segun la estructura del Currulao propuesta

por Tascon. Adaptada de Duque, Sdnchez y Tascon, 2009.

El Currulao tiene esquemas ritmicos marcados en la Zona del Pacifico Sur, sin olvidar
que hay diferentes caracteristicas musicales en cada sector del litoral Pacifico, como por ejemplo
el nimero de instrumentos, forma de interpretacion y la velocidad del tema. En el aire del
Currulao, cada instrumento de percusion tiene un ritmo diferente formando una poliritmia
caracteristica del genero musical; En el comienzo del discurso musical generalmente participan
la voz principal, la marimba y los coros, luego intervienen el bombo arruyador, los cununos y se

adiere musicalmente haciendo un llamado el bombo golpeador para dar fin a esta parte, aunque
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puede tener vaciaciones en el orden de las entradas de la percusion, siempre inicia la marimba o

las voz (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).

Consideraciones Generales Acerca de la Bateria
Definicion
La bateria es un instrumento musical, que nace de la fusion de otros instrumentos

especificamente de percusion y que busca tener mas recursos sonoros y ritmicos.

Partes de la bateria
Aunque el set de la bateria puede variar, las partes que generalmente toda bateria posee,

esta dividida en tambores, platillos y accesorios para su ensamble.

Tambores
Son instrumentos musicales de percusion de forma circular, poseen dos parches tensados

uno en la parte superior e inferior y habitualmente es de cuerpo en madera.

Dentro de los tipos de tambores que comUnmente tienen las baterias estan:

Caja. También recibe el nombre de tarola o redoblante y se caracteriza por que tiene una

serie de hebras metélicas en su parche inferior, con el fin de dar un timbre auditivo particular.

Bombo. Es el tambor de mayor tamafio de la bateria y se apoya sobre el suelo

horizontalmente.

Toms. Se encuentran ubicados por encima del bombo, también existen de varios tamafos

con el fin de aportar mas sonoridades a la bateria.

Tom de piso/ floor tom. Se encuentra sujetado por unas barras de metal contra el suelo y

su sonoridad es mas grave que los demas toms.
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Platillos
Hi-hat o charles. Son dos platillos que se accionan por medio de un pedal, haciendo que

choquen entre si.
Ride. Es un tipo de platillo que se caracteriza por ser el mas grande de la bateria.

Crash. Es de carécter escandaloso, pero de timbre auditivo refinado y agudo (Rivera,

2020).
Figura 10

Partes de la bateria

e 1) Platillos Ride y Crash

e 2) Tom de piso

e 3)Toms1ly?2

* 4) Bombo
 5)Cajaotarola

* 6) hi hat o contratiempos.

* El bateria/baterista suele
usar baquetas o escobillas
para golpear los parches
de los tambores y los
platos.

Nota. Adaptada de Fernandez-Garcia, 2017.
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Marco Metodoldgico

Este trabajo fue realizado siguiendo los siguientes pasos:

Indagacion Pertinente para el Producto Final
Se empezaron a recopilar datos acerca del trombdn y se aclararon dudas con respecto a la
procedencia del trombon, también se encontr6 el método “Trombonpr / Handbook” en el que

nos habla de su definicion, caracteristicas y tipos de trombones (Pagan-Pérez, 2004).

Se profundizé acerca del Currulao en cuanto a definicion, origen, procedencia y formato
instrumental con el fin de entrar en contexto con este estilo; segun lo investigado se aclaré que es
un aire representativo de la region del Pacifico sur de Colombia y se inici6 con la elaboracion del

marco tedrico (Duque, Sanchez y Tascdn, 2009).

Transcripciones
Golpes del cununo

De acuerdo con lo indagado acerca del Currulao se realizaron transcripciones. En la
figura 11 se inicio con el anélisis una tabla que explica graficamente los diferentes golpes del
cununo. Es de resaltar que en el cununo se untilizan los golpes abierto y tapao. Cuando la mano
percute sobre el parche rebotando inmediatamente el golpe se denomina abierto, causando un
efecto sonoro con mayor resonancia a diferencia del tapao, en el que la mano al golpear el parche
del cununo permanece un momento sobre el para que suene seco, tambien existen dos clases de
cununos que son el “apagador o cununo macho y el repicador o cununo hembra. Se consultaron
esquemas de los golpes del cununo en el Currulao y se encontraron los siguientes expuestos en la

figura 12 y 13.



COMPOSICIONES PARA CUARTETO DE TROMBONES Y BATERIA 25

Figura 11

Golpes del Cununo

GOLPES SIMPLES TRA

ABIERTO O Q @
DEDOS p Q Q
LATERAL O O 0
© O ©

Nota. Los ovalos y la media luna negros representan el golpe de la mano hacia el parche del

cununo. Adaptada de Duque, Sanchez y Tascon, 2009.
Figura 12

Que porqué porqué

Q0 0

Nota. Explicacion gréafica del ritmo del cununo en el Currulao, en donde el circulo con una
especie de media luna es el sonido tapado y el otro circulo es el sonido abierto, ademas muestra
que golpe corresponde a cada silaba de la onomatopeya “Porqué”. Adaptada de Duque, Sanchez

y Tascon, 2009.
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Figura 13

Base Ritmica del Cununo Repicador

Traigalo pa ca

A OD®®

Nota. La primer silaba “Tra” es representada por dos golpes y todos su golpes son abiertos.

Adaptada de Duque, Sanchez y Tascon, 2009.

Al realizar el analisis de estas estructuras ritmicas del cununo en el Currulao se procedio
a transcribir su ritmo, también escuchando temas del estilo.
Figura 14
Partitura del Cununo Apagador

Ritmo del Cununo apagador en el Currulao
Transcripcién
Cristian Felipe Molano

Cun Apagador + o+ o + o + o + o+ S o+ )
¢ e

e ) f I e T f ) T 1 5 o [ 1 |
JEZ 17 I I T ! I ! T = 7 {7/ =
S m- 14 I 14 1 14 I 14 1 Y i Y1 Y1
(® I I I ]

Qué por qué por qué por qué por Qué por qué por qué por qué por

S o - o + [o) + o + o + o + o + o

f T f | T f T {5 o —f T (5 =) T i |
== 1 T 1 T I T I =) I T 1 T 1 T 1 i |
I 14 I 14 1 o Y= = —1-| ¥—i r—
1 1 1 i |

Qué por qué por qué por qué por Qué por qué por qué por qué por

Nota. El signo “+” quiere decir golpe tapao y el “o0” abierto, tambien se explica donde va

ubicadas la silabas de la onomatopeya “Que porqué porqué” ritmicamente. Elaboracion propia.
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Figura 15

Partitura del Cununo Repicador

Ritmo del Cununo Repicador en el Currulao
Transcripcion
Cristian Felipe Molano

Cun Repicador © °

d
-
-

Trai ga lo pa ca Trat ga lo pa «ca Trai ga lo pa ca Trai ga lo pa ca
o o o o
e Fst T+ Fet -+ F=t "1
HIIE ] ': L L 7 h & h g i |
7 1 I N
Trai ga lo pa ca Trai ga lo pa ca Teniiga: “lo—pa’ ca Trai ga lo pa «ca

Nota. Todos los golpes son abiertos. Elaboracion propia.

En la silaba “Trai” segun la transcripcion realizada, se observa una semicorchea seguida
de una corchea con una finalidad de darle un adorno al comienzo del compés, tambien llamado

“flam”; en este caso se realiso la trasncripcion con la semicorchea representando el adorno.

Golpes del bombo
Despues de haber analizado y transcrito los ritmos del cununo en el Currulao, se continu6
con el amalisis del bombo y sus patrones ritmicos. Cabe resaltar que tambien existen dos tipos de

Bombos que son el “golpeador” y el “arrullador”.
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Figura 16

Tipos de Golpe en el Bombo

GOLPES SIMPLES GOLPES SIMULTANEOS
ABIERTO @ qAa .
MADERA
MADERA b
CERRADO - é
o @ MADERA

Nota. Los golpes simultaneos se realizan con los dos golpeadores a mismo tiempo. Adaptada de

Duque, Sanchez y Tascén, 2009.

Segtin la Cartilla “Que Te Pasa Vo” (Duque, Sanchez y Tascon, 2009) los golpes del

bombo son:

e Golpe abierto. Este realizado con el boliche (golpeador con trapo en la punta) y al

contacto con el parche del bombo se deja rebotar en seguida.

e Golpe Cerrado. Tambien llamado acufiado, se percute tambien con el contacto

boliche hacia el parche del bombo sin dejarlo rebotar.

e Golpe en la Madera. Se percute con el palo denominado apagante golpeando el

cuerpo en madera del bombo.

Los golpes simultaneos se realizan al mismo tiempo (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).



COMPOSICIONES PARA CUARTETO DE TROMBONES Y BATERIA 29
Figura 17

Ritmo del Bombo Golpeador en el Currulao

Dele duro

EQ_ EL/_ fo NG

Nota. En las tres primeras silabas se utiliza el golpe de madera y en la cuarta uno simultaneo

abierto-madera. Adaptada de Duque, Sanchez y Tascon, 2009.
Figura 18

Ritmo del Bombo Arrullador en el Currulao

Bambuco Bambuco

N

00 o090

Nota. En el orden que estan las tres silavas representan los golpes abierto, cerrado y madera.

Adaptada de Duque, Sanchez y Tascon, 20009.

Al analizar los golpes de los dos bombos con sus onomatopellas, se realizaron las

siguientes transcripciones:
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Figura 19

Partitura Bombo Golpeador

Ritmo del Bombo Golpeador en el Currulao
TrauscripciénD
Cristian Felipe Molano6’
"Bombo Golpeador

r g T T T ]
L9 i I i |
e - —F—= = e ]
T r—r— 1 14 14 I T 14 I T 14 14 i
Dé le du ro Dé le du ro De le du ro De le du ro
5
] 1 : 1
A R = S e |
T 14 14 T T 14 14 T T r—r— T r=—v —|
Dé le du ro Dé le du ro Deé kk—da ‘1o Deé le du ro

Nota. Las x representan golpe de madera y la cabeza de nota negra de la silaba “ro”, representa

golpe abierto del bombo. Elaboracion propia.
Figura 20

Partitura Bombo Arrullador

Ritmo del Bombo Arrullador en el Currulao

Transcripcion

Cristian Felipe Molanoo

Bombo Arrullador
e | | —
o, T — ! 2= z — i ’
bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam
e | | | | i | |

bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam bu co bam

Nota. Se distribuyeron los golpes de acuerdo a la sonoridad de cada instrumento. Elaboracion

propia.



COMPOSICIONES PARA CUARTETO DE TROMBONES Y BATERIA 31

Segun la trascripcion realizada del Bombo arrullador se imitan los efectos sonoros del
bombo con los toms y el redoblante; el tom mas grave realiza el rol del golpe abierto y este lo
encontramos en la cuarta linea del pentagrama; el golpe apagado es representado por el tom mas
agudo ubicandose en el cuarto espacio del pentagrama y por ultimo, el golpe de la Madera lo
simula el golpe del redoblante por tener un timbre mas brillante y aportar una sonoridad nueva,

con relacion al golpe en la madera, este lo observamos en el tercer espacio de la partitura.

Movimientos del guasa
Luego de analizar y transcribir los patrones del bombo, se continué con la indagacion del

“guasa”.
Figura 21

Movimientos del Guasa

S

Detrés ‘

Nota. El lateral se sacude hacia los lados y el frontal como su nombre lo indica, de frente.

FRONTAL Adelante

LATERAL Ascendente J Descendente :p‘
—

Adaptado de Duque, Sanchez y Tascon, 2009.

Analizando el cuadro anterio se deduce que:

Lateral ascendente. Es cuando el guasa se sacude en orientacion lateral com ambos

brazos, hacia arriba.
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Lateral descendente. Se sacude hacia los lados el Guasa com ambos brazos, en direccion

hacia abajo.

Frontal Adelante. El guasa es sacudido con ambos brazos hacia el frente, alejandolo del

cuerpo.

Frontal Detras. El guasa es sacudido con ambos brazos hacia atras. Acercandolo al

cuerpo.

Segun Juan Carlos Arrechea (multipercusionista Bogotano) explica que los golpes
tradicionales del Guasé son dos, haciendo sonidos ritmicos utilizando “sss” o “zzzz” (El

Cambuche, 2022; Salsangroove, s.f.).

Con base a lo averiguado acerca del guasa y consultando videos se realizaron las

transcripciones (Figura 22 y 23).
Figura 22

Partitura de Guaséa con primera variacion ritmica tradicional

Ritmo 1 de Guasa en el Currulao

Transcripcion

Cristian Felipe Molanoo

Guasa
red | I | ]
m‘u’ t K — t k— —k— K— ——+ — |
L® 3 1 1 1 ] 1 1 1 | P | 1 1 1 I- -1 T T 1 1
- o o o o & o o o o o o o o o o
> > = > > = > >
1 1 1 N |
e e ke b ]
o o o o o o o o o o o o o o 4
> > > > > > > >

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 23

Partitura de guasa con segunda variacion ritmica tradicional

Ritmo 2 del Guasa en el Currulao

Transcripcidon

Cristian Felipe Molano

‘
1\
vl
‘

‘
valld

il
1\
valll
1\
L1l
valLll

T T T Im |
m | | | 1 | | | 1 | | | 1 | 1 —H
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 I |

- - o= - o -~ o o~ - o o o

= = = =

Nota. Elaboracion propia.

Patrones de la marimba

Se continuo con el analisis de la marimba y sus patrones en el Currulao.

La marimba se divide en dos partes que son las tablas de sonidos bajos o graves llamado
“sector del bordon, tambien se encuentran las tablas de los sonidos agudos que suelen nombrarse
“sector de requinta”. Tradicionalmente la marimba es interpretada por dos personas, una llamada
“bordonero” que esta encargado del registro grave de la marimba y el requintero que esta

encargado del registro medio y agudo (Dugue, Sanchez y Tascon, 2009).

En la llamada requinta se cumplen dos funciones; la Ondeada que es de caracter
acompafiante en donde acompafia a la voz y la segunda funcidn es de caracter improvisativo y se

denomina “variacion” (Duque, Sanchez y Tascon, 2009).
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Figura 24

Esquema de la Marimba

Registro Grave Medio Agudo
Bordon Revuelta
Funcién I I I Ondeada - variacion
Sector Bordén Requinta o Tiple
intérprete Bordonero Requinto o Tiplero

Nota. Adaptada de Duque, Sanchez y Tascon, 2009.

34

En el Currulao los bordones mantienen basicamente un patron estable en la marimba y

son el bajo (Pineda-Monroy, 2016).

Se realizo transcripcion del bordon del tema “Quitate de mi Escalera” de grupo Socavon.

Figura 25

Ritmo Bordon

Bordon de Currulao

Transcripcion

Cristian Felipe Molano

gjr\b

Marimba

o aer

T
I
T
I

T e e e ——
S e e S B B i B i e i e A
8
)
o 1 " ¥
R ; 5 : ]
174 1 | & T i §
v 3 * e

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 26

Ritmo Bordon 2

Bordon 2 Currulao

Transcripcion
Cristian Felipe Molano
H L
’I IP\VI I 1 N I
Marimba | o W I K K Ik [ K [T I N
S L§ 1| \ 1 ‘ 1 1% i 1 ]
[y o — o & —+ o 14 > — — o | o —
v L L v L v v L v LJ
;
Q Il L[; 1 I N |
Mrb. AP H— B — X —= B H
S S— - — I ‘lL — d]- — 1 -Jl- — - — n |
= v w - L d L L4 »

Nota. Elaboracion propia.

Segun las trancripciones del Bordon realizadas se deduce que armonicamente tienen los
acordes de primer grado y quinto menores, asi mismo en sus células ritmicas el segundo bordon
varia del primero en el primer compas y la marimba tradicional del Pacifico, no es un
instrumento temperado y por esta razén, su acorde de quinto grado no es mayor; a pesar de ello

las composiciones fueron pensadas de manera tonal y por lo tanto, su dominante es mayor.

Por otra parte,despues de haber realizado las respectivas trasncripciones de la base
ritmica individual de cada instrumento, se procedio a transcribir un fragmento con el formato de
percusion de Currulao completo basandose en el video del percusionista Harry Lineros, en el que

explica los golpes de cada instrumento y al final hace un ensamble (Marcelboku, 2020).
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Figura 27

Transcripcién Fragmento de Clase de Currulao

Ritmos de percusion en el Currulao
Transcripcion
Cristian Felipe Nolanoo
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Niarimba

Nota. Elaboracién propia.

En esta transcripcion se utilizan todos los elementos rimicos anteriormente vistos de cada
instrumento de percusion; en el golpe del cununo macho se sefiala en la parte superior de cada
figura, el golpe tapao con un mas y el abierto con un circulo. Se observa que en el ritmo de la
marimba se utiliza una semicorchea al inicio de la frase y este es el flam que se utiliza en el

cununo repicador.
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Figura 28

Andlisis ritmico de la Marimba

Ritmos de percusion en el Currulao
Transcripcion

Cristian Felipe Molanoo

o

Nota. Cada color representa una variacion ritmica que comunmente realiza la marimba.

Elaboracion propia.

Se observa que se utiliza corchea con puntillo en la marimba tambien llamada requinta y
a partir del compas ocho en adelante, este generalmente se hace en contratiempo y desde el
compas quince se mantiene hasta el final. También se utiliza mucho el adorno de semicorchea.
Cabe mencionar que para las transcripciones de la pecusion, se tuvieron en cuenta las
explicaciones de los percusionistas Henry Bonilla y Harry Lineros (Heriberto music, 2020;

Marcelboku, 2020).
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Adaptacion del ritmo base a la Bateria

Seguido a esto se inicio a trabajar en la adaptacion de patrones de Currulao en la bateria y

segun lo indagado, se elaboro con el formato de una bateria sensilla; se eleboraron indicaciones

con el fin de aclarar la notacion de la bateria.

Figura 29

Notacion de la Bateria

Crash Cymbal

o

.

Hi-Hat Closed
(Cerrado)

e

=

Hi-Hat Open
(Abierto)

Snare Drum
(Redoblante)

NOTACION EN LA BATERIA

Mid Tom
(Tom 1)

=

High Tom
(Tom 2)

=

Floor Tom
(Tom 3)

Bass Dum
(Bombo)

==

Hi-Hat W/Foot Closet

: g (Hi-Hat con Pie Cerrado)
Cross Stick

== =

=

Hi-Hat W/Foot Open
Redoble (Hi-Hat con pié Abierto)

Nota. Elaboracién propia.
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Teniendo en cuenta los golpes analizados anteriormente y videos de bateristas

interpretando currulao, como por ejemplo Juan Guillermo Aguilar en el que explica los ritmos

basicos y como los adapta a la bateria se realizé la correspondiente adaptacion (Cosobatero,

2010).

Figura 30

Adaptacion de la Percusion de Currulao a la Bateria

Adaptacion Ritmo Currulao en la Bateria

Adaptacién
Cristian Felipe Molano
= N A A N A A A N
Cun Macho Eﬂg = ! I I~ I o 1 . -
= e e
Cu Hembra $pf——— L P PP N P A T
5 T o P o e 5 ) B U D A = I L
Bombo Arrull m:g:;g:yptd—d—'—d—d—
Bombo Golpeador 4 r i3 = s = S - — - —
S T v o T o o T i 7 1 e
T | A SR T | P T | 575 B T T | 2
Guasa'l:;nzg — T — — t : : { - g',:
Guasa 2 {HFE T — 7 — == —

Nota. Guiese de la notacion de la figura anterior

. Elaboracion propia.
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Composiciones

Trofinico

40

Introduccion. Después de haber realizado el proceso anterior, se inicio a realizar la

primera composicion llamada Trofinico que se encuentra en la tonalidad de Dm. Inicia con una

introduccidn, que esta dividida por el tema principal y una cadenza, en la que se tuvo en cuenta

la estructura del Currulao que la podemos ver en la figura 8. La cadenza nacio de la idea creada

al escuchar temas de currulao como, por ejemplo, quitate de mi escalera de Grupo Socavon, en el

que solo inicia la voz con un caracter de tipo ritual y esto, es representado por el primer trombon.

Figura 31
Trofinico
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Trofinico.
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Nota. Elaboracién propia.
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Como se aprecia en esta figura, se expone el motivo principal expuesto por el primer
trombon en los primeros seis compases y en el diez, se realiza un corte en bloque para dar paso a
la cadenza. En la parte superior de cada de cada compas se realizé el correspondiente cifrado, en
el que se evidencia la estructura arménica del currulao de Dominante-Tonica, asi mismo la

encontramos durante toda la pieza.

En la bateria se utilizé el patron del cununo macho, luego se afiadio el patrén ritmico de
la primera variacion del guasa y el golpe abierto del bombo, lo que dio como resultado el patron

ritmico del compas siete, ocho y nueve.

Figura 32

CoNoNo Macio

B

> > > >

GOLPE ABIERTO DEL
1 VARIAC GUASA BOMBO MARCANTE

Nota. Elaboracién propia.
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Segun la figura treinta, en el compés ocho, se encuentran las figuras de semicorchea
corchea y semicorchea blanca, que son muy habituales en los interpretes de marimba, asi mismo

son llamadas requintas y hacen dar un ritmo adosillado en contratiempo.

Primera seccion. Después de la introduccion al finalizar la cadenza, se rexpone el tema
de la pieza en el compés 30; en el 37,38 y 39 vuelven a aparecer requintas en representacion de
silencio de semicorchea y corchea, también cabe recalcar que el primer trombdn lleva la melodia
y las voces 2, 3y 4 van realizando armonia base. A partir del compas 31 el trombdn bajo inicia
su papel como bordonero (base ritmica de la marimba) en el que se utiliza el bordon 2 (figura 25)

con una variacion en el siguiente compas.

A partir del compas 40 se empiezan a desarrollar las glosas, en el que el trombon primero

pregunta y los demas responden elemento caracteristico de las voces en el Currulao.

La bateria tiene el ritmo del bombo golpeador con una variacion ritmica, observando los
compases 25 y 26, también se le afiade el golpe del tom 1 en el primer pulso de cada compas
para dar un efecto de golpe apagado. Por Gltimo a partir del pulso del compés 31 se agrega el

ritmo del guasa en el hi-hat de pié, que es mesclado con el ritmo que llevaba anteriormente.
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Figura 33

Primera seccion de Trofinico
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Nota. Elaboracién propia.
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Segunda seccion. Fue realizada en base a la forma de la danza bajo la idea de demostrar,
cuando el hombre entra en dialogo con la mujer, por ello esta seccion es mas lenta y misteriosa.

En algunos sectores del Pacifico se caracterizan los currulaos por ser lentos y cadenciosos.

Danza del currulao. Por otra parte, en cuanto a la danza del Currulao, la maestra de
danzas folkldricas Ana Urrutia la define como una danza de enamoramiento de pareja suelta, en
la que el hombre realiza 3 ciclos para seducir a la mujer (5a Bienal Internacional de Danza de

Cali Cali, 2021):
e Primero el hombre intenta llamar la atencidn de la mujer, por medio de zapateos.

e Cuando capta su atencidn se inician los llamados contragiros en los que inicia la etapa

del diadlogo y negociacion entre el hombre y la mujer.

e Por ultimo, el hombre al cumplir su objetivo realiza nuevamente zapateos, pero de

felicidad.

La segunda seccion de Trofinico inicia a partir del compéas 66 en donde cambia el tempo
del tema, también se caracteriza porque el tercer trombon toma el papel de la melodia principal,
mientras los deméas trombones van haciendo un papel amoénico y acompafiante; igualmente la
bateria utiliza el ritmo del cununo macho a partir del compas 72 y cumple un papel muy
importante al momento de indicar un cambio en el tema, realizando repiques que son cortes

caracteristicos del currulao.
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Figura 34

Segunda seccién de Trofinico

ol il L » el | R 18 EEL AN T “TT
IR Nl i || a4
ol wl e T [, -l Hlu
= .__..__.| Y 1 g 1aE ™.
Aol ] ) i
ol w2l 3 T ) TN
g 44 144 4] HTw
Y pERl
= 111 1 < 41 Ih
W - (' H
R Y ] HHA E || J ] L
; ull = |4 a4 L e
= } -]
2wy ..l.u_i 1 gt e oy 18 ¥
m _ml._ ] L " L 1HE ™ oL - L_
o= 1 1 S -l
il By n I hey Lt 4 e
-] -] wl ] = ™ 1] " Ll lMH“
L TR . |
| o] T m || _“. l”h
! i 1
- _ s = -
.|
= wl ] - o - " T e i “TTe
44 -1 — olll
__\_".rlu. o - f L
|, - i ] . - - -
h P | B o L) [ AN | | - TT=
=T sy ry 3 = = = uun.... ﬁm: er. ml.r = =]
= = = = =i = = = = ik
= = = - = = = = o =
on ] ﬂm . +H
- _.. Flw = l—
! ‘“.r.|| - “] - = = 4 4 | I |
- st JHR g = I
L gt T -| =N - ..rMuI_ me n |
i "T17 5 vy O™, |.__._
s |p . J iy - psdf i T
_./ ....rlw ~a el wlll E& ] - |
s ™ = * = . .. s
TR . N ™
=] wh L N ol L 188 [ | I~
= < E il ™ i
5 = [1]
2 Wl _.r w ]! ] _||”h_ - |
F h h ARAE| . LT HH
] | 1™
Y ln-m L i 1] i
H [TTH— o e I i
=g ui R 1 L
= ] o o . 1 lra.l H.II 1] \\1\‘ -
) JI= B T T
- | =1 = = = - e 1
p il
L A b A wil 4
) = 4 Tk
14 4 1] 14 IFY L 1L 14
= BN sy I cIn = | BB = BH I T T .
= = = = =i = = = = ik
= = = = = = = = = =

Nota. Elaboracién Propia.
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Por otra parte, los contragiros van de un lado hacia otro girando de izquierda a derecha,

asi mismo se busco mostrar mel6dicamente los giros en otra cadenza protagonizada por el

trombon bajo culminando esta segunda parte de la pieza, en donde las melodias ascienden y

descienden simulando los contragiros.

Figura 35

Segunda cadenza
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Tercera Seccion.

Figura 36

Tercera Seccion de Trofinico
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Trofinico.
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La tercera y Ultima seccion de Trofinico inicia después de un puente que se realiza en los
compases 114 al 116, en el que se utiliza sustitucion de acordes de Tdnica, para darle un color
distinto e iniciar con la tercera parte del Currulao. Asi mismo la bateria marca la entrada de este

puente con un repique.

En la forma del Currulao la parte final generalmente es donde la marimba tiene un papel
importante en la llamada revuelta (figura 9), que es de caracter improvisativo con variaciones
ritmicas. Inicia con un acorde de Dm después del puente y continua con el ritmo del bordon
(figura 25), interpretado en este caso por la bateria buscando, jugar con los sonidos graves y

agudos imitando a la marimba, esto a partir del compas 117.

Luego en el compas 21 aparece el trombdn bajo con una variacion del bordon y con un
repique de la bateria en los compases 127 y 128 se da entrada a la revuelta en donde la
protagoniza el primer trombon, aqui es donde el tema llega a su climax y finalmente, se concluye

el tema con una coda que va desde el compéas 138 hasta el final.

El altimo acorde de la pieza nacié bajo la idea, de que el hombre no concreto nada con la

mujer y quedo con la intriga y por ello no se resuelve la dominante.

Trombulao
Después de haber culminado con la primera composicion, se procede a crear Trombulao,
bajo la idea de utilizar mas recursos timbricos; este Currulao a diferencia del primero se

caracteriza porgue no es tan cadencioso, en pocas palabras es mas rapido.

Trombulao esta en la tonalidad de Gm, asi mismo su creacién se baso en la estructura

musical y Dancistica del Currulao.
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Introduccion.

Figura 37

Introduccion Trombulao
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Nota. Elaboracién propia.

La introduccion de Trombulao se divide en dos partes; la primera inicia con dos corcheas

en anacrusa del segundo compas, protagonizada por el primer trombdn y en seguida los demas
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trombones realizan un corte para culminar con un fortepiano y dar paso al desarrollo de la
introduccidn, en la que la bateria hace un redoble y golpe en el crash para dar inicio a la segunda
parte de esta. A partir del compéas 10 se muestra el motivo ritmomelédico principal de

Trombulao y a continuacion se va desarrollando y se repite en el compés 16.

La estructura arménica de la introduccion se caracteriza porque va cambiando de funcién
de ténica a dominante cada dos compases; en el compas 21 se buscé aportar un color distinto,

sustituyendo el acorde de V grado por uno de ViiDim que seria F# en la escala menor arménica.

La bateria inicia con el ritmo base del cununo macho a partir del compés 6 y luego en el
10 se mescla con el golpe abierto del bombo y en el compas 18 se le afiade el ritmo del guasa en
el hi-hat (Guiese también la figura 31); cabe resaltar que en el Currulao inicia la voz o la
marimba y en seguida va ingresando la percusion poco a poco, a esto se debe la aparicion de

cada golpe en la bateria a medida que se desarrolla la introduccion.

Seccion 1. Esta dividida por tres variaciones y un puente. Se desarrollé a partir de los

elementos caracteristicos del currulao tanto en el ambito musical como en el de la danza.

Variacion 1.

Figura 38

Primer Variante Seccién 1
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La primera variacion se caracteriza principalmente porque reexpone el motivo de la
introduccidén, también se utiliza en la melodia la requinta y elementos de la percusion como el
flam, esto ocurre al inicio de compas en el que se utiliza el patron ritmico el cununo repicador o

hembra, esto se ve reflejado en los compases 36 y 37.

En la bateria se adapta una variacion ritmica en el compas 38 utilizando también el golpe

de cununo repicador en el tom de piso.
Figura 39

Adaptacion Variacion Ritmica Bateria

CUNUNO MACHO Y ACENTO

DEL BOMBO
GUASA

Nota. Elaboracion propia.



COMPOSICIONES PARA CUARTETO DE TROMBONES Y BATERIA 53

Variacion 2. Se caracteriza porque la percusion juega el papel del bombo arrullador a
partir del compés 50 con anacrusa, realiza una variacion con el hi-hat. El trombdn primero
realiza una variante o improvisacion mientras el 2 y el 3 hacen requinta base, empleando la
corchea con puntillo; mientras tanto el bajo se mantiene haciendo bordon (guiese de la figura

36).

Figura 40

Adaptacion Bombo golpeador

BOMBO ARRULLADOR
@ [ |
‘
AT iﬂ 7 s "o
\ 0 X X
ON EL TOM 1 SE = =
gmum L Gailpf GOLPE DE ARO
\PACADD SIMULADO POR EL
REDOBLANTE GOLPE ABIERTO SIMULADO .
POR EL TOM 2 GUASA ¥ BOMBO ARRULLADOR

Nota. Elaboracién propia.
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Variacion 3.

Figura 41

Variacion 3 del Trombulao
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Nota. Elaboracién propia.

En esta variacion se tomaron varios elementos, entre ellos las glosas haciendo pregunta y
respuesta como aparece en el compas 114. El bajo fue pensado estilisticamente de baile, también

explicado por Julio Sanchez (bajista de herencia de Timbiqui), asi mismo en la clase de danza de
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Aura Hurtado Urrutia, explica un tipo de zapateo llamado el cangrejito, en el que se realiza este

mismo ritmo, en este caso con los zapatos (5a Bienal Internacional de Danza de Cali Cali, 2021).

Figura 42

Transcripcién Ritmo de Currulao en el Bajo

Transcripcidon explicacion bajista heriencia Timbiqui

Julio Sanchez
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Nota. Elaboracién propia.

Después de la tercera variacion se elabor6 un puente, en el que el bajo inicia con otra variacion

del bordon dando paso al desarrollo del puente, se desarrolla y da paso a la segunda variacion.
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Figura 43

Puente para pasar a la seccion 2
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Nota. Elaboracién propia.

En este puente los platillos juegan un papel esencial, aportando un brillo caracteristico,

que brinda un efecto sonoro agradable, utilizado en las notas largas de los trombones desde el
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compas 146. Esta intencion termina en los compases 162 y 163 con unas notas largas en las que,
primero desaparece la vos del trombdn primero y siguen desapareciendo los sonidos de los
trombones en forma descendente, hasta que el sonido del bajo es el Gltimo en producir sonido;

cabe resaltar que esta también es una caracteristica en las voces del currulao.

Seccion 2. Esta seccion inicia a partir del compas 164 (figura 43) con compases de
silencio; al igual que la composicion anterior esta seccidn se caracteriza por ser mas misteriosa,
pero una de sus diferencias es que el tempo no cambia; se utiliza principalmente en la percusion
el elemento contrapuntistico de la aumentacién, aplicando esto en el hi hat con respecto al ritmo
del guasa, igualmente se utiliza en el patrén ritmico del cununo macho, con el fin de hacer

parecer mas lenta esta seccion. Por otra parte, el trombon bajo es protagonista y tiene la melodia.

Seccion 3. Se divide en dos partes; la primera es un solo para bateria en la que la
acompafian los trombones, esto basado en la forma del currulao en donde generalmente en la
ultima seccién de los temas la marimba se encuentra en su momento improvisatorio; Luego
aparece un puente en el que se modula a utilizando acordes pivote hacia la tonalidad de Eb

mayor.

La segunda parte se encuentra en tonalidad de Eb, se ide6 bajo la estructura de la danza,

simulando el zapateo de felicidad del hombre cuando llama la atencion de la mujer.
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Figura 44

Solo de bateria y puente de modulacién
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Nota. Elaboracion propia.



COMPOSICIONES PARA CUARTETO DE TROMBONES Y BATERIA 59

Como se evidencia en la figura 44, la tonalidad mayor empieza desde el compas 277, por

otro lado, la bateria se vuelve a utilizar el ritmo el bombo golpeador, asi mismo en los trombones

se utilizan requintas y el primer trombon llega a su climax; también se utilizan elementos de

pregunta respuesta entre las voces.

Figura 45

Puente de regreso a la tonalidad original y culminacion de la pieza
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Nota. Elaboracion propia

Finalmente se utiliza otro puente para regresar a la tonalidad original, en este caso Gm; se
reexpone la melodia principal y culmina el Currulao con una coda en la que se utilizan elementos

de imitacidn ritmica y requintas.
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Resultados
Para compartir los resultados del presente trabajo se adjunta el siguiente enlace en donde
se podran encontrar, las carpetas denominadas audios y partituras, donde se ubica el material
correspondiente a las dos composiciones (Partituras individuales, Score y respectivos audios:
https://drive.google.com/drive/folders/IFvDbZNQVWEM78Arz-

kCQPIGgXWmNQgqG?usp=sharing
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Conclusiones
Durante el trabajo realizado se concluye que, segun la exploracién de los recursos
timbricos del tromb6on mesclados con los elementos musicales del currulao, dan como resultado
nuevos recursos interpretativos ritmicos, que pueden ser aplicados en otros géneros musicales,
también aporta a la literatura para trombon y asi mismo es un instrumento que mesclado con la
bateria, puede generar ambientes sonoros muy agradables teniendo en cuenta la sonoridad de

cada tambor, platillo y el registro grave, medio y agudo del trombon.

Por otra parte, la bateria es un instrumento que genera distintos tipos de timbres auditivos
que pueden ser aprovechados al maximo en cualquier género colombiano, ademas los recursos
timbricos emulados a partir de los instrumentos folcloricos tradicionales del Currulao, le dan una

nueva perspectiva y un impacto al escucha muy diferente y significativo.

Los elementos del Currulao como danza, van muy de la mano con lo musical y se deduce
que el currulao es de caréacter ritual, al ser una danza de enamoramiento en el que el hombre

intenta seducir a la mujer.
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