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RESUMEN.

Este proyecto se centra en una investigacion que permita explorar de manera experimental, la
comprension, significacion y creacion musical, por medio de la audicion y el analisis de los
elementos que componen una obra musical, observando los fendmenos sonoros, usando varias
herramientas que permitan dar un significado mas amplio, de lo que conocemos como musica, una
de esas herramienta es una aplicacion de entrenamiento auditivo, la cual se usa desde el celular de
manera colectiva, con un registro para verificar el uso de esta, ademas se plantean unos encuentros
(sesiones) donde se realizan diferentes ejercicios de audicion y comprension musical, dando un
espacio a la improvisaciéon musica que sirve como base para la creacion colectiva de una obra

musical.

Palabras claves.

Conciencia auditiva, significacion musical, memoria reproductiva, memoria productiva,
entrenamiento auditivo, andlisis musical, procesos mentales, comprension musical, improvisacion

musical, creacidon musical.




1. OBJETIVOS:

1.1. Objetivo general.

Participar como semillerista en un curso en el cual se desarrollen habilidades para la comprension,
significacion y creacion musical, relacionadas en las actividades de audicion musical, en un grupo
de estudiantes de distintos niveles del programa de musica de la Universidad de Cundinamarca en

adelante Udec.

1.2. Objetivos especificos.

1. Colaborar en la planeacion de las sesiones que puedan consolidar el curso y del cual pueden
surgir productos de creaciéon musical.

2. Participar en el desarrollo del curso, constituido a partir de sesiones disefiadas, en un grupo
de estudiantes interesados en el proceso, pertenecientes al programa de musica de la Udec.

3. Socializar el proceso a partir de la consolidacién de productos, como articulos, ponencias,

conciertos y composiciones musicales.




2. RESUMEN DEL PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

A continuacidon, se hace una introduccion al planteamiento del problema, utilizando como
referencia una cita tomada del resumen de la ponencia realizada por parte de los investigadores de
este proyecto de conciencia auditiva en el II encuentro de investigacion del programa de musica

Udec 2018, para luego realizar una pequefia descripcion centrada en el problema:

Entendiendo el lenguaje escrito como el medio por excelencia para el discurso académico,
no resulta extrafio el uso de éste como fuente primaria de estudio en las instituciones de
formacion profesional. Es asi como, la tradicion musical a dicho nivel ha llegado incluso a
llamar “musico de oreja” a aquel que, entendiendo su falta de formacion académica, no le
es posible leer una partitura. A consecuencia de esto; no solo la musica ajena a la tradicion
escrita, como la musica popular, fue excluida del medio académico por muchas décadas
desde la creacion de los conservatorios en el siglo XIX; sino que la confianza en este medio
de comunicacion se ve reflejado en todos los campos del desarrollo del saber musical en

este contexto. (Acosta Acero & Betancourt Escobar , 2019, pag. 1)

Hay que decir que lo anterior aplica directamente a los procesos de entrenamiento auditivo dentro
del programna de musica de la universidad de Cundimarca, en cuanto a que en el proceso de
formacion se centra mas en el trabajo de la gramatica y la lectura musical que en la comprencion
auditiva, agrupando todo en un nucleo tematico al que se le denomina “solfeo”, esto no permite
que dicha formacion auditiva sea mas intensa y efectiva en pro de garantizar el aprendizaje integral
del estudiante de musica, entonces el problema se centra en la falta de un estudio dentro del
programa de musica de la Udec, que permita comprender la importancia del desarrollo de las

habilidades auditivas en la formacion del musico profesional.




3. COMPENDIO DE LA JUSTIFICACION.
Nuevamente se toma como referencia el resumen de la ponencia citada anteriormente:
Esta propuesta busca reconsiderar la ponderacion del conocimiento musical enfatizando en
el desarrollo auditivo, mas que el escrito, para la adquisicion del sentido y significado
artistico. Se aprovechan recursos tecnologicos y se proponen actividades para desarrollar
una experiencia desde lo sensorial-auditivo con un grupo de estudiantes del programa de
musica de la UdeC y asi tratar de comprender mejor el papel que cumple la habilidad

auditiva en la formacién musical profesional. (Acosta Acero & Betancourt Escobar , 2019,

pag. 1)

El proyecto de desarrollo de la conciencia auditiva para la significacion musical, permite por medio
de la ejecucion de varias actividades programadas, la recopilacion de informacién de
expericiencias, que buscan replantear el valor del entrenamiento auditivo como parte integral de
los procesos de formacion musical y teniendo como foco este objetivo, explorar dentro del proceso

en el uso de herramientas y recursos didacticos en el trabajo de comprencidn y creacion musical.




4. DESCRIPCION DEL MARCO DE REFERENCIA.

Primero se describe el trabajo desarrollado por la Universidad de la Plata desde la facultad de bellas
artes, enmarcado en la investigacion sobre educacion auditiva, tomando como referencia especifica
algunas ponencias de la I jornada de investigacion auditiva realizada en 2005, estas menciones
pertenecen al marco de antecedentes del proyecto de conciencia auditiva para la significacion

musical. A continuacion, se mencionan dichas ponencias con una breve descripcion:

Conocimientos conceptuales v procedimentales en la percepcion ritmico-métrica: un estudio

sobre la naturaleza compleja de la cognicion musical. Juan F. Anta, Isabel C. Martinez y Monica
L. valles. (2005). Conocimientos conceptuales y procedimentales en la percepcion ritmico-
métrica. Universidad Nacional de la Plata: actas de la I jornada de educacion auditiva ISBN 987-

98828-1-4 — Pag. 189-195.

Descripcion: Estudio e identificacion de patrones ritmicos mediante la transcripcion de
fragmentos, sin estar sujetos a evaluacion, muestreo de informacion por medio de cuestionario que

se aplico a la poblacion objeto de la investigacion.

La formacion auditiva del oyente reflexivo: un compromiso ineludible de la EGB, Silvia Furno.

(2005). La formacion auditiva del oyente reflexivo. Universidad Nacional de la Plata: actas de la I

jornada de educacion auditiva ISBN 987-98828-1-4 — Pag. 27-45.

Descripcion: Identificacion de caracteristicas de un oyente reflexivo, incluye la audicion, andlisis,
interpretacion, reproduccion, comparacion y discusion sobre la musica, se toma como referencia
esta ponencia en la formulacién de ejercicios auditivos en pro del desarrollo de la conciencia

auditiva.




Disponibilidad de categorias conceptuales v perceptivas en el analisis de las funciones

armonicas: Isabel C. Martinez, Fernando Anta, Matias Tanco y Monica Valles. (2005).
Disponibilidad de categorias conceptuales y perceptivas en el analisis de las funciones armonicas.
Universidad Nacional de la Plata: actas de la I jornada de educacion auditiva ISBN 987-98828-1-

4 pag.165 - 173.

Descripcion: Determina el desarrollo de las habilidades para el reconocimiento de los movimientos
armonicos, plantea el procedimiento que se desarrolld para alcanzar el reconocimiento por medio

de la comparacion de progresiones armonicas.

Las experiencias iniciales de audicion musical: aportes del contorno melddico, Maria Gabriela

Monaco. Las experiencias iniciales de audicion musical. (2005). Universidad Nacional de la Plata:

actas de la I jornada de educacion auditiva ISBN 987-98828-1-4 — Pag. 249-261.

Descripcion: Plantea el ejercicio de audicion en la identificacion de estructuras musicales desde la
idea musical de la frase, como procedimiento plantea la utilizacion de musica real (cotidiana), como

material de anélisis, observando primero desde los elementos mas sencillos.

La nocion de musica como ejecucion en la decision de las intervenciones didacticas en la

educacion auditiva: Favio Shifres. (2005). La nocion de musica como ejecucion en la decision de

las intervenciones didacticas en la educacion auditiva. Universidad Nacional de la Plata: actas de

la I jornada de educacion auditiva ISBN 987-98828-1-4 — Pag. 127-139.

Descripcion: Plantea la participacion de la memoria en el ejercicio de la audicion como la
herramienta para comparar y analizar una obra objeto de estudio, se experimenta con interpretacion

musical para llegar a la comprension de la musica.




También se tiene en cuenta dentro de los antecedentes el siguiente documento:

Percepcion enactiva y comprension musical. apuntes para mejorar la calidad de la

ensefianza: Fabidn Luis Giusiano, Nilda Elena Brizuela. (2017). Percepcion enactiva y
comprension musical. apuntes para mejorar la calidad de la ensefianza. Argentina: Foro de
educacion musical, artes y pedagogia. vol. 2, num. 3, septiembre/2017 ISSN 2545-7101 ISSN

2525-1317.

Descripcion: Plantea algunas estrategias para llegar a la comprension musical, primero establece
el reconocimiento de los puntos de tension y resolucion y luego establece el lenguaje grafico como

apoyo de la comprension.

A continuacion, se describen varias referencias que se incluyen el soporte tedrico del proyecto:

«l'éducation par le rythme». L.a educacion para el ritmo. Daques Dalcroze E. (1909).

l'éducation par le rythme. Francia.

Descripcion: Se toma como referencia es libro que describe el proceso de educacion auditiva desde
el enfoque ritmico, los cambios de su ensefianza en espacios académicos, la importancia de la
improvisacion como herramienta para la comprension del ritmo, este ultimo concepto se aplico de

manera activa en algunas de las actividades del semillero.

El lenguaje musical v los procesos cognitivos: reflexiones en torno a la enseiianza del piano.

Carvajal Araya Maria Isabel. (2011). El lenguaje musical y los procesos cognitivos: reflexiones en

torno a la ensenianza del piano. Escuela de Artes Musicales Universidad de Costa Rica.

Descripcion: Esta investigacion se centra en el estudio socioldgico, psicoldgico y cientifico de la

experiencia musical de una poblacidn especifica en el nucleo tematico de piano complementario,




este documento tiene relevancia para el proyectos de desarrollo de la conciencia auditiva desde una
aparte que se hace sobre la musica y los procesos cognitivos especificamente en el funcionamiento
cerebral que desde el semillero se plante6 en algunas sesiones desde ejercicios de percepcion visual

y auditiva.

Cognicion musical: relaciones entre musica y lenguaje. Carlos J. Gomez Ariza, M. Teresa Majo,

M. Carmen Puerta Melguizo y Pedro Macizo. (2000). Cognicion musical: relaciones entre musica
v lenguaje. Universidad de Jaén; Universidad de Granada.

Descripcion: Este documento analiza la dificultad que se tiene para comprender como funciona la
representacion mental de la musica, luego asocia el lenguaje musical a las jerarquias de los
elementos que la componen y termina haciendo referencia a que el mecanismo de procesamiento
mental depende de la memoria, referente a esto en el semillero se realiz6 un analisis durante algunas
sesiones de lo que era la memoria, incluyendo los conceptos de memoria a corto, mediano y largo
plazo, memoria reproductiva y memoria productiva.

Dificultades ritmicas en la lectura musical visual en los primeros afnos del aprendizaje del

piano: comunicacion, lenguaje v educacion. Beatrice Dubost (1991) 9 p 101- 115.

Descripcion: Este articulo recalca en la importancia de asimilar la codificacion escrita de la musica
sobre cualquier practica en cuanto a técnicas de interpretacion, esto aplica para el semillero en
cuanto al trabajo que se desarroll6 en la parte tedrica sobre técnicas de estudio para la asimilacion
del lenguaje musical.

El tiempo musical: de nuestra dimension perdida a la encrucijada entre performance,

desarrollo v evolucién. Favio Shifres. (2006). El tiempo musical: de nuestra dimension

perdida a la encrucijada entre performance, desarrollo y evolucion. Universidad Nacional de

La Plata.




Descripcion: Analisis de tiempo en la experiencia musical como un fenomeno de cambio, expone
la dualidad entre el tiempo de la obra musical y el tiempo en el mundo, dentro del semillero en su
momento se abrid un espacio para el debate sobre este tema, donde cada integrante compartié sus
apreciaciones.

Mente, sonido y color en la interpretacion pianistica. Pilar Garcia Calero. (2006). Mente,

sonido y color en la interpretacion pianistica. Conservatorio superior de musica de Sevilla.
Descripcion: Este articulo dio pie al desarrollo de actividades dentro del semillero que incluian la
asociacion de acordes en diferentes disposiciones y formas con colores que los participantes de los
ejercicios asociaban de manera personal, terminando con la comparacion de las percepciones que
tenia todo el grupo de estudiantes.

Conocimiento del conocimiento de los fenomenos interpretables de la misica. Yveline des

Mesnards Kouklowky. (1986). Conocimiento del conocimiento de los fenomenos interpretables de
la musica. Sobre una entrevista y remembranzas del maestro Sergiu Celebidache.

Descripcion: Este documento se analizd durante varias sesiones en las cuales se hizo reflexion
sobre las repercusiones del tiempo en la musica, las caracteristicas y atributos que determinan que
un conjunto de sonido se denominen musica y la significacion particular de cada oyente segun las
variables que se pueden presentar a la hora de realizar la audicién musical, por Gltimo, hablo sobre
la importancia de la repeticion en la audicion para encontrar nuevos atributos y una nueva
significacion.

En cuanto a las referencias es valido aclarar que varias de ellas tienen un enfoque pianistico
ya que el eje profesional de los directores del semillero es la interpretacion y ensefianza en la
ejecucion del piano, ademas la idea de crear el espacio para el trabajo de la conciencia auditiva
surge de ver las falencias que se asocian a esta conciencia en el espacio de la materia de piano

complementario del programa de musica de la Universidad de Cundinamarca.




5. DESCRIPCION DEL MARCO METODOLOGICO.

El proyecto de desarrollo de la conciencia auditiva tuvo tres etapas generales que fueron planteadas

por los directores del proyecto. A continuacidn, se presenta y se describe el esquema que ellos

crearon con estas tres etapas:

Tabla 1. Etapas del proceso del proyecto de desarrollo de la conciencia auditiva.

Etapas Generales

Analitica

Exploratoria

Creativa

Se propone en esta etapa
desarrollar habilidades de
analisis partiendo de
ejercicios de audicion.

Se propone el uso de la
improvisacion en grupos para
desarrollar proposiciones
musicales a partir de la
interaccion con otros musicos.

En esta etapa se propone la
reconstruccion de las
propuestas trabajadas en
clase y la consolidacion de
composiciones musicales
como productos del proceso.

Se plantean 5 dimensiones
a trabajar:

Morfologica
Armonica
Ritmica

De textura
Dinamica y de
articulacion

Se plantea la improvisacion
grupal como un medio de
interaccion musical que involucra
de manera amplia el sentido
auditivo-musical, asi como el
creativo-musical, ambitos en los
cuales se buscara una evolucion.

Se plantea un proceso que
sintetiza y consolida los
procesos desarrollados en
clase en un producto musical
nuevo emergente en un
nuevo ejercicio de caracter
creativo.

Nota: Estas tres etapas se resumen en el proceso de oir, analizando elemento de la musica, reproducir, interiorizando

las caracteristicas y elementos de un género musical y producir, utilizando la experiencia de las dos primeras etapas

para crear musica, tomado de (Acosta Acero & Betancourt Escobar, Propuesta metodologica para curso de audicion,

2019).




La ejecucion de las 3 etapas se desarrolld en un espacio de trabajo que se denominé “sesiones”,
encuentros semanales donde se desarrollaron actividades siguiendo un disefio general de las

sesiones, planteado por los directores del semillero el cual se presenta a continuacion:

Tabla 2. Diserio general de cada sesion.

Actividad Tiempo

estimado
Ejercicio auditivo tipo politonos 15 min
Exposicion y ejercicio de andlisis sobre tema de sesion anterior basado en 25 min

propuesta realizada en trabajo independiente

Actividad de contraste 5 min
Exposicion de tema nuevo 30 min
Actividad de contraste 5 min
Ejercicio de analisis auditivo sobre tema nuevo 40 min
Descanso 10 min
Momento de refuerzo de conocimiento 15 min
Actividad practica 1 h 30 min
Cierre 5 min

Tomado de (Acosta Acero & Betancourt Escobar, Propuesta metodoldgica para curso de audicion, 2019)

Ademas de las sesiones, en el proyecto se utilizo la aplicacion para celular “Functional Ear

Trainer”, como herramienta para el desarrollo de la etapa analitica:
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llustracion 1. Uso de la aplicacion de entrenamiento auditivo.

Fuente: Ilustraciéon elaborada por Jairo Rodriguez, Zipaquira. (2019).

Los ejercicios de la aplicacion consisten en identificar la jerarquia de un sonido (tonal o cromatico)
dentro de un contexto tonal, desde el modo mayor o menor, con la propuesta de hacer ejercicios
usando esta App con una periodicidad de 10 minutos al dia y registrar el cumplimiento de la

actividad por parte de los participantes del proyecto en un grupo de WhatsApp enviando emoticon
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que simbolizaba la participacion en la actividad y esta participacion se registré en un cuadro de

excel para recoleccion de datos del semillero.

A continuacion, se presenta la Bitdcora de actividades semanales en la cual se resume el desarrollo

del proyecto en las 3 etapas, desde el primer encuentro hasta la presentacion del concierto:

Tabla 3. Bitacora de trabajo semanal.

SEMANA ACTIVIDADES DIFICULTA

FECHA SOLUCION

# DESARROLLADAS NOVEDADES

DES

> Logistica para la segunda

seston. Se realizo una
> registro de datos diarios del Algunos . o
. . . .. induccion y
trabajo en la App Functional Ear ~ Se adhieren nuevos participantes se hizo un
. Training. > participantes al semillero, se  tenian g
septiemb . . . L . acompafiamie
registro de nuevos participantes  realiza el segundo ejercicio de dificultad con
re 3 . . . .. . L nto durante la
2 en las planillas de trabajo. laboratorio auditivo en la la instalacion y
a9de : hys " segunda
> Registro de datos en ficha de segunda sesion, se realizaun el uso de la .
2018 . . . iy L sesion para
laboratorio de audicion resumen de la primera sesion  aplicacion de .
- . . . instalar y usar
> creacion de carpeta compartida  para los nuevos participantes  entrenamiento
. . e correctamente
en Onedrive para manejo grupal auditivo.

de todas las planillas y registros Bepliasin,

del semillero




septiemb > logistica para la cuarta sesion

re 17
a23de
2018

octubre
1

a7de
2018

octubre
15

a2l de
2018

> Registro de datos diarios del
trabajo de la App Functional Ear
Training

> Registro de datos diarios del
trabajo en la App Functional Ear
training > Se participa en
la organizacion y ampliacion de
la informacion del espacio digital
que crearon los directores para el
semillero >se
grafican los primeros datos de los
ejercicios del laboratorio de
audicion

> Logistica para la séptima
sesion

> Registro de datos diarios del
trabajo en la App Functional Ear
Training >
Registro de datos en ficha de
laboratorio de audicion

No se realizé laboratorio de
audicion por baja asistencia,
en la parte tedrica se trabajo
sobre algunos conceptos
sobre la memoria.

Se pospone la sexta sesion
por compromisos académicos
de estudiantes y maestros.

Se crea el espacio digital
“Proyecto conciencia
auditiva” desde la
herramienta Sharepoint del
correo institucional para
divulgar informacion sobre el
semillero

Se trabajo en el analisis y
conocimiento de la forma
basica del blues para realizar
ejercicios de improvisacion
sobre dicha forma

Ninguna

A la hora de
subir la
informacioén al
Sharepoint, se
encuentra
dificultades
para subir los
documentos y
administrar los
espacios en la
plataforma

la mayoria de
los
participantes
ejecutan
instrumento
clasico y no
estan
familiarizados
con la forma
blues

Ninguna

Dedicar
tiempo a

exploracion y

uso del
espacio
digital

la

Se realizo

audicion

y

practica de

patrones
ritmicos,

progresion
armonica y
ejecucion de

la escala
blues
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28

30

32

marzo 4 > Logistica para la cuarta sesion
al0de > Registro de datos en ficha de
2019 laboratorio de audicion

> Logistica para la sexta sesion
> Registro de datos diarios del
marzo trabajo de la App Functional Ear
18224  Training >
de 2019  Grabacion de audio de
improvisaciones para creacion de
obra musical.

> Logistica para la octava sesién
> Registro de datos diarios del
trabajo de la App Functional Ear
abril 1 a Training sesion
7 de > Registro de datos en ficha de
2019 laboratorio de audicion
> Redaccion avance de informe
del desarrollo de actividades del
semillero

Se realiza como ejercicio la
audicion de la obra “Cuadros
de una exposicion” de Modest
Musorgki, tratando de
identificar que cuadro inspiro
la composicion de cada
movimiento de la obra.

Se hablo sobre el “monomito”
y su funcion herramienta de la
narrativa en la creacion de

Ninguna

historias.

Se realizaron varias
improvisaciones al piano de
los participantes al semillero,
con base a la historia que se
cred con el monomito.

Ninguna

Se envia al director del
proyecto: documento con
cuadro de asistencia, fichas de
laboratorio de audicion e
informacion del desarrollo del
proyecto, para informe parcial
del semillero

Ninguna

Ninguna

Ninguna

Ninguna




> Registro de datos diarios del

abril 15  trabajo de la App Functional Ear
34 a2l de Training >
2019 Transcripcion de fragmentos
asignados.

A la hora de
trascribir
8& 7R algunos audios,
la sesion diez se corre por la hubo dificultad
semana santa, se sugiere la or la calidad
utilizacion del programa p .
. ., de los audios y
finale para la transcripcion de ..
. L la complejidad
las improvisaciones. d
e algunas
improvisacione

S.

El director
del proyecto
sugirio la
transcripcion
de motivos
melddicos
relevantes y
se ocupa de
las
transcripcione
s de los
audios mas
complejos.

> Logistica para la sesién once

abril 29 > Recepcion y agrupacion de
36 amayo 5 improvisaciones faltantes.
de 2019 > Marcacion de partes por cada

transcripcion

Audicion y seleccion de las
transcripciones para la
creacion de la obra musical.
Se definen 7 transcripciones
como la base para realizar los
arreglos que componen la
obra. Dentro
de cada transcripcion se
establecen las partes de
acuerdo con los contrastes
que se generan entre melodia,
armonia y ritmo.

Ninguna

Ninguna
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Se asignan las partes para la
> Logistica para la sesién trece  realizacion de arreglos, se
> Edicion de cuadro de desarrollo envian los cuadros con el

mayo 13
de la obra a componer formato de desarrollo y la . .
= D65 > Envio de material a agrupacion de las Ninguna Ninguna
2019 . L . -
participantes para elaboracion de  improvisaciones a los
arreglo participantes que haran
arreglos.

mayo 27 > Avance del arreglo de la parte
40 ajunio 2 asignada para la composicién de Ninguna Ninguna Ninguna
de 2019 laobra.

junio 10 > Avance del arreglo de la parte Se reciben algunos de los
42 al6de asignada parala composicion de arreglos por parte de los Ninguna Ninguna
2019 la obra. participantes

Algunos de los
. > Recepcion de arreglos faltantes Queda pendiente el arreglo de e e
junio 24 - = creados en formato de
> Reunioén para audicion de la parte 6, ya que la persona
44 a30de . . software finale los arreglos
arreglos faltantes y definicion de  encargada no pudo continuar "
2019 ajustes generales articipando en el semillero 2011ynoera en software
J & ’ P P posible finale 2014
reproducirlos
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Nota: Esta bitacora se estructur6 de manera conjunta con el semillerista Mauricio Cafias Morales con quien se

particip6 de manera colectiva en todas las actividades del semillero.
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6. DESCRIPCION DE RESULTADOS.

Articulo informativo.

Creacion de un articulo informativo sobre la experiencia en implementacion de las estrategias de
analisis y debate acerca de la significacion de la musica en el proyecto de desarrollo de la

conciencia auditiva para la significacion musical.

Ponencia en encuentro de investigacion.

Se realiza la ponencia el dia 6 de noviembre de 2018, en la II jornada de investigacion y creacion
musical del programa de musica de la universidad de Cundinamarca, donde se expone la

experiencia del proyecto, los objetivos y las actividades desarrolladas.

Creacion de una obra musical.

A partir unas improvisaciones hechas sobre una guia narrativa, se crea una obra musical colectiva
con unos momentos (partes) ligados a dicha narrativa, la obra es escrita en formato digital mediante

el programa “Finale” (software de transcripcion musical).

Concierto de la obra compuesta.

El 13 de septiembre de 2019 se presenta la obra de creacion colectiva junto a una encuesta ligada
al desarrollo de la obra y la significacion musical que podian dar los oyentes a cada movimiento
de la obra, aparte se realizd la presentacion del proyecto y hubo un momento para exponer de

manera interactiva con el publico una actividad de improvisacion.

Nicleo tematico.

Creacion de un formato de syllabus que integre la planeacion de las sesiones y la estructura de los

contenidos del nucleo tematico.
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7. ACTIVIDADES DEL SEMILLERISTA.

A continuacion, se enlistan todas las labores que como semillerista se realizaron dentro del

proyecto:

e Participar en el aporte de ideas y soluciones para desarrollar y resolver necesidades de tipo
metodoldgico para la aplicacion del proyecto.

e Realizar busquedas de revisiones y documentos aportantes al marco conceptual de la
investigacion.

e Realizar andlisis de documentos recopilados para la investigacion o producto de la
investigacion.

e Apoyar en la organizacion de los documentos como fichas, grabaciones, textos (articulos,
libros u otros), partituras y demdas que sean de interés para la investigacion.

e Apoyar en la transcripcion para la edicion digital de partituras.

e Apoyar la logistica para el desarrollo de las sesiones del curso.

e Gestionar recursos (Video beam, sonido y otros).
e (estionar la aplicacion de instrumentos de investigacion, como lo pueden ser registros de

actividad y otros de recopilacion de datos.

Estas actividades estan descritas detalladamente, antes en la bitacora de trabajo (véase Tabla 3).
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8. RESULTADOS.

8.1. Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion.

A continuacion, se expone y se describe material que se produjo en el desarrollo del proyecto:

En el desarrollo de la investigacion se manejaron diferentes cuadros de excel con el proposito de

mantener siempre organizados y al dia los registros que se manejaban del semillero.

Tabla 4. Participantes del proyecto.

ASISTENTES TALLER DE CONCIENCIA AUDITIVA

NOMBRE INSTRUMENTO SEMESTRE CORREO # CELULAR

Carlos Daniel Valderrama Cello I chelovalerramacarlos@gmail.com 35051391xx
Elkin Giovanni Bello Canto popular I gioval O@hotmail.com 31662498xx
Lucas Bautista Nieto Piano I lucazbautista@hotmail.com 31953955xx
Anggélica Patricia Bello Canto popular X ploazu04(@gmail.com 31384460xx
Alejandro Alvarez Canto lirico \% alealsan28(@hotmail.com 32044424xx
Mauricio Caias Violin VI mcafiasm@ucundinamarca.edu.co 31157513xx
Jairo Hernén Rodriguez Canto lirico VI jairohrodriguez@ucundinamarca.edu.co 32030628xx
Julieth Camila Ruiz R Violin VI camilitital 2@hotmail.com 31323018xx
Mayerli Paez Gamboa Clarinete VI mayerli_951101@hotmail.com 31857782xx
Natalia Sanchez Matiz Piano 11 nataliasanchez351@gmail.com 3046770905
Sandra Sierra Mendoza Cello 11 smsierramendoza@gmail.com 31663197xx
Jennyfer Barbosa Canto lirico 1I asobrab45@hotmail.com 30531239xx
Maritza Saavedra Canto Docente mmsaavedra@ucundinamarca.edu.co 32087656xx
Maria Camilla Villada Piano 111 mariakmila2027(@gmail.com 32096402xx
Sonia Y. Sanchez Piano popular 11 soniayamile@yahoo.com 31536819xx
Dimitry Caro Saavedra piano 1I dmitriycaro4@gmail.com 30055947xx
Paula Andrea Pinzon Piano popular 11 papinzon@ucundinamarca.edu.co 30432839xx
Daniel Felipe Cantor Violin 111 danielfcantor@hotmail.com 31558843xx
David Amaya Benavides Violin 1I ddavidd.amaya256@hotmail.com 30454300xx

Nota: la tabla 4 muestra un registro de la participacion de los estudiantes en el proyecto, entre los periodos académicos
de la duracion del proyecto participaron 17 estudiantes, solo algunos estuvieron activos de manera constante hasta la

creacion y presentacion de la obra musical.
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Tabla 5. Resultados del laboratorio de audicion.

# Bjercicio > 123456789 1011 12 13 14 1516 17 18 19 20
Respuesta > 26534687 Db2b6 5 # b3 b6 7 b3 6+2 3+5 b6+b2 3+#4
I - 28564687 # # 5 b6b3 6 7 b2 5 4 # b2
B - 2 62133177 6 1 4 3 6 7 2 145 244 6+7 142
I - 2653461 70b6Db6 5 # b3 b6 7 b3 6+2 3+1 6+2 443
B 553331 7# 1 3 6 b3 1 7 6 542 345 5+7 3+4
- 2 653461 7Db2Db2b3 b6 b7 #4 7 b3 2+4 4+7 x+7 3+4
I 4133174 6 1 2 2 6 7 4+6 345 447 243
- 263345852 2 3 4 4 6 2 4 x 35 146 5+4
I - 2653161 7 # #4 5 #4 b3 b6 7 b3 6+1 3+1  x X
BEEEEE:: 2683 4687 # b6 5 b6 b3 b6 7 b3 1+4 143 7+4 3+#4

Nota: La tabla 5 muestra los resultados de un ejercicio de intervalos donde la linea amarilla muestra la cantidad de
intervalos, la azul son las respuestas, los cuadros verdes son aciertos y los blancos los desaciertos; La tabulacion y
registro de los ejercicios de audicion permite determinar muchas de las dificultades de los estudiantes a la hora de
realizar ejercicios, sin embargo, son muchos los datos y variables que no se exploraron y que pueden representan objeto

de analisis para identificar y concluir mas detalles sobre esta informacion recopilada.

Fotografia 1. Registro visual sesion del proyecto de conciencia auditiva.

Fuente: Fotografia tomada por Jairo Rodriguez, Programa de musica Udec, Zipaquira, 26 de

octubre de 2018.
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El anterior es un registro fotografico de una de las sesiones en las que se expuso la forma basica
del blues y se realizo un ejercicio de improvisacion sobre esta forma, en el desarrollo del proyecto

se termind cumpliendo con 23 sesiones con gran variedad de actividades todas enfocadas al

desarrollo de la conciencia auditiva.

Fotografia 2. Registro visual de la Il jornada de investigacion musical Udec.

Fuente: fotografia tomada por Jairo Rodriguez, Programa de musica Udec, Zipaquira, 6 de

noviembre de 2018.

La anterior es una fotografia tomada de la ponencia realizada en la II jornada de investigacion,
donde se compartio la experiencia del proyecto de conciencia auditiva con la comunidad académica
y otros ponentes de la jornada, el grupo de investigacion recibié las certificaciones

correspondientes de la ponencia cumpliendo asi con una de las metas de la investigacion.
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Tabla 6. Grdfico de la estructura de la obra compuesta.

FORMATO Y DESARROLLO OBRA DE LA COMPOSICION,

PARTES L EMOCIONES IMPROVISADOR 1 MOMENTO 2 MOMENTO 1 MOMENTO 4" MOMENTO _ 5° MOMENTO  6° MOMENTO
Coro
Vooes
TR i armonla amonia Fmonis
o Badre & b poc tensidn - lento natal
ek SREE o weenon e Viokin 2 Violin2 Violn 2 Viohn 2
ansuene e, o
melodls melodis metodis metodls
ESTRUCTURA PARA ARREGLO —>  (NATALIA) A 7y s A A
Sélencia
!..._.H,.f \_._"h'
Ty 1 A y 1 .

" ESTRUCTURA PAGA ARREGLD > (PAULAL

Nota: La tabla 6 plasma de manera organizada la estructura de la obra que se compuso de manera colectiva, incluye la
definicion de las partes con la guia narrativa, las emociones de cada parte seglin la narrativa, la persona quien realizo
la improvisacion para la base del arreglo y el formato y desarrollo de cada parte, la obra queda como un resultado de

produccion colectiva, que quedo por escrito en medio digital gracias al software Finale.
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Fotografia 3. Flyer del concierto del proyecto de conciencia auditiva.
Fuente: fotografia tomada por Jairo Rodriguez, Programa de musica Udec, Zipaquira, 13 de

septiembre de 2019.

Esta fotografia es evidencia del resultado final de la investigacion, el concierto para la
interpretacion de la obra de creacion colectiva, se realizaron 8 ensayos para el montaje de la obra,
que estuvo sujeta a varios ajustes por la comodidad y disponibilidad de los intérpretes, se lograron

aplicar conocimientos desarrollados en la etapa analitica y exploratoria del proyecto.
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8.2. Resultados propios del proceso de participacion dentro del proyecto de investigacion.

A continuacion, se describen los resultados que como estudiante se encontraron en la participacion

del proyecto de conciencia auditiva:

e Teodricamente se adquirieron conceptos que han permitido asimilar mejor el repertorio que
se afronta como instrumentista en cuanto andlisis, comprension y técnicas de estudio se

refiere.

e Auditivamente, por medio del entrenamiento auditivo se ha logrado tener una conciencia

mas clara de los fendmenos sonoros en lo que compete a melodia y armonia.

e Interpretativamente, lo anterior ha permitido una comprensiéon mas amplia y clara del

repertorio que se interpreta, mejorando la calidad y la conciencia en la afinacion.

e La participacion en ejercicios de improvisacion y creacion musical, en cierta forma han
contribuido en el desenvolvimiento como musico en presentaciones en vivo, a la hora de

afrontar situaciones que se pueden presentar en un ensamble.
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CONCLUSIONES.

La participacion como semillerista en el proyecto de desarrollo de la conciencia auditiva,
ha contribuido en la comprension, significacion y desarrollo de habilidades musicales, es
necesario replantear el valor de la formaciéon auditiva como herramienta de primera mano

en la labor del musico.

La existencia de un espacio especifico dirigido al trabajo de la conciencia auditiva, puede
contribuir en la mejora de la calidad de formacion de los profesionales en el programa de

musica de la Udec.

La participacion en proyectos de investigacion enriquece la labor del musico, descubriendo

que el estudio de la musica va mas alla de la ejecucion de un instrumento musical.
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