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Introduccién

La musica andina en Colombia hace referencia a una secuencia de géneros
musicales clasificada por departamentos de la cordillera de los andes, y de este modo se
divide en tres partes conocidas como, cordillera oriental, cordillera central y cordillera
occidental, mencionando algunos departamentos destacados como, norte de Santander,
Antioquia valle del cauca, Huila, Tolima, Cundinamarca y Boyaca (Rios, Tovar y Ceballos,
2008). Esta musica es muy amplia debido a la gran extension geografica que abarca, por lo
que cada region le da su toque Unico y asi encontramos los ritmos mas caracteristicos de
esta area, dentro de los cuales esta el bambuco, el torbellino, el pasillo, el vals y la guabina.
Basandose principalmente en la interpretacion de dichos ritmos con un formato tradicional
de guitarra, tiple y bandola, se hace mencidn a formatos con tiple requinto y también

vocales siendo asi los protagonistas, duetos o trios (UNICATOLICA, 2020).

El tiple requinto es un instrumento musical proveniente de Colombia, con origen en
la vihuela de mano traida por los espafioles durante la colonia. Es un cordéfono de la
familia de las cuerdas pulsadas. El requinto tiene una estructura similar a la guitarra, pero a
diferencia de esta, posee doce cuerdas de acero distribuidas en cuatro 6rdenes. Con el tiple
requinto se interpreta musica melodica y forma parte de los instrumentos con los que se
ejecutan ritmos tan caracteristicos de Colombia como lo son el bambuco, el pasillo, los

torbellinos, los valses entre otros (Chitiva, 2021).



El requinto es por excelencia el instrumento para conducir melodia en los formatos
tradicionales de Santander, Boyaca y Cundinamarca, caracterizados estos por el continuo
tremolo en el registro agudo. La caja arménica de algunos Tiples requintos tiene unas
entradas que le dan una apariencia similar a la forma de un violin. Las primeras
construcciones de tiples requinto en Colombia de los que se tiene referencia datan del afio
1986 aproximadamente, en el taller del fabricante Nicolas Ramos y el taller de la familia de
los constructores Norato, radicados en Chiquinquira — Boyaca, desde la segunda mitad del

siglo XIX (Pulido, 2021).

De acuerdo con maestros requintistas, como lo son: Alvaro Quiroga y Camilo
Cifuentes, quienes tienen una amplia trayectoria en la pedagogia e interpretacion del tiple
requinto, afirman que este es un instrumento que ha sido difundido a través de la tradicion
oral principalmente, lo que dificulta la ubicacién de documentacién relacionada con su
historia, cartillas y practicas. La falta de material pedagdgico sobre el tiple requinto impacta
de manera directa a los aprendices que quieran incursionar en este instrumento ya que es
muy poco lo que esta escrito de manera académica. De acuerdo con lo anterior, este trabajo
pretende transcribir tres (3) obras por niveles universitario de los semestres 1 2 'y 3 para
tiple requinto y posteriormente, proponer un disefio metodoldgico con fundamentos
tedricos que pueda ser implementado en la catedra de requinto de instituciones de

ensefianza musical como la universidad de Cundinamarca.



Justificacion

De acuerdo con el poco material que se encuentra en diferentes medios y el
testimonio de maestros requintistas y pedagogos, es necesario crear un disefio metodolégico
para la ensefianza del tiple requinto y de esta forma tener una optica mas estructurada del
instrumento. El disefio y elaboracidn de metodologias de clase, ayudan a estimular el
interés por el aprendizaje del tiple requinto y de esta manera, ampliar el repertorio del

mismo, creando material propio y dejando cada uno sus aportes a la pedagogia del requinto.

Contribuir a la exploracién del instrumento tiple requinto en espacios de formacion
académica, asi como al enriquecimiento del material pedagogico usado en la catedra de este
en la universidad de Cundinamarca. Actualmente el tiple requinto tiene un peso importante
en el campo musical tradicional, ya que existen diversos encuentros, festivales y concursos
de dicho instrumento, entre los cuales podemos mencionar al Concurso nacional del tiple
Pedro Nel Martines que se realiza en el municipio de Charala Santander y da como
galarddn al ganador, Campedn del tiple, también encontramos al concurso del requinto en
tuta Boyac4, el concurso del tiple requinto y nuevas revelaciones en Puente Nacional,
también hay otros Festivales Nacionales de la musica andina como lo es el Mono Nufiez,
Colono de Oro, Festival del Pasillo entre otros, que han acogido al tiple requinto
haciéndolo participe de los formatos permitidos por estos certamenes. Es por ello que se
piensa en el desarrollo de un disefio de clase para estudiantes de primer a tercer semestre

por el nivel de exigencia de las obras escogidas para dicha guia y se busca implementar este
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aporte al pensum académico de la universidad de Cundinamarca con énfasis en tiple
requinto para las proximas generaciones y asi tener una vision mas clara sobre el

instrumento a la hora de iniciar su practica.

La universidad de Cundinamarca que con el pasar del tiempo ha venido tomando
mucha fuerza en el campo académico teniendo méas de nueve puntos estratégicos en el
departamento. Esta institucion cuenta con la sede principal ubicada en Fusagasuga con una
trayectoria de mas de 45 afios como institucion técnica universitaria de Cundinamarca, es
ahi, donde nacen las sedes de Girardot, Ubaté, Chia, Choconta, Facatativa, Soacha y
Zipaquira. Esta Gltima cuenta con el programa de Maestro en musica el cual nace en el afio
2002 teniendo algunas ofertas instrumentales como énfasis. A partir del afio 2013 la
universidad de Cundinamarca abre la catedra de tiple requinto bajo la direccion de Juan
Eulogio Mesa, este programa cuenta con una duracion maxima de 10 semestres y a la fecha
se tiene evidencia de 4 graduados como lo es, Juan Pablo Hurtado, Andrés Cely, Victor
Chitiva, Juan Fernando Pulido, dicha institucion ha tenido el prestigio de tener Maestros de
renombre en la catedra de requinto tales como Alvaro Quiroga, Camilo Cifuentes y José

Villaveces (Universidad de Cundinamarca, 2019).
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Objetivos

Objetivo general

Disefiar una propuesta metodoldgica para el aprendizaje del tiple requinto basada en

el estudio, transcripcion y adaptacion de las obras: Arrebol, Sandra y Santiago.

Objetivos especificos

>

Investigar el material pedagodgico existente para el desarrollo de los ejercicios y

metodologia.

Recopilar y adaptar tres (3) obras no originales para requinto e iniciar el proceso de

transcripcion.

Crear ejercicios técnicos y conceptuales para el aprendizaje y la ensefianza de las

obras en tiple requinto.
Generar las partituras de las obras como aporte a la difusién de estas.

Grabar las obras transcritas en formato audiovisual como soporte al material

previamente disefiado y presentarlas en el recital de grado.
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Planteamiento del Problema

Actualmente, el tiple requinto viene de una tradicion oral que trasciende muchas
generaciones de requintistas y es notoria la falta de una metodologia que ayude al
aprendizaje de futuras revelaciones de este instrumento, estamos frente a un problema en el
cual se ven afectados principalmente los aprendices del tiple requinto por el hecho de que
no encuentran una guia dedicada a este instrumento para su aprendizaje, pero, por otro lado,
es preocupante el estado critico de los requintistas que de cierta forma incursionaron en este
instrumento por medio de la tradicion oral y sin tener conocimiento gramatical alguno, ya

que se veran afectados en su proceso de aprendizaje con el instrumento.

Ver como un instrumento que ha evolucionado con el pasar de los afios, se esta
afectando por la falta de recursos pedag6gicos propios, hace que sea un poco mas complejo
el aprendizaje de este. Por este motivo, los docentes se ven en la obligacion de adaptar
disefios pedagogicos de otros instrumentos como lo es la guitarra, donde podemos
encontrar ejercicios de digitaciones para mano derecha e izquierda aplicando esta teoria al
tiple requinto. Con la adaptacion del plectro, también podemos mencionar a la Bandola
andina, que con su amplia trayectoria da aspectos técnicos, se genera una ensefianza que
resulta en ciertos casos innovadora y aporta al trabajo investigativo, pero, sigue habiendo
una necesidad de unificar ciertos criterios con relacion al contenido propio del requinto. En
la actualidad, este instrumento aiin no ha obtenido un reconocimiento significativo en

diferentes metodologias musicales, méas alla de su estrecha relacion con la identidad
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campesina y ancestral, y el registro de composiciones especificamente pensadas para su

ejecucion ha tenido un indice limitado.

Hoy por hoy, encontramos diferentes espacios de educacion musical donde se
aborda una temaética inclinada al tiple requinto como lo son; las casas de cultura que en su

afan de dar una metodologia correcta, no se percatan de aspectos importantes sobre el

aprendizaje e interpretacion de dicho cordéfono como lo es el sonido, el agarre del plectro,

la disociacién, la proyeccion entre otros, esto hace que los estudiantes inicien su camino
con obstaculos técnicos que a futuro los va a cohibir de poder interpretar una obra de

manera mas fluida y su proceso en parte se vera frustrado.

A continuacion, se planteard la pregunta central de este trabajo de investigacion- creacion

¢Como crear un disefio metodoldgico para el aprendizaje en nivel intermedio de tiple

requinto basado en tres (3) obras no originales para este?
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Marco Referencial

Antecedentes

Propuesta metodoldgica para la ensefianza e interpretacion de la masica carranguera

(Pulido, 2021)

Juan Fernando Pulido, quien es egresado de la universidad de Cundinamarca como
maestro en musica con énfasis en requinto nos propone una metodologia para el
aprendizaje de la musica carranguera donde la finalidad es dar herramientas acordes a las
necesidades de cada persona que esté interesada en el enriquecimiento de este género
basado en los ritmos caracteristicos de esta region como lo son la rumba carranguera y el
merengue carranguero, dirigido también a casa de cultura donde promuevan este aire
tradicional en aras de fortalecer esta linea autdctona carranguera que por afios han
trascendido generaciones. Esta propuesta metodoldgica tiene aspectos técnicos relevantes
tales como la ergonomia, las diferentes sonoridades del requinto, formas de interpretar la
mausica carranguera entre otras, y es un aporte importate para el gremio de requintistas que

tienen interés en aprender estas musicas tradicionales.
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El tiple requinto, método para la ensefianza y aprendizaje del instrumento (Chitiva,

2021)

Victor Chitiva es un intérprete del tiple requinto colombiano egresado de la
Universidad de Cundinamarca, el cual disefio un método para dicho instrumento donde
aborda tematica gramatical y técnica. Este método nos da herramientas para poder llevar
acabo un aprendizaje interpretativo del tiple requinto fortaleciendo los aportes pedagdgicos
de nuestro instrumento nacional siendo Util para todas aquellas personas interesadas en
tener nociones basicas y académicas y por supuesto para docentes, en este documento se ve
plasmada informacion general sobre el tiple requinto, su historia, sus inicios pedagogicos y

demas.

Obras y estudios originales para tiple requinto (Cely, 2019)

Andrés Cely hizo una compilacion de obras originales para el tiple requinto
colombiano con diferentes ritmos andinos los cuales son: pasillo, rumba criolla, bambuco y
torbellino sin perder la esencia tradicional de cada uno de estos y donde podemos
evidenciar variedad técnica que cada persona debera tener en cuenta a la hora de ejecutar
dichas obras, Andrés y sus composiciones dieron un aporte significativo para el requinto
teniendo como finalidad enriquecer el repertorio propio de este y generando una pauta a
seguir para este disefio metodolégico con enfoque al disefio de las partituras creadas por

Andrés Felipe Cely Triana.
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Adaptacion de tres canciones del compositor Pedro Nel Amado Buitrago para

requinto solista (Hurtado, 2019)

Juan pablo hurtado quien es egresado de la universidad de Cundinamarca como
maestro en musica, presento un trabajo enfocado a la adaptacion de tres canciones del
repertorio tradicional campesino para tiple requinto solista del compositor Pedro Nel
Amado, esta tesis tiene como propdsito dar un aporte al repertorio solista de este
instrumento y enriquecer las musicas autoctonas de nuestra region teniendo en cuenta que
este formato no es muy comun en el requinto, ya que es mas enfocado a conducir melodias
con un acompafiamiento adicional. Como aporte a este disefio metodologico es relevante

mencionar el énfasis de la adaptacion musical aplicada al tiple requinto.

Historia del requinto

El tiple requinto es un instrumento proveniente de las regiones de Boyaca,
Santander y Cundinamarca cuya funcion es llevar a cabo la melodia de nuestros aires
tradicionales como el bambuco, el pasillo, el torbellino y la misica campesina, en otros
ambitos, se ha visto versiones, adaptaciones y composiciones para requinto solista y
también se ha explorado la parte internacional siendo esta una forma enriquecedora para el
mismo. El requinto esta conformado por doce cuerdas de acero, distribuidas en cuatro
ordenes triples los cuales tienen como afinacion de abajo hacia arriba, Mi, Si, Sol y re lo
que se conoce tedricamente como afinacion Do, esto tiene como referencia las cuatro
primeras cuerdas de la guitarra porque comparten el mismo rango tonal, los antepasados
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afinaban el requinto un tono mas abajo, es decir, Re, La, Fay Do que dentro de la teoria a

esto se le conoce como afinacion en Si bemol (Cely, 2019).

Luthieres y proceso de fabricacion

En Colombia existen personas que se dedican a la construccién de instrumentos
musicales tradicionales como la guitarra, el tiple, el requinto, la bandola entre otros, a esto
se le denomina luthier o artesano, es una tarea ardua que conlleva meses de dedicacion y
esfuerzo para moldear la madera en bruto y poder entregar un resultado final y estético.
Cada luthier tiene su propio estilo de construccion, su propia sonoridad y marca Unica, cabe
resaltar la labor de los més representativos del pais siendo estos los que mas afios llevan en
el mercado, dentro de los cuales encontramos a Natalia Bastidas, Alberto Paredes, Pablo
Hernan Rueda, Andrés Velazco, Javier Navarro, Orlando Pimentel entre otros (Ariza,

2008).

Haciendo un recorrido por las distintas formas de construccion de instrumentos
musicales tradicionales, encontramos una breve resefia sobre la realizacion de un tiple
requinto relatada por Orlando Pimentel en una entrevista que hizo un par de afios atras, él
cuenta que todo inicia haciendo la seleccion de la madera que va a llevar el mastil del
instrumento junto a un refuerzo en la mitad hecho con cedro lo cual destaca por ser mas
solida y no permitir que a futuro hayan dobleces de este, a eso se le denomina alma,
posterior a eso, se corta la madera que se utilizara para los aros y se le da forma con una

prensa de calor para luego ensamblarlo en una formaleta con sus respectivas cremalleras y
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puentes superiores e inferiores, seguidamente se hace el recorte del fondo armonico con un
refuerzo en la mitad al igual que su frente armonico, en este punto se une el mastil
previamente hecho al cuerpo del instrumento y se prensa durante varios dias para que este
tenga una consistencia y no se vaya a deformar con el tiempo, dentro de las maderas a mas
utilizadas por este luthier colombiano esta el cedro puerto asis, el Nazareno, el comino
crespo, ébano, caoba entre otras. Para finalizar, se procede a ensamblar el diapason con sus
respectivos trastes, para luego encordarlo, afinarlo y entregar un resultado final al cliente.

(El rollo de Fili, 2019)

Imagen 1. Tapa frontal arménica y puente del requinto (Imagen propia)
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Imagen 3. Diapasén y cuerdas (Imagen propia)
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Imagen 4. Fondo armonico del requinto (Imagen propia)

G-D E-B

Imagen 5. Clavijero del requinto (Imagen propia)
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Pedagogia del requinto

La ensefianza del tiple requinto en sus inicios fue de tradicidn oral y de esta manera
surgen diferentes formas de abordar la técnica, el sonido, el agarre del plectro, la
ergonomia, la proyeccion sonora entre otras, cabe resaltar la labor pedagogica que tienen
diferentes maestros en el area como lo es, Alvaro Quiroga, quien para muchos es uno de los
mejores intérpretes del tiple requinto y que con su sonoridad Unica ha podido
internacionalizar el instrumento a tal punto de ser invitado en festivales fuera del pais. En
su amplio trayecto como musico se destaca su énfasis como pedagogo y de esto surgen

alumnos reconocidos a nivel nacional (Cely, 2019).

Podemos también, mencionar al maestro Camilo Cifuentes, quien es Docente de la
catedra de tiple requinto de la universidad de Cundinamarca y por supuesto ha sido
galardonado en los festivales nacionales dejando muy en alto al tiple requinto y su estilo

propio.

Universidades con catedra de requinto

Universidad de Cundinamarca

El programa de masica con el pasar del tiempo ha tomado mucha fuerza y en las
universidades se nota coémo evoluciona creando la necesidad de unificar puntos como
masica, creacion entre otros, es por esto, que actualmente podemos encontrarnos con una
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gran variedad de entidades que nos brindan el servicio de profesionalizarnos como
Maestros o licenciados en musica y algunas de estas universidades tienen en sus pensum
academicos como instrumento énfasis al tiple requinto. Podemos destacar la labor que esta
generando la universidad de Cundinamarca en el area de requinto con sus egresados y
actuales estudiantes, bajo la batuta del Maestro Camilo Cifuentes quien con su larga
trayectoria aporta de manera integra y profesional todo su conocimiento a cada uno de sus

alumnos (Universidad de Cundinamarca, 2019).

Universidad autonoma de Bucaramanga UNAB

Por otro lado, nos encontramos universidades como la UNAB de Bucaramanga,
quien tiene a su cabeza el Maestro Edwin Castafieda mas conocido como (el barbero del
socorro) que dentro de los egresados esta Carlos Quintero, requintista y ganador de varios
certamenes a nivel nacional y Evelin Barbosa conocida como la reina del requinto y la
guabina. esta universidad tiene como finalidad formar masicos integrales enfocados a la
parte instrumental y/o vocal preparandolos para el campo laboral una vez estén fuera de la

institucion (Universidad Autonoma de Bucaramanga, 2017)

Universidad Francisco José de Caldas ASAB

En esta lista mencionamos a la Universidad Distrital quien también tiene el

programa de maestro en musica con énfasis en requinto hace cinco (5) afios fundada por el

23



Maestro Marco Villareal en la Ciudad de Bogota capacitando a los estudiantes para hacer
uso de las técnicas, los medios y los procesos que esta entidad exige para formarse como
profesionales de la musica en el énfasis escogido (Universidad Francisco José de Caldas,

2022)

El Pasillo Colombiano

El pasillo colombiano tiene un largo trayecto debido a sus caracteristicas ritmicas
gue comparte con el vals europeo, el cual fue un ritmo de alto impacto para la época. El
Valse en sus inicios era interpretado de una manera lenta y triste lo que hacia que la gente
del altiplano lo interpretara de manera rapida y feliz, esto genero distincion cuando tocaron
un Valse a tempo acelerado y por esta razon se le denomino, Valse apresurado,
Capuchinada entre otros apelativos. Asi mismo encontramos que el pasillo es uno de los
ritmos tradicionales andinos mas importantes de la region interpretados por grandes
musicos y agrupaciones a través de la historia de la musica y surgiendo como una variante
del valse nacida aproximadamente en los afios 1800. El pasillo colombiano se hizo popular

desde el siglo XIX teniendo como referencia la musica de salon. (Corredor Mesa, 2018)

El bambuco

El bambuco es uno de los ritmos mas importantes de la region andina colombiana
siendo este de origen indigena, especificamente de la época de la conquista y la colonia. Es
autoctono de los andes colombianos teniendo como caracteristica principal el romance

campesino expresado a traves del baile. Los instrumentos mas relevantes son la guitarra,
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quien es la encargada de llevar la armonia y secuencias de bajos, el tiple que tiene como
funcion el efecto caracteristico del guajeo o rasgado y la percusion, también cabe resaltar la
labor de instrumentos melddicos de viento o cuerda pulsada como la bandola, el tiple
requinto y la flauta. Actualmente encontramos que todos los festivales nacionales de
masica andina colombiana tienen como requisito la interpretacion del Bambuco en sus
diferentes formatos instrumentales, trios, ensambles y también en la parte vocal como

solistas (Xperiencing, 2020).

Meétodos para instrumentos de cuerdas pulsadas

Requintitis, (Ariza, 2008)

Imagen 6. Portada del libro Requintitis, Elberto Ariza
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Este libro fue una creacion del Maestro y requintitsta Elberto Ariza Barrera,
publicado en el afio 2008 por la editorial Agencia litografica ALOGRAFICAS de Medellin,
el cual consta de 5 capitulos donde el autor describe minuciosamente cada parte de su
trabajo acerca del tiple requinto a lo que él denomina una expedicion por el universo del
tiple requinto donde propone diferentes tematicas como la organologia y la musicologia de

dicho instrumento aplicado a la mdsica andina colombiana.

» En el primer capitulo encontramos la historia del tiple requinto, sus origenes y

desarrollo en Colombia.

» En esta segunda entrega podemos ver la geografia del instrumento donde evidencia

un recorrido histdrico y donde se expone los antecedentes de este.

» Para el tercer capitulo, Elberto Ariza da su punto de vista sobre la organologia y

diferentes luthieres colombianos reconocidos en la region andina.

» En el capitulo cuatro el cual lleva por titulo elementos técnicos, explica todo lo

relacionado con la postura corporal, el agarre del plectro y del instrumento.

» El quinto y ultimo, pero no menos importante aborda un analisis musical basada en
partituras, ritmo, armonia y melodia sobre distintas obras del repertorio andino

colombiano.
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Obras y ejercicios para tiple requinto (Méndez y Rocha, 2019)

OBRAS'Y
EJERCICIOS PARA
TIPLE REQUINTO

YULY MARITZA ROCHA PALACIOS
JOSE EDUARDO MENDEZ RICO

CATEDRA DE TIPLE REQUINTO ANDINO COLOMBIANO
UNIVERSIDAD DE CUNDINAMARCA,
EXTESION ZIPAQUIRA
MAESTRO: CAMILO ANDRES CIFUENTES
209

Imagen 7. Portada de obras y ejercicios para requinto (Imagen propia)

Este trabajo se hizo en conjunto con el Maestro Camilo Cifuentes director de la
catedra de tiple requinto de la universidad de Cundinamarca y los estudiantes José Eduardo
Méndez Rico y Yuly Maritza Rocha Palacios en el afio 2019 con el fin de dar un aporte
significativo al instrumento de manera académica haciendo la transcripcion de diferentes
obras de la region andina colombiana, este documento contiene una serie de ejercicios
técnicos para mano derecha e izquierda, agarre del plectro, todo esto apoyado con imagenes
ilustrativas para mayor facilidad a la hora de interpretar los enunciados. Al final de este
material encontraran 12 obras con variedad de ritmos dentro de los cuales estan el pasillo,

el bambuco, el torbellino, la polka y la rumba criolla.
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Adaptacion musical

De acuerdo con la tesis Creacion musica: tres casos de adaptacion y arreglo de
obras musicales con la aplicacion de la técnica wordpainting disefiada por tres estudiantes
de musica de la universidad tecnoldgica de Pereira, la adaptacion se basa en organizar o
implementar una obra musical en diferentes formatos fuera del original. Este disefio
metodoldgico busca adaptar 3 obras del repertorio andino colombiano para tiple requinto
con el fin de enriquecer la catedra de este instrumento en la universidad de Cundinamarca
teniendo en cuenta aspectos técnicos como la melodia, el ritmo, la forma, la organologia
instrumental, pero sin sobrepasar del contexto tradicional que cada compositor le dio a su

obra en un principio (Cortes, Quesada, & Valdivieso, 2019)

Biografias

Carlos Rozo

Carlos el chunco Rozo como se le conocia a este emblematico compositor de la
musica andina colombiana es un musico nacido el 20 de septiembre de 1927 en la ciudad de
Facatativa, Cundinamarca, cuenta con una extensa trayectoria en el &mbito musical como
intérprete de varios instrumentos de cuerda entre ellos la Bandola, también se tiene
conocimiento de que el Maestro Carlos Rozo fue participe de varias agrupaciones
musicales como lo fue el cuarteto Luis A. Calvo y el Trio Bacata. En su vida musical se
destacan al menos 240 composiciones dentro de la cuales podemos citar obras tales como
Alma Bogotana, el campesino, Sandra, atardecer bogotano, bolero ti y yo entre muchos

mas (Funmusica, 2022).
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Jorge Mideros

El 18 de agosto de 1921 nace Jorge rodrigues Mideros, mas conocido como Pote
Mideros y el mas grande trompetista de Colombia. El pote inicia a muy temprana edad su
pasion por la masica y empieza a hacer sus primeros pinos con un cornetin que habia por
casa en esa época. fue su tio Baltazar Mideros quien descubrid el talento innato de esta
futura revelacion y quien con esfuerzo lo apoyo para que puliera su virtuosismo en la

trompeta llevandolo a diferentes lugares para que mostrara todo el potencial. El registro

composicional del Pote Mideros data de obras tales como el pasillo Arrebol, son surefio, la

guanefia, la vaca lola, entre otros. El primero de diciembre de 1997, Jorge, siendo

considerado la mejor trompeta de Colombia fallecié (Informativo del Guaico, 2022).

Pedro Nel Martinez

Pedro Nel Martinez nace un 13 de febrero de 1948 en Charala Santander. Su amor
por los instrumentos de cuerda pulsada nace en el momento que ve un tiple de su padre
colgado sobre una puntilla en la sala de su casa, pero por alguna razon su familia le tenia
prohibido tener contacto con la masica es ahi cuando el pequefio pedro se decide a aprend
ese bello arte y al dia de hoy conocemos a uno de los mayores exponentes del tiple
colombiano teniendo en su haber composiciones tales como Lunita de Ruitoque, Santiago
suefiitos, mismis entre otros, actualmente Pedro Nel se dedica a difundir la musica andina
colombiana y a la ensefianza de esta enfocada al tiple requinto, al tiple y a la guitarra a tal
punto que hay un Festival Nacional que se realiza en su ciudad natal Charala llamado

Campeon del tiple Pedro Nel Martinez (Jiménez, 2014).

er
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Marco metodologico

El objetivo de este disefio metodoldgico va encaminado al desarrollo de una forma
clara y objetiva que sirva para resolver dudas a medida que se vayan elaborando los
montajes de las obras transcritas y adaptadas al requinto. Cabe resaltar la importancia de
estimular al estudiante continuamente, teniendo un ambiente ludico y de espacios de
interpretacion mutua con el docente para que de esta forma se desarrolle un vinculo solido
del aprendizaje, proyectando todo lo aprendido a futuro y lograr de esta manera que el

estudiante obtenga méas confianza sobre si mismo y satisfaccion de los logros recibidos.

En la investigacion realizada respecto a los métodos pedagogicos, cartillas y demas,
se puede evidenciar que existe material referente al requinto en la universidad de
Cundinamarca por egresados de dicha institucion como lo es, Juan Fernando pulido, quien
realizo un trabajo pedagdgico enfocado a la carranga, para tener como finalidad las
herramientas metodolégicas que permitan tener una nocion de como desarrollar la musica
campesina atreves de la iniciacion musical especificamente en los ritmos de rumba
carranguera 'y merengue carranguero. Andrés Cely que con sus composiciones originales

para requinto dio un aporte importante a este instrumento.

En este punto, podemos mencionar a las diferentes agrupaciones de musica andina
colombiana que hacen uso del tiple requinto como guia melddica sustituyendo la bandola y
gue han aportado sonoridades nuevas para el formato trio andino colombiano, dentro de las
mas destacadas se encuentra al trio instrumental Macaregua, quien ha obtenido diferentes

reconocimientos a nivel nacional por su destreza y ensamble, esta agrupacion esta
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conformada por los maestros, Carlos Quintero, requintista egresado de la universidad

auténoma de Bucaramanga, cesar Castro en el tiple y Rafael en la guitarra.

Tipo de investigacién

Investigacion - creacion

Teniendo como punto de partida la investigacion — creacidn se centra en una
propuesta intelectual a treves de la exploracion técnica artistica, pero con indices mas altos
lo artistico. Teniendo en cuenta también que la investigacion creacién aln no esta
considerada del todo como un método investigativo especifico de la musica o las artes en
general. Este disefio de investigacion creacion pretende estar al nivel de los estudiantes de
la universidad de Cundinamarca para que adquieran una guia paso a paso de cémo seria una
clase por niveles de acuerdo al semestre que estén cursando, aqui se implementan aspectos
técnicos y gramaticales sobre el tiple requinto y su historia evolutiva, a continuacion,

veremos el proceso de la fase de esta investigacion — creacion (Daza, 2009).

Fases de la investigacion

» Como primer punto, se requiere escuchar musica de diferentes compositores y
ritmos de la region andina colombiana para enriquecer la capacidad auditiva y el

reconocimiento de obras.
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Una vez tengamos un amplio repertorio, se hace la seleccion de las tres obras para

Ilevar este disefio metodoldgico acabildad.

Las obras escogidas son: para el semestre 1, el pasillo Sandra, del compositor Carlos
Rozo, posterior a esto tenemos el bambuco Santiago, del Maestro Pedro Nel
Martinez el cual es asignado para el semestre 2 y para finalizar, tenemos el pasillo

Arrebol del Pote Mideros, el cual se le destino al semestre 3.

En este paso se determina un anélisis a fondo de cada obra teniendo en cuenta los

recursos armaonicos, melddicos y ritmicos.

teniendo claro lo anteriormente dicho, se inicia un proceso de adaptacién y montaje
en el tiple requinto de cada obra conservando como Unica herramienta audios poco

legibles y de baja calidad.

En este apartado se exploran todas las posibilidades arménico-melddicas y ritmicas
del instrumento, aplicando técnicas de plumada y estableciendo una digitacion para

cada una de ellas.

Una vez esté listo el montaje de cada obra en el requinto, se procede a la respectiva

transcripcion de esta en programas de notacion musical ya sea Finale o Sibelius.

Como punto final de la transcripcion, se pretende entregar un resultado idoneo para
la ensefianza y el aprendizaje del tiple requinto para los estudiantes de la

universidad de Cundinamarca de los semestres 1 2y 3.
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» Con lo anterior ya estipulado, se procede a crear un disefio de clase sobre las obras
seleccionadas y adaptadas como paso a paso del proceso de montaje de los temas

escogidos para los estudiantes de la universidad de Cundinamarca.

Analisis de obras

Arrebol — Pasillo

Ritmo

Arrebol es un pasillo concebido a % caracteristica principal de este ritmo, el cual se
describe como un tema que va a un tiempo o velocidad acelerada, prestissimo 200 bpm y es
una composicion del Maestro Jorge Mideros méas conocido como Pote Mideros, en esta
obra encontramos caracteristicas importantes del ritmo como lo es la sincopa, actividad que
se genera dejando un silencio de corchea como tiempo fuerte y la primera corchea del tema

como tiempo débil (Diccionario enciclopédico de la masica, 2008).

A continuacion, veremos explicado graficamente lo anteriormente explicado sobre la

sincopa, los tiempos fuertes y débiles, células ritmicas entre otras.
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Como punto inicial se evidencia la creacion de la sincopa la cual consiste en un

silencio de corchea y una corchea.
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Imagen 8. Sincopa (Imagen propia)
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En la interpretacion del pasillo es importante tener en cuenta los tiempos fuertes y
débiles, esto consiste en el ataque de la plumada, cuando hay un silencio de corchea en el
primer pulso de compas, siempre se iniciara hacia arriba, a esto se le denomina tiempo
débil, caso distinto si el primer pulso de compas es corchea, la plumada inicia hacia abajo y

esto seria un tiempo fuerte.

Imagen 9. Tiempos fuertes y débiles (Imagen propia)

Célula ritmica y posibles combinaciones

La obra Arrebol cuenta con la célula ritmica mas caracteristica del pasillo
colombiano la cual es silencio de corchea y cinco corcheas.
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Imagen 10. Célula ritmica del pasillo (imagen propia)

Aqui se hace una serie de combinaciones sobre el ritmo del pasillo basdndonos en la
obra escogida, Arrebol.
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Imagen 11. combinaciones del pasillo (imagen propia)

Forma

El pasillo colombiano esta conformado por tres (3) partes armonicamente
conectadas teniendo en la mayoria de los casos las partes A — By C, de 16 compases cada
una con su respectiva repeticion, esto ultimo no es una camisa de fuerza para interpretar
este ritmo puesto que cada compositor tiene un estilo y vision diferente como lo es el caso

de pasillos donde cada parte contiene mas de 16 compases. Dentro de las posibilidades
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estructurales nos encontramos con una forma tipica como lo es A-A-B-B-C-C-A, también

puede ser A-A-B-B-A-A-C-C-A-A esto.

Parte A Parte B Parte C

16 compases 16 compases 16 compases

Imagen 12. Forma del pasillo y clasificacion de compases (imagen propia)

Parte A Parte B Parte A Parte C Parte A

Imagen 13. Forma intercalada del pasillo (imagen propia)

Melodia

En el pasillo Arrebol podremos encontrar varias caracteristicas melddicas tipicas de
este ritmo como, por ejemplo: cromatismos en el inicio de la obra, exactamente en el
compas uno pulso 3 D#, por otro lado, y en gran parte de la obra, las entradas suelen iniciar
sincopadas, también se ve algo muy propio del pasillo como lo es la imitacién haciéndose
notar en el compas 5y 7. Esta melodia esta construida principalmente por notas de la triada
del acorde y cuenta con algunas bordaduras por ejemplos en los tres (3) primeros compases,

para finalizar, encontramos algunos saltos intervalicos en la parte C de la obra, en el
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compas 33 el cual es una sexta mayor (E — C#) seguidamente de notas repetidas para darle

continuidad y resolucion al tema.

A continuacion, tenemos como referencia la entrada de la parte Ay B

respectivamente del pasillo Arrebol donde se aprecia el silencio de corchea y corchea.
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Imagen 14. Inicios sincopados (imagen propia)

En este apartado se observa que la melodia tiene partes de imitacion como lo es el

compas 5y 7 del pasillo Arrebol.
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Imagen 15. Imitacion (imagen propia)
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En el pasillo Arrebol se destacan las notas bordadura, como se aprecia en el
diagrama por ejemplo el D#.
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Imagen 16. Bordaduras (imagen propia)

En la parte C de este pasillo, se aprecian saltos intervalicos de 7ma mayor, dando
una sonoridad Unica para este ritmo.
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Imagen 17. Intervalos (imagen propia)

Armonia

Arrebol es un pasillo que tiene una tonalidad inicial en la parte Ay B la cual va
cambiando por cuartos y quintos grados es decir Dm y E7, con este juego de acordes se

sostienen armonicamente ambas partes. En la parte C pasamos a seccion A, haciendo
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uso de un segundo grado menos el cual es Bm posterior a eso se puede notar también un
séptimo grado sostenido en el compas 35, F#m7. A continuacion tendremos una tabla

con la armonia de cada parte y en orden.

Parte A Parte B Parte C
Am E7 E7
Dm Am A
E7 E7 F#m7
Am Am Bm
Dm AT E7
E Dm A
E7 E7 Em7
Am Am A7
Dm7 D
E7 A
Am E7
A

Imagen 18. Tabla armonica del pasillo Arrebol (imagen propia)

Sandra - Pasillo

Ritmo

Sandra es un pasillo escrito en %. Este tiene forma tripartita, esto quiere decir que
estd compuesto por tres secciones bien diferenciadas. Esta obra tiene una velocidad de
130bpm allegro y cuenta la figuracion ritmica caracteristica del pasillo, silencio de
corcheas cinco corcheas siguientes, ritmicamente tiene frases por imitacion, cromatismos,

bordaduras y saltos de octava justa.
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En el pasillo Sandra se pueden observar frases cromaticas como es el caso del

primer compa partiendo de la nota G, F#, F, E.

(3]

3 (2) 2 (2 {
'\EJ WIS = A\

Imagen 19. Cromatismos (imagen propia)

Forma
De manera similar, la estructura formal del pasillo tradicional est4 conformada por

tres secciones (A - B — C). En el caso del pasillo Sandra, la seccion A va desde el compas 1
al compas 20, la seccion B del 21 al 36 y la seccion C del compéas 37 al 68. Las frases
musicales son en general bastante simétricas y estdn compuestas por cuatro u ocho

compases. La armonia y la melodia describen exactamente cada frase.

Parte A Parte B Parte C

20 compases 15 compases 31 compases

Imagen 20. Forma del pasillo Sandra (imagen propia)
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Melodia

El inicio de este pasillo esta marcado por un salto melddico de octava y un contorno
bastante cromatico, como se puede apreciar en los compases 1 y 9. La melodia presenta de
esta manera, un fuerte contraste de caracter en la seccion Ay las secciones B y C, en las
que se presenta un fuerte cambio en la armonia. Las frases estdn en general conformadas
por periodos simétricos, que se componen de un primer periodo (antecedente) y un segundo
(consecuente) y un nimero similar de compases. La Unica seccion que rompe esta simetria
es la primera, donde hay una frase expandida entre los compases 13 y 20. Con respecto a
los periodos simétricos que caracterizan las secciones B y C, el autor Robert Gauldin en su
libro La practica armonica de la musica tonal establece que un periodo simétrico es creado
por dos frases parecidas. Sin embargo, en este pasillo el tipo de estructura se caracteriza por

un disefio melédico con dos semifrases contrastantes.

Fdim
13 2 2 3 1\ 4 2 1
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Imagen 21. Secuencia interrumpida por salto intervalico (imagen propia)

Armonia

Como ya se menciond, el pasillo Sandra tiene tres partes. La primera (A) esta en do
mayor, mientras que en las segunda y tercera secciones (B y C) presentan una modulacion
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abrupta a Fa mayor. De este modo, el contraste armonico se define a través del cambio de
una tonalidad a la otra. Dentro de cada seccion los acordes pertenecen claramente a alguna
de las funciones tonales (t6nica, dominante y subdominante). También se presentan
tonicizaciones de otros grados como la dominante del sexto grado que resuelve al mismo en
los compases 26 a 29 o la dominante del segundo grado al mismo en los compases 33 a 34.
En la parte C también se destaca la utilizacion del intercambio modal por medio del grado
bV1I como sustitucién de la dominante que resuelve a la ténica en los compases 64 a 65

también conocido como backdoor cadence.
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Imagen 22. sustitucién de la dominante que resuelve a la ténica (imagen propia)

Parte A Parte B Parte C
C C7 Gm
E dim F C7
Dm A7 F
G7 Dm Gm7b5
G Bb A7
C F Dm
A D7 Bb
A7 Gm7 F
Dm C7 Dm7
EbDis F G9
C Cc7
D7 F
G7
C

Imagen 23. Tabla armonica del pasillo Sandra (imagen propia)
42



Santiago - Bambuco

Ritmo

Santiago es un bambuco escrito en 6/8 compuesto originalmente para Tiple
melodico por el maestro Pedro Nel Martinez, este bambuco tiene una célula ritmica
caracteristica como lo es seis (6) corcheas agrupadas en 2 tiempos, es decir, 3 corcheas por
pulso, ritmicamente encontramos que en varias ocasiones tenemos inicio de frase con un
ante compas, asi mismo como el comienzo del tema, por otro lado, se puede apreciar el uso

de apoyaturas o mordentes exactamente en €l compas 1 de la parte A.

A continuacion, se explica graficamente la célula ritmica del bambuco a 6/8 de la

obra Santiago del compositor Pedro Nel Martinez.

alin b inle

IT#[T

Imagen 24. Célula ritmica del Bambuco (imagen propia)
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Este bambuco tiene una caracteristica importante en sus entradas, la cual es el ante
compas, esto varia en el tipo de obra, en este caso se inicia el tema desde el pulso 4 es

decir, tocando las ultimas dos corcheas del compas como se aprecia en el gréfico.
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Imagen 25. Ante compas (imagen propia)

En el bambuco Santiago encontramos la apoyatura que forma parte de la melodia 'y
toma la duracion de la nota a la que precede o nota principal, en este caso contamos con dos

apoyaturas, B y D pasando a las notas C y E como se aprecia en la imagen.
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Imagen 26. Apoyatura (imagen propia)

Forma

Este bambuco se caracteriza por estar compuesto de tres secciones bien

diferenciadas, de manera similar a la estructura formal del Bambuco tradicional que esta
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conformada por tres secciones A - B — C. Adicionalmente, en este bambuco cada una de
estas secciones tiene sus respectivas repeticiones, en dado caso a interpretar esta obra,
influye mucho la autonomia de cada musico que lo ejecute, ya que el compositor no
estableci6 una sola forma, lo mas recomendado seria iniciar de la siguiente forma, parte

A.A-B-B A-C-C-A-B-C.

Parte A Parte B Parte C

16 compases 16 compases 16 compases

Imagen 27. Forma del bambuco Santiago (imagen propia)

Melodia

En general se caracteriza por estar estructurada en frases de cuatro compases en
donde la melodia gira alrededor de las notas de la armonia. Se destacan en la primera
seccidn las apoyaturas que aparecen en los compases 1y 9. De esta manera, se establece un
juego de contrastes tipo pregunta y respuesta. Ademas, en este bambuco se presentan los
elementos ritmico-melddicos caracteristicos de los bambucos tradicionales, como por
ejemplo la anacrusa, el acéfalo, la sincopa interna y sincopa caudal. Por otra parte, vale la
pena mencionar que la figuracion ritmica mas reiterativa en la melodia de Santiago es la
corchea, lo que resulta muy tradicional en este tipo de ritmos. Al respecto escribid Carlos
Mifiana en el articulo publicado en la revista A Contratiempo “Ritmica del Bambuco en
Popayan”: “La corchea es la base del Bambuco tanto en la ritmica de la melodia como en lo

percutivo. En segundo lugar, estan las negras y valores de mayor duracion: negra con
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puntillo, blanca, blanca con puntillo, dos blancas con puntillo ligadas”. La melodia presenta
de esta manera, un fuerte contraste de caracter en la seccion C, donde se nota un fuerte

cambio en la armonia.

Seguidamente observaremos una forma muy tipica del bambuco como lo es la
pregunta y respuesta, la cual consiste en un conjunto de sonidos que forman una idea
musical de acuerdo al compositor, estd compuesto por dos partes, la primera que actla
como pregunta y la segunda como respuesta. La pregunta tiene un sentido de interrogacion
y en muchos casos tiende a ascender, La respuesta da una sensacion de final y tiende a

descender.
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Imagen 28. pregunta (imagen propia)
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Imagen 29. respuesta (imagen propia)
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Armonia

Como ya se establecio anteriormente, este bambuco tiene tres partes. Las primeras
dos (A y B) estan en sol mayor, mientras que en la tercera seccion hay una modulacion
abrupta a la tonalidad homoénima, es decir a sol menor. De este modo, el contraste arménico
se define a través del cambio entre modo mayor y modo menor. Esto se debe a que se
establecen dos centros tonales diferentes. Dentro de cada seccion los acordes pertenecen
claramente a alguna de las funciones tonales (ténica, dominante y subdominante).
Indudablemente predominan las funciones de tonica y dominante, aunque la subdominante

también se presenta en la seccion B y especialmente en la seccion C.

Parte A Parte B Parte C

G G Gm
Em D7 Cm
Am G D7
D7 G7 Gm
G C Cm
Em G Gm
Am D7 D7
D7 G Gm
G C Cm
D7 G D7
G D7 Gm
D7 G

Imagen 30. Tabla armonica del bambuco Santiago (imagen propia)
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Creacion metodoldgica

Aspectos preliminares

Este disefio metodoldgico tiene como finalidad dar un aporte a la ensefianza del tiple
requinto basadndose en el estudio y adaptacion de tres (3) obras del repertorio andino
colombiano no originales para dicho instrumento, por tal razdn, se piensa en un disefio de
clase para estudiantes de primer a tercer semestre de la catedra de requinto de la
universidad de Cundinamarca, también se busca que dicho material sea implementado en el
pensum de esta institucion para todas aquellas futuras generaciones de talentos que vayan
surgiendo con el pasar del tiempo. A continuacién, se hara un recorrido por diferentes
tematicas técnicas donde se aborden items como, postura del requinto, agarre del plectro,
postura de mano izquierda y mano derecha, tipos de plumillas, tesitura del instrumento,

ejercicios técnicos de calentamiento y/o digitaciones y pasos para el montaje de obras.

Paso 1: Posturas del tiple requinto

El tiple requinto es un instrumento andino colombiano que por excelencia esta
disefiado para llevar a cabo patrones melddicos en los ritmos caracteristicos de la region del
altiplano cundiboyacense; ya sean bambuco, pasillos o torbellinos, es por esto, que con el
pasar del tiempo ha evolucionado de manera autodidacta y los diferentes intérpretes de
dicho instrumento han generado ciertos habitos de estudio y distintas posturas dentro de las

cuales encontramos las dos mas tipicas que por afios las han usado los ejecutantes del
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mismo. Es asi como podemaos resaltar las posturas de pierna derecha cruzada y quizas la
mas usada para la masica andina, formatos de trio instrumentales y musica de cAmara, por
otro lado, encontramos la postura de pierna izquierda cruzada, es un poco mas clésica y se

usa para el estudio técnico del instrumento.

Imagen 31. Postura pierna derecha cruzada (imagen propia)
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Imagen 32. Postura pierna izquierda cruzada (imagen propia)

Paso 2: Postura de mano izquierda

En los inicios del tiple requinto a la actualidad se evidencia una evolucién
interpretativa notoria, pero con la caracteristica principal de la tradicion oral, es por eso que
no hay una pedagogia formal de este instrumento y todo lo que se sabe esta basado en
vivencias de maestros e intérpretes que de una u otra forma aportaron con su conocimiento
empirico para el crecimiento del mismo, actualmente hay diferentes tipos de ubicacion de la
mano izquierda en el diapason, en este caso se escogio la mas usada por estudiantes y
docentes la cual consiste en ubicar la mano de manera relajada y los dedos en forma de C
para una mayor comodidad a la hora de digitar pasajes rapidos, la palma de la mano nunca

debe estar pegada al borde del diapason por motivos de tension y asi evitar futuras lesiones.
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Imagen 33. Posicién de mano izquierda (imagen propia)

g

Imagen 34. Posicion del dedo pulgar (imagen propia)
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Paso 3: Postura de mano derecha

En este apartado las teorias son muy divididas ya que cada interprete del requinto
tiene una manera diferente de posicionar su mano derecha, cada docente da su
conocimiento de acuerdo con su experiencia y busqueda de la comodidad y asi mismo pasa
con los estudiantes. A continuacion, veremos la posicion més tradicional y que de cierto
modo es mas la comoda, la cual consiste en ubicar el dedo mefique sobre la tapa frontal del
requinto para ser usado como apoyo, seguidamente los dedos anular y medio forman una
especie de C para ayudar a la potencia del sonido y por altimo el indice y el pulgar
sosteniendo el plectro de manera horizontal para dar como resultado final esta postura de

mano derecha.

Imagen 35. Posicion de mano derecha (imagen propia)

52



Paso 4: Seleccion del Plectro

A la hora de interpretar un instrumento de cuerda pulsada se debe tener en cuenta
aspectos como la manera de ejecutarlo ya sea con dedos o con plectro, en el caso del tiple
solista, su uso es con dedos para generar el efecto caracteristico de este el cual es el guajeo
o0 rasgado por ende se requiere tener las ufias de la mano derecha con una longitud
adecuada, para el caso del tiple requinto, bandola entre otros, se requiere un plectro o
plumilla, estos utensilios suelen tener un calibre de rigidez de acuerdo a la marca o al
interprete, todo va desde los 0,20 milimetros hasta los 0,80 que son mas utilizados por
bandolistas. El plectro estandar usado por requintistas es de 0,53 mm ya que nos ofrece una
rigidez adecuada para tener potencia en el sonido y dominio a la hora de interpretar pasajes

a altas velocidades.

Imagen 36. Plectros 0,53 ideal para tiple requinto (imagen propia)
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Paso 5: Agarre del plectro

Como se mencionaba anteriormente, el requinto ha ido evolucionando a través de la
tradicion oral y con el aporte de la experiencia de varios interpretes se ha podido desarrollar
diferentes técnicas del plectro, cada instrumentista va descubriendo por si mismo cual es las
forma mas comoda para su ejecucion, cabe destacar que un seguimiento con alguien que
tenga una amplia trayectoria seria de mucha utilidad, como lo es el caso de los estudiantes
de la universidad de Cundinamarca, quienes bajo la batuta del Maestro Camilo Cifuentes se
ha podido implementar una forma adecuada del agarre del plectro la cual consiste en
apoyar con el dedo pulgar sobre la plumilla y esta misma descansaria sobre el dedo indice
todo de manera vertical, a continuacion se podra evidenciar ilustrativamente lo que

previamente se dijo.

Imagen 37. Agarre del plectro (imagen propia)
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Imagen 38. Dedos medio, anular y mefiique de forma relajada (imagen propia)

Paso 6: La tesitura del requinto

La tesitura del tiple requinto es amplia y esta conformada a partir de un D4 y
perfectamente llegaria a un D6 dependiendo también del luthier que lo construya. A
continuacion, observaremos una tabla donde se explica a detalle como van ubicadas las

notas en el diapasén y su tesitura respecto a la afinacién de C.
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Imagen 39. Tesitura del tiple requinto (imagen tomada de Chitiva, 2021)

Paso 7: Ejercicios técnicos de calentamiento y digitaciones

En este apartado se plasmara una serie de ejercicios originalmente disefiados para
guitarra, pero con la ayuda del Maestro Camilo Cifuentes y su amplia experiencia en la
pedagogia e interpretacion del requinto se han desarrollado 24 ejercicios ideales para la
buena ejecucion y calentamiento previo de las manos, dichos ejercicios tienen
caracteristicas repetitivas de modo cromatico ascendente y descendentemente, hay que
tener en cuenta que los dedos de la mano izquierda seran enumerados de manera ordenada
partiendo del dedo indice el cual seria el nimero 1y siguiendo estos parametros el resto
quedaria de la siguiente forma, dedo medio #2, dedo anular #3 y dedo mefiique #4, teniendo

esto claro los ejercicios numeéricos estarian conformados asi:
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Ejercicios No 1 Ejercicios No 2
1|1 (1|1|1|1|F 2(2|1212(2]|2|F
2021313 |4|4]|d 1(1|22|3]|3|d
34124 |3 |3|F 3|14 |1 4| 1)|3|F
4 3| 4| 2| 3| 2|d 4|13 (4|13 |1|d
33|33 |3 |3 |F 4|14 | 4| 4| 4 | 4|F
11|22 (4 |4]|d 1(1|22|3]|3|d
24|14 |1 (2 |F 2(3 |13 |1)|2|F
424 (1|2 |1|d 3121312 ]1|d

Ejercicios No 3 Ejercicios No 4

Imagen 40. Tabla de ejercicios numéricos adaptada al tiple requinto (imagen propia)

A continuacion, se explicara como es el desarrollo del primer ejercicio con
ilustraciones y a partir de este poder ejecutar los 23 restantes, cabe resaltar que la
caracteristica principal es ascender y descender de manera cromatica iniciando siempre

desde el primer orden del requinto.
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Imagen 42. Ejercicio #1 segundo orden 1-2-3-4 (imagen propia)
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Imagen 44. Ejercicio #1 cuarto orden 1-2-3-4 (imagen propia)
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Imagen 45. Ejercicio #1 traslado cromético sobre el cuarto orden 1-2-3-4 (imagen propia)

Disefio metodoldgico para el aprendizaje de las obras

Estudio y aprendizaje: pasos propuestos a seguir

Calentamiento En cualquier caso, la interpretacion de un
instrumento de cuerda pulsada requiere un
previo calentamiento tanto corporal como
instrumental, lo cual significa, ejecutar un
estiramiento de brazos, manos y dedos y
posterior a esto practicar escalas,

intervalos y plumada alternada, todo con
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Ergonomia

Accesorios

Rango tonal

metrénomo a un pulso lento.

Es muy importante la forma en la que nos
sentamos a la hora de iniciar con el
montaje de una obra, es por ello que se
recomienda que antes de empezar con una
practica se busque la ergonomia apropiada

de acuerdo a la comodidad del interprete.

En este apartado es indispensable que el
intérprete tenga a la mano herramientas
tales como plectros del calibre deseado
para la comodidad, escabeles 0 posapié o
ergoplay todo esto con el fin de cuidar
tanto sus manos como su espalda y evitar

lesiones futuras.

Teniendo lo anteriormente dicho claro, se
inicia un analisis a grandes rasgos de la
obra a interpretar, en este punto se deduce
el rango tonal y si es posible interpretarla
en el tiple requinto teniendo como
referencia las notas mas graves y las mas

agudas, cabe destacar que el requinto
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Formay genero

Armonia y melodia

Memoria y montaje

cuenta con un D siendo su nota méas grave

y un F, siendo la mas aguada.

En este punto se deja claro cual es la
forma de la obra a interpretar, cuantas
repeticiones se harén por parte y cuantas
reexposiciones tendrd, siempre teniendo
presente la intension del compositor y su
ritmo ya sea bambuco, pasillo o

torbellino.

Es importante saber sobre que armonia
estamos tocando para que en cualquier
caso de improvisacion no tengamos
apuros, por otro lado, en la melodia se ven
aspectos de figuracion ritmica, intervalos

y tempo.

Los requintistas en su gran mayoria se
caracterizan por tener la facilidad de
memorizar las obras y poder interpretarlas
sin necesidad de una partitura, en este
punto se recomienda que el inicio del

montaje sea lento y por frases y de esta
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Proceso de adaptacion

Actividad

manera se vaya dejando claro que

digitaciones comodas seran usadas.

Objetivo

Conocer el repertorio andino colombiano | En este punto es importante tener una

Seleccionar 3 obras para adaptar al
requinto

nocién amplia del repertorio andino
colombiano, obas de diferentes
compositores, ritmos ya sean pasillo,
bambucos, torbellinos, valses, rumbas
criollas, polkas para poder tener una base
solida en el momento que se escojan las 3
obras para la adaptacién del disefio

metodologico.

Teniendo claro lo anterior, llagamos a este
punto donde se hace la seleccion de 3 obras
de acuerdo con el nivel interpretativo de
los estudiantes de primer, segundo y tercer
semestre de la universidad de
Cundinamarca para dicho disefio

metodoldgico, cada obra tiene una
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Biografia sobre los compositores

Andlisis de las obras seleccionadas

Posibilidades musicales del requinto

Adaptacion

dificultad diferente y se distribuye por

niveles.

En este apartado se hace un breve recorrido
sobre la vida musical de cada uno de los
compositores de las obras escogidas para
entender un poco su vision musical y el por

qué compuso dichas obras de esa manera.

Una vez seleccionadas las obras se hace un
previo analisis del ritmo, la forma, la
armonia y la melodia para mayor facilidad

de comprension de los alumnos.

Este punto es importante puesto que se le
va a dar protagonismo tiple requinto,
haciendo un boceto previo sobre la
adaptacion de acuerdo a las posibilidades
del instrumento como su tesitura, su
sonoridad, su técnica de ejecucion entre

otras.

Con los anteriores items claros, se procede

a hacer la adaptacion de las 3 obras para
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Resultado final

tiple requinto teniendo como Unica
herramienta audios de baja calidad, lo
primero es hacer un montaje auditivo en el
instrumento revisando la tonalidad y si es
necesario cambiarla, también se dejan
definidas las digitaciones y plumadas y
posterior a esto se procede a realizar la
respectiva partitura teniendo en cuanta

cada aspecto técnico mencionado.

Es aqui donde se entrega una partitura
perfectamente editada la cual esta
compuesta por nombre de la obra,
compositor, arreglista, formato, melodia,
armonia, forma, ritmo, digitaciones,
plumadas y en que cuerda iria cada nota,
todo esto con el fin de facilitar a los
estudiantes el aprendizaje del tiple

requinto.

Imagen 46. Tabla de pasos a seguir para el aprendizaje (imagen propia)
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Ensefianza y aprendizaje de las obras

El aprendizaje de la musica se obtiene teniendo un contacto directo y disciplinado
con la misma, esto es un hecho que abarca a todos los aprendices de este arte, el cual nos
ensefa a conocer todos los detalles y significados que esta nos pueda ofrecer, la musica es
infinita y se debe tener una constancia, se deber ser obstinado para lograr resultados
concienzudos ya sea instrumental o gramaticalmente, todo esto se puede llevar a cabo
mediante una pedagogia de tradicion oral o académica teniendo como referencia las guias,
las cartillas, los métodos o disefios de clase. La compafiia y constante seguimiento de un
maestro es importante para el desarrollo correcto de la interpretacion del instrumento a
estudiar, en este caso hablaremos del tiple requinto, el cual es concebido principalmente
para conducir melodias en diferentes formatos de masica tradicional colombiana, por tal
razdn, se penso en un disefio metodoldgico para estudiantes de primer a tercer semestre de
la universidad de Cundinamarca, teniendo en cuenta aspectos tales como la seleccion
adecuada del repertorio por niveles, es decir 3 obras en los ritmos de pasillo y bambuco
divididas por semestre de acuerdo a la dificultad de cada una de ellas, en este caso los
alumnos de primer semestre deberan hacer el montaje del pasillo Sandra, los de segundo
semestre se encargaran del Bambuco Santiago y los de tercer semestre ejecutaran el Pasillo
Arrebol, cabe resaltar que cada obra tiene una forma distinta de abordarse, tanto ritmo
armoénica como melddicamente, cada caracteristica que se encuentre en el proceso de
montaje, sera explicada para que no haya duda alguna sobre su definicidn e interpretacién

en el instrumento.
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Para el proceso de ensefianza se tiene en cuenta que cada obra sera divida por clases
y por partes, es decir, cada obra consta de 3 secciones (A-B-C) y estas se van a desglosar
ritmicamente, melddicamente, armdnicamente y por supuesto hacer un recorrido sobre la
forma que compone dicho tema y sus repeticiones, por otro lado, se dejara perfectamente
explicada la parte de la ejecucién del plectro por tema, ya que cada uno cuenta con un
ataque de plumada diferente y su mal manejo haria que los procesos pedagdgicos se vieran
entorpecidos y los aprendices tuvieran frustracion si no tienen los términos claros al
momento de abordar una obra, es por eso que se desarrolla una tabla de guias numéricas
con una totalidad de 24 ejercicios para el calentamiento y correccion de mano derecha e
izquierda y asi evitar a futuro problemas de tension o dafios en las manos. Para finalizar se
haria una retroalimentacién de cada clase y se dejaria un trabajo autbnomo para que cada
alumno lo realice en casa. A continuacion, se observara un seguimiento detallado de cada
clase donde resalten aspectos como: el tema a trabajar, el objetivo de la clase, el desarrollo,

el trabajo autbnomo y el numero de secciones por obra.

Disefio de clase

Obra Sandra — ritmo de Pasillo (semestre 1)

g é Trabajo
S ‘—3 Tema Objetivo Desarrollo de clase Resultado abaj
S o autobnomo
Z o
Seccion A » Calenta | Como punto de En este Sele
1 del Pasillo miento | partida a este disefio | apartado los | recomiend
Sandra corporal | de clase, es resultados aacada
importante van de la estudiante
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inculcarles a los mano con el | que realice
estudiantes la estudiantey | una rutina
importancia del todo depende | de
calentamiento antes | de la calentamie
y después de cada disciplinay nto en
practica, en este preocupacion | casa antes
caso, dicho por la salud y después
calentamiento propia, un de cada
corporal se hard de la | buen practica
siguiente forma: calentamiento | con el
brazo derecho e antes de la instrument
izquierdo levantados | rutina de 0.
90 grados al frentey | estudio
haciendo evitara
movimientos lesiones a
circulares muy lentos | futuro.
con las mufiecas en
direccion derecha e
izquierda, hacia
arriba y hacia abajo,
luego haciendo
tension sobre la
palma de las manos
con el brazo
contrario y viceversa.
» Calenta | Como siguiente paso, | Con este Al igual
miento | tomaremos en cuenta | punto se que el
de los ejercicios busca obtener | primer
manos numéricos como trabajo
(derecha | anteriormente resultado una | auténomo,
e propuestos para mayor sele
izquierd | iniciar un flexibilidad, | sugiere al
a) calentamiento de la | disociacién, | estudiante
mano derecha precision, una rutina
(plumada) y de la potencia, de
mano izquierda resistencia, ejercicios
(digitaciones), el velocidad y numéricos
ejercicios a abordar | sonido. con
es el numero 1 de la metronom
tabla encontrada en oaun
la imagen 40, el cual tempo de
consiste en 80 bpm
posicionar los dedos Adagio
de la mano izquierda pulso de
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indice, medio, anular
y mefiique en los
traste 1,2,3y 4
respectivamente, y
de manera cromatica
ascender por los 4
Ordenes del tiple
requinto, una vez se
llegue al 4 orden, se
traslada medio tono
adelante y se
comienza a
descender de la
misma forma. Para la
mano derecha, el
movimiento siempre
tiene que ser
alternado para
entender la
disociacion entre
ambas manos, cabe
resaltar que el primer
pulso del ejercicio el
ataque de plumada
va hacia abajo, el
segundo pulso hacia
arriba, el tercero
hacia abajo y el
cuarto hacia arriba, y
asi sucesivamente
con todos los 6rdenes
del tiple requinto.

negra.

> Analizar

y
entender

la célula
ritmica
del
pasillo.

Es importante al
iniciar un montaje de
cualquier obra
analizar y entender el
ritmo que el
compositor
establecio en dicho
tema, nos vamos a
centrar en Sandra,
una composicion de
Carlos Rozo la cual
tiene como

Se pretende
que el
estudiante
entienda a
cabalidad el
ritmo de
pasillo en la
parte A.

Estudiar
en casa
con
metrénom
0a90
bpm el
ritmo de
pasillo con
notas al
aire del
tiple
requinto
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caracteristica
principal el ritmo de
pasillo, este consiste
en una forma
tripartita concebida a
3/4, la parte A desde
que inicia hasta que
finaliza cuenta con la
sincopa, esto
significa que
veremos siempre un
silencio de corchea
antes de cada nota, y
la figuracion
siguiente a ese
silencio siempre sera
una corchea. Para
explicar a detalle lo
anteriormente dicho,
tomaremos como
referencia el primer
compas de la parte
A, este inicia con un
silencio de corchea 'y
posterior a eso tiene
4 corcheas, en
términos mas
coloquiales se podria
decir que, teniendo 3
pulsos de negra, 1, 2
y 3y cada uno de
ellos se divide en 2
tiempos, es decir 2
corcheas por cada
pulso, la entrada con
sincopa seria en el 2
tiempo del primer
pulso. Esta dindmica
se pondré en practica
con toda la seccion
A.

(Ea B) G)

D)
siempre
teniendo

en cuenta
el pulsoy

la entrad
de la
sincopa.

a
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Iniciar
el
montaje
del
pasillo
Sandra,
parte A.

Para el montaje del
pasillo Sandra, es
necesario conocer el
diapasén del requinto
con las notas que lo
conforman, en la
imagen 34 del
presente documento
encontraran un
diagrama con la
tesitura de dicho
instrumento para
poder encontrar cada
nota de la parte A del
pasillo Sandra 'y
aplicarlo al tiple
requinto, hay una
caracteristica
importante la cual es
hacer uso de las
notas al aire, como
ejemplo tomaremos
el primer compaés de
dicha obra. La
primera nota seria un
G, esta podria ir
perfectamente en la
tercera cuerda al aire
por su registro,
seguidamente
tendriamos un G
como octava e iria en
el 2 orden traste 8, a
partir de ahi, la
siguientes nota F#, F
y E van ubicadas de
manera cromatica en
la misma cuerda. De
este modo se
interpretarian todas
las notas restantes de
la parte A teniendo
en cuenta la tesitura
de cada una de ellas

Exploracion
del
instrumento.

aplicabilidad
de los
términos
gramaticales
al requinto.

iniciacion del
montaje de
obras por si
mismo.

Como
trabajo
auténomo
para este
punto, se
deja
estudiar
con
metrénom
0 a 80bpm
lo visto en
clase.
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para ubicarlas de la
manera mas comoda
posible en el
diapasén y dejando
que el alumno
explore todas las
posibilidades y
adquiera una vision
propositiva en el
momento de los

» Resolver
la
plumad
adela
parte A
del
pasillo.

montajes.

A continuacion, Claridad en la
veremos un apartado | ejecucion de
relevante para la las plumadas.

interpretacion de

obras en el tiple conciencia de

requinto como lo es | 108 tiempos

la plumada, en la fuertey

imagen 37 y 38 de debiles.

coreciord I forma de | 292TTe 0
p plectro.

agarre del plectro
para una mayor
proyeccion en el
sonido y mayor
fuerza, por otro lado,
en la Imagen 9 se
observa claramente
el orden de las
plumadas teniendo
en cuenta los tiempos
fuertes y débiles.
Tomaremos como
ejemplo el primer
compas del pasillo
Sandra para explicar
cémo es el ataque
correcto. Iniciamos
con un silencio de
corcheay el tema
como tal empieza en
el segundo tiempo
del primer pulso,
esto nos indica que la

Para el
trabajo en
casa se le
solicita al
estudiante
que
estudie
toda la
seccion A
del pasillo
Sandra
colocando
en practica
lo visto en
clasey
respetar la
plumada
de cada
tiempo
tanto
fuerte
como
débil y
con
metrénom
0 a 80bpm
pulso de
negra.
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Seccion B
del Pasillo
Sandra.

Iniciar
el
montaje
del
pasillo
Sandra,
parte B.

primera plumada es
un tiempo débil y por
ende va hacia arriba,
posteriormente el
resto de las plumadas
van de forma
alternada, es decir, G
octava hacia abajo,
F# hacia arriba, F
hacia abajo y E hacia
arriba.

Para darle
continuidad al
proceso pedagogico,
en esta segunda clase
se veran los
siguientes aspectos,
calentamiento
corporal y el inicio
del montaje de la
parte B del pasillo
Sandra.

El calentamiento
corporal va de la
mano con la rutina
diaria de estudio de
un instrumentista y
esto hace que a
futuro evitemos
posibles dafios en
nuestras manos por
una mala ejecucion
del instrumento o
tocar en frio, por otro
lado, el inicio del
montaje de la seccién
B del pasillo Sandra
esta ligado a la parte
A ya que comparten
similitudes tanto
ritmicas como
armonicas, es por eso
que Serd un poco mas

vision
propositiva.

confianza en
si mismoy en

la lectura.

exploracién
del

instrumento.

Como
trabajo
autbnomo
se le
aconseja
al
estudiante
que
interprete
tanto la
parte A
como laB
con
metronom
oa
100bpm
pulso de
negra
teniendo
en cuenta
todos los
aspectos
técnicos
Vistos
hasta la
fecha.
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sencillo su
interpretacion.
Haciendo un
recuento de los
aspectos técnicos que
la conforman y los
cuales hay que tener
muy en cuenta son,
la sincopa, la
plumada correcta en
su respectivo tiempo
ya sea fuerte o débil
y el agarre del
plectro. En este paso
el estudiante debe ser
propositivo de
acuerdo con lo visto
en la primera clase y
de esta forma
enriquecer la vision
musical de cada

» Resolver
la
plumad
adela
parte B
del
pasillo.

aprendiz.

En este punto el Mayor
alumno ya tiene un dominio de
conocimiento un plectro.

poco mas alto del
plectro respecto al
pasillo Sandra, en la
parte B de esta obra
nos dedicaremos a
pulir aspectos
técnicos de plumada
como lo es el peso y
la proyeccion
explicando que la
fuerza proviene del
antebrazo y se ve
reflejada con un
pequefio movimiento
de mufieca al
momento de ejecutar
el tiple requinto.

mas potencia
y proyeccién
del sonido.

Trabajar
con base
en los
ejercicios
numéricos
100bpm
pulso de
negra,
ejercicio
11y1.2
imagen 40
del
presente
document
0.
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Seccion C
del Pasillo
Sandra.

Iniciar
el
montaje
del
pasillo
Sandra,
parte C.

Para finalizar el Dominio total
montaje de esta de la plumada
primera obra en las tres
avanzaos a la parte C | partes A— B
la cual tiene algunos | —C.

aspectos diferentes ]
ritmicamente, para | Mas fluidez
empezar, se analizara | en la lectura.
que dicha seccion

N : Un sonido
inicia Icon23|ncopa MAs

como fas desarrollado
anter_lores, pero y con una
seguidamente nos oroyeccion
encontramos con la alta,

figuracion de negras
muy repetitivas,
tomando el ejemplo
del compaés 37,
iniciamos con un
silencio de corcheay
posterior a esto,
tenemos dos negras
las cuales son un G#
y un A, ubicadas en
el diapasén del
requinto quedaria de
la siguiente forma, la
nota A iriaen el
traste 10 de la
segunda cuerda, el
G# en el traste 9 de
la segunda cuerda,
repetimos el A en la
segunda cuerda traste
10, luego pasamos al
traste 10 del tercer
orden y tocamos el F,
en esa misma cuerda
se tocaria lanota E'y
asi sucesivamente
con el resto, la idea
es explicar de la
forma maés clara el
montaje de las obras

Sele
plantea al
estudiante
una rutina
de estudio
diaria con
metrénom
oaun
tempo de
120 bpm
pulso de
negra
teniendo
en cuenta
todos los
aspectos
técnicos
vistos en
las
anteriores
clases.
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Ensamble

» Ensambl
ar con
instrum
ento
ritmo-
armonic
o (tiple
ylo
guitarra

).

pero también
permitir que el
estudiante proponga
desde su punto de
vista otras posibles
variantes.

En este apartado
influira la parte de la
interpretacion, las
dinamicas, los
crescendos, los
pianos y todo esto
tenerlo claro en el
momento de ejecutar
una pieza musical.

Lo anteriormente
dicho es algo que no
se ensefia
simplemente se
adquiere esta
capacidad
escuchando y
analizando otros
intérpretes de la
mausica, esto en
cuanto a la tradicion
y empirismo, en la
parte académica todo
estara escrito en la
partitura. Aqui se
iniciard un ensamble
con formato de tiple
el cual esta
encargado de llevar
la célula ritmo
armonica del pasillo
y el requinto sera
quien ejecute la
melodia, en este
punto se pone a
prueba al estudiante
y todo el
conocimiento que

Dominio

Interpretativo

Capacidad
auditiva.

Mayor

fluidez en la

plumada.

Mas
proyeccion,
precision y
fuerza.

En esta
parte se le
hacen
observacio
nes al
estudiante
muy
precisas
sobre la
interpretac
iony se le
deja como
trabajo en
casa tener
la rutina
de estudio
del pasillo
completo
Sandra.
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Numero

de clases

Muestra
final

Tema

» Interpre
tar el
pasillo
Sandra
en
publico.

Objetivo

adquirio en las clases
pasadas.

Llegando a la Gltima
faceta de este disefio
de clase se resalta la
importancia de
interpretar un
instrumento en
publico, aqui se hara
en espacios que
brinda la universidad
de Cundinamarca
para que todos sus
estudiantes muestren
su talento, estos
espacios son idoneos
para minimizar los
nervios o el panico
escénico, por otro
lado, estas muestras
de talento seran
calificables.

Desarrollo de
clase

Experiencia
en escena.

Enriquecimie
nto
interpretativo

Ensamble.

Imagen 47. Disefio de clase, semestre 1 (imagen propia)

Obra Santiago — ritmo de Bambuco (semestre 2)

Resultado

Para
finalizar
este
apartado
se hace
una
retroalime
ntacién
del
proceso
que se
tuvo con
el pasillo
Sandray
se le
recomiend
aal
estudiante
sequir
trabajando
en dicho
tema con
todos los
pardmetro
S
anteriorme
nte vistos.

Trabajo
autbnomo
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Seccion
A del
Bambuc
0
Santiag
0

» Analizary
entender
la célula
ritmica
del
Bambuco.

Para iniciar este
segundo semestre
tenemos como
objetivo el
montaje e
interpretacion del
bambuco
Santiago. Como
ya lo sabemos
todo parte de un
buen
calentamiento
corporal para
evitar alguna
lesion a futuro en
nuestras manos,
esto conlleva a
realizar una serie
de ejercicios con

las propias manos

haciendo tension
y relajando, por
otro lado
contamos con la

tabla de ejercicios

numéericos
estipulada en el
presente
documento
imagen 40 para
ejecutar una
rutina de estudio
antes, durante y
después de cada
practica con el
instrumento,
teniendo esto
claro iniciaremos
con el andlisis del
ritmo del
bambuco y
posterior a esto el
montaje del tema
como tal.

Interpretacion
ritmica del
bambuco.

Como
trabajo
auténomo
se debera
crear una
rutina de
estudio
diario con
los
ejercicios
nUMEricos y
con
metronomo
a 110 bpm
pulso de
negra
exactament
eel1.3y
1.4 imagen
40.

78



Santiago es una
composicion del
Maestro Pedro
Nel Martinez
originalmente
para tiple, a ritmo
de bambuco y
estd concebida a
6/8, para entender
facilmente este
ritmo es
aconsejable
subdividir, es
decir, cada
compas tendria 2
pulso y por cada
pulso tendriamos
3 corcheas lo que
significa que los
compases
tendrian 6
corcheas.
Tomando como
ejemplo el primer
compas
observamos que
este bambuco
inicia con un ante
compas lo cual
significa que la
entrada correcta
es en la quinta
corchea del
segundo pulso
para que la nota
siguiente siendo
un B, inicie a
tempo y como
tiempo fuerte.
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Iniciar el
montaje
del
Bambuco
Santiago
parte A.

Con el ritmo del
Bambuco
completamente
claro, iniciamos
con el montaje de
la obra como tal,
daremos el
ejemplo con el
ante compas y
primer compas
del tema teniendo
presente el uso de
las cuerdas al
aire.

La primer nota
que nos
encontramos en
un D grave, este
iria en el cuarto
orden del requinto
al aire por su
tesitura, la
siguiente nota es
un G eiriaen el
cuarto orden,
quinto traste por
comodidad,
posteriormente
hay un B el cual
va posicionado en
el tercer orden
cuarto espacio,
repetimos el G y
el B en las
mismas cuerdas
para luego pasar a
las apoyaturas, en
este caso hacemos
una posicion de
tercera menor By
D con dedos
indice y medio de
mano izquierda
para hacer un

Fluidez en la
lectura.

Interpretacion
propositiva.

El trabajo
autbnomo
en este caso
es aprender
de memoria
el bambuco
y estudiarlo
a un tempo
de 190bpm
teniendo en
cuenta el
ante
compas.
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Seccion
B del
Bambuc
0
Santiag
0

Seccion
C del
Bambuc
0

Iniciar el
montaje
de
Bambuco
Santiago
parte B.

Iniciar el
montaje
del
Bambuco

glisando hacia el
CyE
respectivamente,
todo esto ubicado
en la segunda 'y
tercer cuerda. En
este punto se le
solicita al
estudiante que
genere una
digitacion para la
frase siguiente del
bambuco y de
este modo ver la
capacidad
propositiva y
poder corregir en
caso dado que sea

necesario.

Para la parte B Diferentes

del bambuco percepciones
Santiago del bambuco.
tendremos como

referencia la Estructuras en
primera secciony | €l tiple
basandonos en requinto.

esto haremos el
montaje, teniendo
en cuenta el ritmo
que lo conforma
el cual es igual, la
sincopa que
caracteriza al
bambuco y dando
un espacio para
que el alumno
explore las
posibilidades del
instrumento.

Sincopa.

En el apartado C | Agilidad en la
del bambuco plumada.
Santiago nos .
basaremos en la | Agilidad en la

El trabajo
en casa es
indispensab
le para una
excelente
interpretaci
on del tiple
requinto, se
deja como
trabajo
estudiar la
seccion B
con
metronomo
a 190bpm.

En este
punto la
sugerencia
para el
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Santiag
0

Ensamb
le

Santiago
parte C.

» Ensambla
r con
instrumen
to ritmo-
armonico
(tipley
guitarra).

primeray
segunda seccion
para realizar el
montaje, teniendo
en cuenta el ritmo
que lo conforma
el cual es igual,
todo esto va de la
mano con el
trabajo autbnomo
y disciplina que
cada estudiante
tenga sobre su
instrumento y
poder tener un
resultado 6ptimo
para su ejecucion.

Para el ensamble
del segundo
semestre se
requiere el
formato de tiple y
guitarra como
instrumentos
acompariantes,
aqui se hara un
pequefio arreglo
para trio de la
obra Santiago y se
calificara su
desemperio
finalizando el
semestre.

lectura.

Pensamiento
propositivo.

Liderazgo en
montajes de
obras.

Liderazgo con

ensambles en

formato de trio.

Agilidad con el

plectro.

Agilidad en la

lectura.

Imagen 48. Disefio de clase, semestre 2 (imagen propia)

estudiante
es una
constante
disciplina
para con el
instrumento
, hacer una
rutina diaria
de estudio y
repaso de
las obras.

En el
trabajo
autbnomo
se le hace
una
retroaliment
acion al
estudiante
de su
proceso de
montaje con
el bambuco
Santiago y
se le
recomienda
estudiar
aspectos
técnicos
muy
puntuales
dependiend
odesu
intervencié
n final.
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Obra Arrebol — ritmo de Pasillo (semestre 3)

del Maestro y
trompetista
Jorge
Mideros, el
cual tiene
caracteristica
s muy
similares al
primer
pasillo
anteriormente
visto, con
diferencia en
la velocidad
ya que este se
debe ejecutar
a un tempo
minimo de
200bpm
Presto, esto
conlleva un
estudio
concienzudo
de la obra,
discipulay
entrega para

o g :
© 3| Tema Objetivo Desarrollo | pogiitado Trabajo
€S de clase auténomo
=) (<5}
Z o
1 Seccion » Iniciar el Para dar Capacidad Trabajar la parte
A del montaje del continuidad a | autdbnoma de | A del pasillo
Pasillo Pasillo este proceso | montaje de Arrebol con
Arrebo Arrebol parte | de montaje obras. metrénomo a un
I A de obrasy o tempo de
disefio de Dominio del | 180hpm
clases plectro. teniendo en
Como ema el | Velocidad, | TR YISO
. precision y '
pasillo sonido
Arrebol, una '
composicién
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lograr este
objetivo.
Como primer
paso haremos
un previo
calentamient
0 de manos y
brazos
aplicando
tension y
relajacion,
seguidamente
de una serie
de ejercicios
numeéricos
plasmados en
el presente
disefio
metodoldgico
imagen 40
exactamente
el nimero 2,1
y 2,2.

Conlo
anteriormente
realizado
damos inicio
al montaje
del pasillo
Arrebol
revisando
aspectos
técnicos
como el
ritmo que
este lo
conformay
su melodia
inicial de la
parte A,
como bien
sabemos el
pasillo es un
ritmo escrito
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a ¥ loque
implica que
cada compas
tiene 3 pulsos
bien sean 3
negras o 6
corcheas en
grupos de 2,
también
podemos
mencionar la
sincopa que
esta presente
en la entrada
de cada frase
como un
silencio de
corcheay
corchea.

Para la
disposicién
de la
digitacion
tomaremos
como
ejemplo el
primer
compas del
tema, en este
caso
iniciamos
conun
silencio de
corcheay el
primer pulso
es débil, por
ende, la
plumada va
hacia arriba,
las notas
presentes
son, E, D#,
E,Fy
nuevamente
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E, todo esto
iriaen la
segunda
cuerda
partiendo del
quinto traste
conel E,
luego al
cuarto
espacio con
el D#,
volvemos al
quinto
espacio con
E, luego al
sexto espacio
para tocar el
F y posterior
aeso, el E
nuevamente.
Con estos
aspectos
claros, el
estudiante de
tercer
semestre
podra
terminar el
montaje del
pasillo
Arrebol sin
ninguna
dificultad,
teniendo el
seguimiento
constante del
docente.

Seccion
B del

Pasillo
Arrebo
|

>

Iniciar el
montaje del
Pasillo
Arrebol parte
B.

Para esta
clase el
estudiante
debera hacer
un montaje
de la parte B
del pasillo

Capacidad
auténoma de
interpretacio
n de una
partitura.

Vision

Se le sugiere al
estudiante
terminar el
montaje de la
parte By Censu
totalidad,
estudiarla con
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Arrebol de
acuerdo con
los conceptos
basicos que
se han visto
durante todo
el progreso,
debera
proponer la
digitacion,
tener en
cuenta el
ritmo, la
sincopa, las
plumadas.

propositiva.

metrénomo a
190bpmy
aprenderla de
memoria para la
proxima clase.

Seccidn
C del

Pasillo
Arrebo
|

> Ensamblar el

pasillo
Arrebol
(docente —
alumno)

Como trabajo
autobnomo de
la clase
anterior se
deja terminar
el montaje de
laparteBy C
del pasillo
Arrebol, este
debe estar a
una
velocidad de
190 bpmy en
la clase el
docente
tomara la
postura de
acompanante
con un
instrumento
ritmo
armonico de
preferencia,
el estudiante
debera poner
en préactica lo
aprendido
tanto
ritmicamente

Liderazgo de
ensamble.

Proyeccidn
en el sonido.

Velocidad,
precision y
fuerza.

Para finalizar se
hace una
retroalimentacio
n de aspectos
muy concretos
sobre la
interpretacion y
se aconseja
seguir con la
disciplina del
tiple requinto.
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como
técnicamente
y esto sera
calificable
finalizando el
semestre 3.

Imagen 49. Disefio de clase, semestre 3 (imagen propia)

Resultados

Este disefio metodoldgico es propuesto para ser incluido en el pensum académico de
la universidad de Cundinamarca, donde puede ser usado por estudiantes y docentes de la
catedra de tiple requinto para los semestres 1 2 y 3, dando un aporte a la ensefianza,
aprendizaje y creacion de material propio, en dicho documento encontraran distintas obras
del repertorio andino colombiano como: Sandra y arrebol; pasillos de nivel intermedio y un
bambuco titulado Santiago, una exploracion a detalle del requinto, posibilidades armonico
melddicas y ritmicas, historia y aportes relevantes de otros intérpretes, sugerencias para su
interpretacion, y un disefio de clase fraccionado por niveles. También se encuentra un
banco de partituras editadas y adaptadas de las obras mencionadas anteriormente en la
seccidn de anexos, a esto se le afiade un trabajo audiovisual que se hizo en conjunto con el
Maestro Camilo Cifuentes en la guitarra, Brayan Lizcano y Javier Rodriguez en el tiple

interpretando las obras transcritas, los videos se podran evidencias en la plataforma de
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YouTube con los siguientes enlaces y serviran como soporte para los intérpretes y

aprendices del requinto de la universidad.

Pasillo - Sandra https://www.youtube.com/watch?v=CINyxZftWT8

Bambuco - Santiago https://www.youtube.com/watch?v=-ssLkBBR-ig

Pasillo — Arrebol https://www.youtube.com/watch?v=WHwmmiyQixU

Conclusiones

Ensefiar cualquier instrumento es un viaje sin fin y complejo pero gratificante
cuando se logran los objetivos propuestos, situaciones a las cuales los estudiantes y
docentes se enfrentan por una misma pasion siendo conscientes de las capacidades
intelectuales y virtuosas de cada uno, pero en paralelo a eso existe la falta de un disefio de
clase dedicado al tiple requinto, este trabajo ofrece las respuestas a esa ausencia pedagdgica

y esta abierto a cualquier persona interesada en aprender a interpretar dicho instrumento.

Este disefio metodoldgico de aprendizaje para tiple requinto, basado en el estudio y
adaptacion de tres obras musicales del repertorio andino colombiano, permitié la
exploracion a profundidad del instrumento y en base a las obras adaptadas aporto aspectos
técnicos referentes al color del requinto, su tesitura, su manejo de plectro, la ergonomia, las
posibilidades arménicas, melddicas, ritmicas, el aporte de material propio junto a obras que
no tuvieron gran divulgacion en espacios culturales y académicos y que merecen ser

enaltecidas por su riqueza composicional e interpretativa.
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La investigacion para la adaptacion de las obras fue detallada teniendo en cuenta la
ausencia de materiales audiovisuales o partituras, en base a esto, se decide crear un disefio
de clase enfocado a la exploracion del tiple requinto teniendo como base la interpretacion
de temas andinos, posterior a esto se hace una recopilacién de acuerdo al nivel de cada

estudiante de la Universidad de Cundinamarca.

Por otro lado, se evidencia una serie de ejercicios numéricos adaptados al tiple
requinto para que sean de utilidad al momento de abordar una obra basica o de gran
complejidad, esto genera seguridad en aspectos técnicos como la precision, la fuerza, la
proyeccion sonora del instrumento, la velocidad, la interpretacion y sonido Unico, agarre

del plectro y demas.

Como se mencionaba anteriormente, en la seccion de anexos encontraran el
resultado final de una ardua investigacion y adaptacién de las obras seleccionadas y
debidamente editadas con su respectiva partitura originalmente para requinto, en la
tonalidad adecuada, la tesitura y sus digitaciones, posterior a eso, se deja un soporte
audiovisual el cual encontraran en la plataforma de YouTube de cada obra, aplicando todo
lo mencionado en este documento, pulso, ritmo, forma, posturas del interprete, agarre del

plectro, tipos de plectro, proyeccién y velocidad.

Como punto final pero no menos importante queda el conocimiento obtenido a lo
largo de este trabajo investigativo, creando y explorando nuevos recursos sobre el requinto

y generando un aporte (til para el aprendizaje y la ensefianza del mismo.
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Autor: Carlos A. Rozo M.

Arreglo y adaptacion; Eduardo Mendez
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Santiago

Requinto

Autor: Pedro Nel Martinez

Arreglo y adapatacion: Eduardo Mendez
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Plan de estudio (musica) — Universidad de Cundinamarca

TOTAL CREDITO

NOTAL

NOTA2.

NOTA3.

NOTA4.

18 16

21 2 20 20 24

m

ANTES DE TERMINAR EL CICLO BASICO, LOS ESTUDIANTES DEBEN HABER APROBADO LAS ASIGNATURAS CORRESPONDIENTES Y PRESENTAR UNA EVALUACION SUMATIVA

TRABAJO DE GRADORECITAL CON UNA DURACION ENTRE 60 Y 75 MINUTOS. ADEMAS DE UN DOSSIER CON NOTAS REFERIDAS AL PROGRAMA.
ELECTIVAS: IMPROVISACION I ¥ II - ARREGLOS 1Y I - MUSICOTERAPIAT Y II EXPRESION CORPORAL - DICCION - DIDACTICATY II- ETNOMUSICA.

LOS PARENTESIS ENCIERRAN EL NUMERO DE CREDITOS ACADEMICOS
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