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Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

Resumen

Realizar adaptaciones o versiones, es una constante en el proceso de formacion de los masicos,
ya sea desde la interpretacion de un repertorio solista o de banda. Por ello la presente investigacion
estd enfocada desde una metodologia cualitativa que busca comprender la adaptacion de un género
musical a otro, a través de la Version Heavy Metal del Pasillo Instrumental Satanas, analizando

las caracteristicas estéticas de los géneros musicales a intervenir.

Palabras clave: Género musical, Pasillo, Heavy Metal, Adaptacion, Version.

Abstract

Make adaptations or versions, is a constant in the process of training musicians, either from the
interpretation of a solo or band repertoire. Therefore, the present research is focused on a
qualitative methodology that seeks to understand the adaptation of one musical genre to another,
through the Heavy Metal version of the Instrumental Pasillo Satanas, analyzing the aesthetic

characteristics of the musical genres to intervene.

Key words: Music genre, Pasillo, Heavy Metal, Adaptation, Version.
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Introduccion

El tema de las adaptaciones y versiones, ha estado presente de manera frecuente en la formacion
de los masicos, bien sea para un repertorio solista o de agrupacion musical, como se podra observar
mediante la aproximacion a bandas que tienen relacion al tema de adaptaciones o versiones, por
ejemplo las versiones de: Stravaganza, Ensamble Triptico, Samsara Group o las versiones de
Steven Cortez, las cuales con el transcurso de la investigacion y el estado del arte notificaran la
gran problematica ya que no hay un paso a paso o una metodologia clara de como fue el proceso

de adaptacion.

Este tipo de procesos como se encontrard a lo largo de los anexos de las entrevistas genera un
tipo de vinculo y union entre la pieza original y la nueva version uniendo publicos de diferentes
contextos. Siendo una investigacion-creacion dara cuenta del estudio exploratorio y de los pasos a
seguir para realizar dicha adaptacion y convertirla en la nueva version heavy metal del pasillo

instrumental ‘“Satanas”.

Para ello esta investigacion busca lograr la versién heavy metal del pasillo colombiano
instrumental “Satanas”, adaptandose a los instrumentos y recursos propios del heavy metal. En el
trabajo se encontraran aportes musicales de tipo: adaptacion métrica de tres cuartos a cuatro
cuartos, se analizaran los recursos musicales tanto del pasillo como como del heavy metal,
mediante una aproximacién histérica a los antecedentes y en general a las caracteristicas y

elementos musicales propios de cada género, se hara un analisis de la obra original “Satanas” del
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compositor Emilio Murillo, atribuida también al compositor Juan Abarca y se explicara porque se

da esta confusion.

En la seccidn de marco tedrico se contara con el proceso de la adaptacion del tema “Satanas” a
la version heavy metal de dicho pasillo, se determinaran los elementos utilizados en cada una de
las secciones y se describira la partitura, anexando material visual y auditivo que permita reconocer
como fue el proceso de la adaptacion y como se logré el cambio en todas sus fases desde la métrica

hasta la nueva sonoridad del género propuesto.
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1) Planteamiento del problema.

1.1) Descripcion del problema

La inquietud que surgi6 inicialmente fue coémo adaptar temas musicales de un género a otro. Se
puede afirmar que la necesidad de realizar adaptaciones o versiones ha estado presente de manera
frecuente en el proceso de formacion de los musicos, ya sea desde la interpretacidn de un repertorio
solista o de banda, asi mismo en el proceso de composicién; para ello se deben tener conocimientos
de estética, contexto histérico y a nivel musical: aspectos ritmicos, armoénicos y melddicos de los
géneros musicales a intervenir. De modo que se presenta dificultad cuando no hay material al cual

acudir o fuentes que realmente abarquen el tema de cambio de género.

Para iniciar se plantea que el término a utilizar sera género, debido a que es una categoria que
reline composiciones musicales que comparten distintos criterios de afinidad, tales como: su

funcidn, su instrumentacion, el contexto social y el contenido del texto, entre otras. (Horan, 2014).

Segun la revision bibliogréfica y audiovisual realizada, que se ampliara en el estado del arte, el
material escrito para adaptar un tema de un género a otro, cambiando completamente su estética
para definir el estilo que se pretende lograr, es bastante limitado o restringido; solo contamos con
el componente sonoro y con algunas versiones compartidas en las redes sociales. Con las
entrevistas realizadas en el presente documento a compositores o instrumentistas se puede dar un

aproximamiento, pero ellos solo compartiran lo que consideren, en lo cual muchas veces no hay
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explicacion de como fue el proceso con el cual adaptaron los temas. Explicados varios aspectos,
es necesario reafirmar la importancia que conlleva este problema, puesto que el tema de las

versiones es un asunto que todos los musicos interesados debemos revisar, conocer y comprender.

1.2) Preguntasy problema

Surge una pregunta inicial ¢ Qué resultado se obtendra del tema adaptado? Tener una respuesta
inmediata resulta dificil e indeterminada, puesto que en el proceso de la adaptacion habra que
considerar tanto la estética de un género como del otro y buscar el punto de fusion entre estos dos,
lo cual se considera importante para la formacion de los musicos como lo plantean la mayoria de
los musicos entrevistados.

Para entender de manera mas clara la problemética expuesta, se plantean las siguientes
preguntas para llegar a una especifica. ¢Es posible transformar musicalmente una pieza que fue
compuesta en un género distinto al que se pretende adaptar? Para ello no se puede dejar de lado el
hecho de que tradicionalmente los géneros musicales, gracias a sus caracteristicas, logran la
identificacion unos respecto de los otros, entonces cOmo incursionar en nuevas propuestas para
desarrollar el auto aprendizaje desde la metacognicion, en cuanto a la adaptacién entre estos
géneros, sin perder su identidad. Si segun (Sulay, 2010) la metacognicion se consigue planificando

y organizando el pensamiento.

A partir de estas inquietudes y centrando la atencidn solamente en dos géneros especificos,

la pregunta de nuestra investigacién esta determinada de la siguiente manera ¢ Es posible adaptar
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a heavy metal el pasillo colombiano “Satands” y contribuir con un procedimiento claro y

metodoldgico?

1.3) Hipdtesis

Después de planteadas las preguntas surge lo siguiente:
Se presenta alta posibilidad de cambio de un género musical a otro por medio de la
experimentacion cambiando completamente su estética pero manteniendo recursos que

identifiquen el tema original.

La efectividad puede ser probada mediante un producto que se dé a conocer y se determine si se

cumple o no, con las caracteristicas del nuevo género y que recuerde el tema original.

El método a seguir sera basado en la experimentacién y en el conocimiento adquirido acerca de

los géneros a tratar.
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2) Objetivo general

Adaptar a heavy metal el pasillo colombiano “Satanas”, con base en las caracteristicas de la

estética de los dos géneros a tratar, plasmando un procedimiento claro y metodologico.

Objetivos Especificos

1. Identificar el proceso de la adaptacién métrica de 3/4 a 4/4, si perder la identidad de la pieza

original.

2. Adquirir recursos musicales tanto del pasillo como del heavy metal, para su correcta

utilizacion.

3. Producir un audio que permita identificar los recursos utilizados y el proceso de la

adaptacion.
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3) Justificacion

La aproximacion a adaptaciones entre estilos, como ya se ha dicho, es un tema sobre el cual
existen pocas fuentes, sin embargo su uso es el comun denominador en el proceso creativo en
diversos estilos. La razon principal para realizar esta investigacion es establecer la nueva sonoridad
del pasillo colombiano “Satanas” convertido en heavy Metal. Esta investigacion también presenta
aportes metodoldgicos gque seran visibles a través de la experimentacion, de manera que quien esté
interesado en el tema pueda consultar este material y encontrar como fue el proceso de: adaptacion

de melodias; armonizacion y adaptacion métrica de 3/4 a 4/4, presentes en los estilos a tratar.

Al ubicarnos en el aspecto sociocultural, resulta enriquecedor notar que las versiones musicales
entre géneros crean vinculos generacionales y culturales: un ejemplo destacado es la versién “Hijo
de la luna” del grupo madrilefio de metal Stravaganzza, estrenada en 2006 (Stravaganzza, 2006).
El tema es originalmente de la agrupacion de tecno-pop, Mecano del afio 1987, (Cano, 1986). En
la adaptacion de Stravaganzza, la melodia crea un vinculo generacional: conectando a aquellos que
conocieron el tema en su version original, y muestra sonidos caracteristicos a los seguidores del
metal, de manera que a pesar de los afios y distancia entre una version y la otra, varios publicos
pueden disfrutarla. Finalmente después de escucharla ya podran sacar sus conclusiones; en esta
medida cabe recordar que “La musica se construye histéricamente, se mantiene socialmente y se
crea y experimenta individualmente” Prado, Aragoneses y otros (como se cit6 en Hormigos y
Cabello, 2004). Un ejemplo mas cercano es, el ya mencionado en parrafos anteriores, Stiven Cortés

quien en su cuenta de YouTube (Musicoriodista) publica versiones metal de temas colombianos
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como “Pueblito viejo” y “Soy colombiano”, entre otras, que generan polémica e interés por su

trabajo, como lo encontramos en (Musicoriodista, 2016).

La presente investigacion aporta en el crecimiento cultural musical a partir de la combinacion
0 mezcla de los dos estilos musicales, puesto que las adaptaciones recorren varios lenguajes y
estilos. En la actualidad, el surgimiento de nuevas modas, la democracia y las nuevas corrientes
de pensamiento, nos llevan a querer retomar la musica tradicional colombiana, no solo para

defender nuestra identidad cultural sino para poder compartir con los jovenes su riqueza sonora.

Lo que busca esta adaptacion es conectar las culturas, y llevar a los jovenes a apropiarse de la
musica autoctona de Colombia, a traves de sus propios gustos. Por ejemplo la cultura del heavy
metal es muy radical en su postura, ya que abarca un fenémeno social, cultural, artistico y nacional
que se relaciona entre otras con la corriente del existencialismo, los fans de este género sienten
una verdadera pasion, que es comun en todos ellos, podria decirse que el metal para ellos es la
libertad absoluta del pensamiento (Medina, 2013). Para lo anterior se presentara una propuesta
concisa y clara del pasillo “Satanas”, que se fundamente en la estructura musical del heavy metal,

manteniendo la fortaleza que enmarca su caracter.

Lo anterior se argumenta mediante el despliegue de nuevas posibilidades sonoras que se
presenta también en el Articulo Santamaria (2007) donde se refiere: “musicos jovenes que desde
los afios noventa comenzaron a explorar las sonoridades del folclor, o que simplemente a traves
de su formacion se vieron expuestos a diferentes lenguajes musicales, han comenzado a combinar

unos con otros” (p.6). También segiin (Rios, Tovar y Ceballos, 2008). Plantean que la musica del
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mundo actual, esta cefiida por una serie de modas y fusiones como por ejemplo: el bambuco con

el jazz, la musica llanera con la del pacifico, la raspa con el rock etc.

Este tipo de adaptaciones abren un horizonte para explorar nuevas sonoridades, puesto que
empezando con la propia estética del arreglista se generan nuevas sensaciones que se exaltan; con
la instrumentacion, el desarrollo textural, la armonizacion, la re armonizacion y la rigurosidad con
el ritmo o el manejo de éste. Ya expuesto el tema, la presente investigacion pretende explorar el
procedimiento para llevar a cabo la adaptacion de un tema musical de un género a otro, y con ello
presentar un tema en heavy metal basado en un pasillo colombiano “Satanas™ contribuyendo a la

formacion de publicos jovenes.
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4) Estado del arte

Debido a la revision, auditiva de versiones anteriores realizadas por otros musicos o bandas que
aportan en la fusiébn como por ejemplo: Stravaganza (Stravaganzza, 2006), Ensamble Triptico
(Triptico, 2013), Kafees3, (Kafees3, 2017), Palos y Cuerdas (palosycuerdas, 2008), Ensamble
Sinsonte (Sinsonte, 2014) y Samsara Group (Carranza, 2011), o instrumentistas como Stiven
Cortés y Nestor Castellanos, entre otros. Mediante algunas entrevistas que se lograron, como
aparece en los anexos y en la discografia, del presente documento, es posible considerar que tener

otra propuesta de un determinado tema genera incertidumbre,

Una fuente primaria es el tema “Fragil al viento” de la banda colombiana, de hard rock, Kraken,
(Kraken, 1999). Por la adaptacion que realiza Néstor Castellanos, donde podemos percibir cémo
sus cambios generan un ambiente de folclor andino colombiano, de manera que el tema deja de
ser una balada rock duro para adaptarse a un Bambuco fiestero, como lo apreciamos en (Rozo,

2012).

También se encuentran los aportes que ha venido desarrollando Stiven Cortés quien toma temas
colombianos, especialmente de la region Andina, y los adapta a versiones metal, generando asi un
impacto que va desde el cambio de la instrumentacion hasta el trabajo con los arreglos musicales
(Musicoriodista, 2016). Se puede apreciar su trabajo en temas como “Pueblito viejo”, “Soy

colombiano”, etcétera.
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Lo anterior, se puede apreciar en fusiones adelantadas que son parte fundamental de los
antecedentes de este proyecto como son: Samsara Group, con la version del tema “Satanas”, donde
se presenta una propuesta novedosa con una instrumentacion y unos recursos musicales muy
diferentes al estilo en que tradicionalmente se interpreta este pasillo, como se puede apreciar en
(Carranza, 2011). También cabe resaltar la investigacion lograda por el exestudiante de la
universidad de Cundinamarca programa de musica, Giovanny Rodriguez, para su proyecto de
grado “La guitarra eléctrica solista en la interpretacion del pasillo y el bambuco andino
colombiano”. Donde se llega a la interpretacion del pasillo “Satanas”, con una propuesta desde la

guitarra eléctrica en chord melody, basada en el trabajo de Joe Pass. (Rodriguez, 2016).
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4.1) Pasillo colombiano “Satanas”

4.1.1) Historia del pasillo colombiano “Satanas”

Péngale letra a El tambo para que suene Satanas

Pasillo

Emilio Murillo
Juan Abarca
Francisco “El Mono” Gonzalez

Figura 1. Adaptado de (Danza en Red, 2016)

Para hablar de la historia del pasillo “Satanas” primero hay que mencionar, que gracias a la
fuerza que toma la danza, algunas veces es tan importante el baile como el propio tema, para citar
algunos ejemplos estan: La cumbia “La Pollera colorada”, el bambuco “San Pedro en el espinal”,
el mapalé “Prende la vela” y asi por el estilo se pueden nombrar muchas otras, con el pasillo
“Satanas” ha ocurrido lo mismo o mejor dicho con la danza ya que es mas conocida como danza
que como tema instrumental, asi mismo su compositor y su letra son un tanto controversiales,
también se habla de otros pasillos como “Cachipay” que también se conoce como: (“Adidés mujer”,
“Himno del cachipay municipio de Cundinamarca” y “Cancion bailable de Los tupamaros”), esto
hace que las personas conozcan primero la danza que la composicion original. (Danza en Red,

2016)

Por otro lado gracias a los aportes de Wilmar Galindo y a la coleccion de masica parrandera

de Fabio Nelson Ortiz con las clasicas colombianas se ha hecho un gran aporte, alli escribe sobre
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el pasillo “Satanas” con informacion diferente a la que tradicionalmente se ha divulgado. Siendo
tre los departamentos que cuentan la historia del pasillo colombiano “Satanas”, entre ellos estéa: el

departamento de Cundinamarca, el departamento del Magdalena y el departamento de Antioquia.

El tambo fue el primer nombre que recibi6 este pasillo y data de la fecha del 31 de marzo de
1926, donde la orquesta internacional graba el tambo del compositor Emilio Murillo, se adjunta la

imagen de la ficha técnica de la casa RCA Victor.

Victor matrix BVE-35259. El tambo / Orquesta
Internacional
Title Spurca Description: Orchasir;
S tamiba (Primary i) \dotar gataiog Instrumantati
Pasiia { Tie gesoripior] dotr gaiaiog comel, uba, b
Category: Instrumania
Authors and Compossrs Hotes Markating Ganre: Spanksn | Cokema

Emilla Mu COmposs

Magtar Slzs: 10-in

Notes
Sourca(s): frada cataiog; \bclor ladgars

Latal HNama/Numbsr Format Nots

al,” acoacsad Aprll 15, 2018
Sand e Eors 3 massage avoul ks racond.
FworldCat'
Saanch fr s master on Workdcal
| AL imcer 2 Packarl
S T — -~ = Humanities (p Tumanities
cozsshily Institut i

Figura 2. Tomado de (Danza en Red, 2016)

En el departamento Magdalena el pasillo “Satands” ha sido atribuido al compositor Juan

Abarca Rovira, originario de Ciénaga. En primera instancia se le otorga a €l gracias a Francisco
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“El mono Gonzalez” quien manifiesta haber grabado “Satanas” en “La voz de Medellin” donde
Antonio Botero y dice que lo hicieron muy tarde en la noche, por otro lado Carlos Augusto Abarca
Bayona, nombra que su abuelo es el compositor de este pasillo en un video de YouTube. Pero

Carlos Augusto no ha dado respuesta para confirmar dicha teoria. (Danza en Red, 2016)

Mientras que la version de Gonzalez oriundo de Titiribi, a quien se le atribuye el genero de la
musica parrandera paisa gracias a la cancion 24 de diciembre, asegura ser quien le puso letra al
tambo y posteriormente lo llamé “Satanas”, esto se encuentran en el libro de musica parrandera
paisa de Alberto Burgos, alli Gonzalez narra que Juan Abarca era el autor intelectual, pero que el
mono fue quién le dio vida con la letra. Por otro lado en Medellin Gustavo Arteaga del salon
Malaga, manifiesta que Juan Abarca se aduefid de esa cancion originaria como se ha dicho de
Emilio Murillo y después el mono Gonzalez le puso la letra. Posteriormente Guillermo Hernandez
de la Fonda el Kaiser en caldas, (uno de los mas grandes coleccionistas de Colombia), confirma
que la informacion dada por Gustavo es correcta incluso comparte la cancion original de la

orquesta internacional. (Danza en red, 2016).
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4.1.2.1) Primera parte

Esta parte, esta comprendida por tres frases cada una de cuatro compases, donde encontramos

algunas semi-frases.
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Figura 4. Andlisis partitura “Satands” primera parte

Primera y segunda frase de la primera parte
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| Primera Frase

Inicio acéfalo Movimiento diatonico en Melodia basada en y
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Figura 5. Andlisis partitura “Satands” parte 1, frase 1y frase 2
Tercera frase y cadencia final de la primera parte.
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Figura 6. Andlisis partitura “Satands” parte 1 frase 2

Segunda parte
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Esta parte, estda compuesta por dos frases cada una de ocho compases, donde encontramos a su

vez semi-frases cada cuatro compases.
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Figura 7. Segunda parte

Primera frase de la segunda parte
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Semifrase 1
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Figura 9. Segunda frase y cadencia de la segunda parte
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4.1.2.2) Tercera parte

Esta parte, estd compuesta por dos frases cada una de ocho compases, donde encontramos a su

vez semi-frases cada cuatro compases. Al comienzo de la parte notamos que modula al sexto

grado y en la cadencia final notamos un recuento del inicio de la obra
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Figura 11. Frase 1de la tercera parte
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Frase 2 Semifrase 3
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Figura 12. Frase 2 de la tercera parte
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4.2) Antecedentes version “Satanas”. (Desarrollo de la tercera fase)

4.2.1) Carlos Ledn y Wilmer Carranza.
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Figura 13. Parte 1 version “Satands” Carlos Ledn
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SATANAS
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4.2.2) Version Giovanni Rodriguez

Satanas

Pasillo Emilio Murilio
Adnpmclon ) ameglo: Gm\ anny Rodnguc?

Electre Guitar

E.Gir.

E.Gtr.

E.Grr.

E.Gur,

E.Grr.

E.Gar,

E.Grr.
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5) Marco tedrico

En esta seccion se realizara un acercamiento historico, especificamente aspectos fundamentales

de los géneros a tratar.

5.1) Historia del heavy metal

5.1.1) Antecedentes de heavy metal
Se menciona que el heavy metal surgio del blues género del cual se desprenden muchos otros y
que tiene por estructura la nota blues qué es un intervalo de cuarta aumentada o quinta disminuida
con una estructura de 12 compases donde es comun improvisar sobre la escala con el intervalo
mencionado. Fue influyente para géneros como ragtime, jazz, bluegrass, rhythm and blues, rock
and roll, funk y heavy metal, que nuestro género en cuestion y en otros también ha ejercido gran
influencia. En el blues se emplean técnicas como: (bend, vibrato, y slide). Es importante destacar
que el estilo del blues se basa en expresar sentimientos y no tanto en contar historias. (Christe,

2005).

Segun (Walser, 1993) y (Christe, 2005). Plantean que los origenes de heavy metal se remontan
a bandas como: The Beatles, The Who, The Rolling Stones, The Yardbirds, Blue Cheer y The
Doors entre otras. The Beatles, de (1957) con miembros como: John Lennon, Paul McCartney,
George Harrison, Ringo Starr, Pete Best, y Stuart Sutcliffe; The Who, de (1962), entre sus
miembros se cuenta con: Pete Townshend, Roger Daltrey, Keith Moon, John Entwistle, Kenney
Jones, Doug Sandom, y John Bundrick; The Rolling Stones de (1962), entre sus integrantes se
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cuenta con: Mick Jagger, Keith Richards, Charlie Watts y Ronnie Wood; The Yardbirds de (1963)
sus integrantes iniciales fueron: Eric Clapton, Jimmy Page, Jeff Beck y Keith Relf; Blue Cheer de
(1966) con miembros como: Dickie Peterson, Leigh Stephens, y Paul Whaley; Cream fue un power
trio de rock fundado en Londres, en 1966, sus miembros fueron: Eric Clapton, Ginger Baker, Jack
Bruce, y otra banda que cabe destacar es The Doors de (1965) sus integrantes: Jim Morrison, Ray
Manzarek, Robby Krieger, John Densmore, Rick Manzarek, Jim Manzarek, y Pat Sullivan, todas
estas bandas y algunas otras o gracias también a la musica de EImore James, Howlin' Wolf, Albert
King, B. B. King o Muddy Waters, fue asi que las primeras bandas de heavy metal pudieron
desarrollar sus experimentos utilizando recursos en algunos de sus covers cambiando el tiempo o

la instrumentacion, generalmente acelerado el tiempo. También se confirma en (Bellon, 2010).

5.1.2) Anos sesenta

El heavy metal se consolida a finales de los afios 60 y comienzos de los 70. Exageradamente se
le conocia como género mondtono de agresion y maldad, debido a sus decibeles tan altos y a la
pesada distorsidén que se maneja, también se cataloga como un ruido infernal y se incrementa su
mala reputacion por el gran consumo de sustancias psicoactivas, tanto de los musicos como de los
fans. Pero al comparar las bandas se encuentra una diferencia notable entre cada una de ellas y lo
mas importante es la riqueza musical que aportan al género, como por ejemplo la voz de Robert
Plant de Led Zeppelin, no se puede comparar con la de Ozzy Osbourne de Black Sabbath o la
guitarra de Jimmy Page de Led Zeppelin, con la de Eric Clapton de The Yardbirds, cada uno tiene

sus caracteristicas que lo hace unico. (Christe, 2005).
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Mediante el desarrollo del pedal fuzz y con la distorsion al maximo gracias a la generacion de
amplificadores y pedales de efectos como el nombrado fukz tone, la guitarra eléctrica amplificada
genera curiosidad por producir un sonido mas agudo y distorsionado lo que ayudé a caracterizar
el heavy metal, con las guitarras amplificadas y de los demas instrumentos sonando muy fuerte,
los vocalistas se vieron obligados a incrementar su potencia y a depender del amplificador, en
general en este género se buscan voces rasgadas y agudas. Se evidencia con la banda Cream y en
la estridente forma de tocar De Dave Davies de The Kinks, Pete Townshend y Jeff Beck. (Walser,

1993).

Siendo asi, bandas como The Who o The Yardbirds tomaron elementos del blues eléctrico e
improvisando sobre la estructura del rock and roll, influenciaron a Black Sabbath con un montaje
completo, para llegar a la audiencia provocando una especie de susto en ellos tal como se
presentaba en el cine, con los estruendos de la voz de Ozzy Osbourne, de esta manera el heavy
metal va tomando forma, por su parte Judas Priest considerada la primer banda de heavy metal

plantea ser libre, vestirse al estilo motorizado y con trajes de cuero.

Otra variante que pudo dar origen fue el movimiento que se gestaba mientras The Beatles lanzan
su “All you need is love” y The Rolling Stones proponen a sus seguidores “Let's spend the Night
Together”, Jimi Hendrix siendo la otra cara con el aporte del rock psicodélico propone “Purple
haze”, Ya que con sus raices negras atraia el interés de muchos europeos y su estilo de tocar la
guitarra fue inigualable, sobre este estilo psicodélico también se puede nombrar a Vanila Fudge

con canciones psicodélicas o los hard rock britanicos. (Kerry, 2012).

46



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

Segun (Christe, 2005). Algunas de las primeras ocasiones donde se menciona al heavy metal
son: el album de Iron Butterfly que justo lleva por nombre “Heavy” y las primeras letras que hablan
del heavy metal estarian en “Born to be wild” 1968 (nacido para ser salvaje) de la banda
Steppenwolf, oriunda de estados unidos por medio del tema “heavy metal thunder”, “una
subcultura motorista”. (Kerry, 2012). Posterior a esto aparece la primer cancién que se cataloga
como heavy metal por su sonido pesado y es precisamente el grupo Blue Cheer, con el tema de
Eddie Cochran, "Summertime blues”, Al igual que las publicaciones de Jeff Beck Group, antes de
los debuts de Black Sabbath y Led Zeppelin, que establecen el inicio del nuevo género, pero es
Judas Priest quien adapta su propia postura motorizada, quien al final determinara el sonido la

identidad social y la forma del heavy metal (Walser, 1993)

Continuando con la cronologia Led Zeppelin, de (1968) con miembros como: Jimmy Page,
Robert Plant, John Bonham, John Paul Jones, fueron quienes crearon una manera diferente de tocar
la guitarra gracias al virtuosismo de Jimmy Page como mdusico de sesion de varias bandas de la
época, considerando a Led Zeppelin como la banda de Jimmy Page cuando se separa de The
Yardbirds, siendo Led Zeppelin un banda que mostraba una estructura sélida marcada por
instrumentos como: bajo y bateria que construian un bloque de sonido que posteriormente
denominaremos (Groove), donde sobresalia la guitarra de Jimmy Page y encima de todo las notas

agudas del vocal Robert Plant. (Christe, 2005).

Segun el documental realizado en video del canal de television (VH1, 2009). En los 60s el
estilo hippie se expandio, por otro lado estan aquellos, que sienten el humo de las fabricas, como

lo cuenta Rob Halford vocalista de Judat Priest, que manifiesta que los pupitres vibraban mientras
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se tomaba clase, ya que en las enormes fabricas de fundicion constantemente retumbaba el

martillado o el corte del metal o todo lo relacionado con este oficio.

Este era, el heavy metal de la ciudad, contrario al estilo de Jimi Hendrix, que solamente era
como la fiebre del amor o el ideal de vivir en San Francisco. Pero la realidad era otra, en Inglaterra
durante la Segunda Guerra Mundial, se encontraban cuerpos destrozados como lo cuenta Geeze
Bluter bajista de Sabbath, al igual que los otros integrantes de Black Sabbath, quienes cuentan la
historia desde una perspectiva real en Birmingham Inglaterra. Pero fue debido a un tragico
accidente lo que se retoma el heavy metal, como lo confirma el historiador lan Criste cuando por
un infortunio, Tony lommi integrante de Black Sabbath sufre un accidente en la fabrica de metales
en la que trabajaba, donde se corta la punta de los dedos corazén y anular de la mano izquierda,
para no perder la posibilidad de tocar guitarra crea una protesis para que cubra sus dedos, ésta la
realiza en goma y baja la afinacion del instrumento para que las cuerdas queden menos tensas, por
consiguiente las pueda tocar mas facil. Esto resultd con una afinacion en Do sostenido lo cual
genero una caracteristica para tocar al estilo Black Sabbath, un poco mas oscuro y pesado que se
consider6 el sonido del heavy metal en aquel tiempo y a Tony lommi como el padre de dicho

sonido, por sus grandes riffs. (VH1, 2009), (Bellon, 2010) y (Charlton, 2003).

El guitarrista Tony lommi, toca algunos de los riffs de guitarra que resultan ser los mas
memorables del estilo como “Paranoid” o “Iron man”, por su parte el vocalista Ozzy Osbourne
afiade el gemido nasal del heavy metal (Heatley...R&P). Con el album homénimo “Black
Sabbath” el heavy metal adquiere definicion ya que la letra habla sobre satanismo repercusiones

de perder la fe, etc. También se encuentran titulos como Condena y Funeral, su musica era
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disonante y tensa formada con acordes de poder y con progresiones de acordes con sostenidos
intencionalmente malignos como el tritono del Diablo el de apertura de Black Sabbath (Kerry,

2012).

Dee Snider de Twister Sister le da reconocimiento a Tony lommi de ser el que descubri6 el
tritono del diablo prohibido durante mucho tiempo en la Edad Media y que dio una caracteristica
especial al sonido del metal. Grandes bandas como las anteriores incluida también la banda Pantera
reconocen que fue gracias a Black Sabbath que se desarrolld este tipo de musica. Pero en aquel
tiempo mientras la critica de los periodistas intenta destruir al Heavy, la audiencia empieza a
crecer. Tony lommi queda consagrado como el padre del heavy metal pero él se cataloga como
rock pesado, quien manifiesta que el término heavy metal lo escucho por primera vez en Inglaterra

lo cual sucedié mucho tiempo después. (VH1, 2009)

El escritor de la revista Rolling Stones manifiesta haber escuchado el término por primera vez
a Steppen Wolf en “Born to be wild”, por otra parte, Mike Saunders escribi6 el término para
describir alguna resefia musical del album “As safe as yesterday is” de la banda Humble Pie de
1969. Pero es Led Zeppelin quien en Inglaterra crea el nacimiento del heavy metal, en el 68, ya
que a diferencia de Black Sabbath, Led Zeppelin tiene un estilo mas sofisticado, sensual y menos
oscuro. Sebastian Bach de Skid Row cataloga a Led Zeppelin como la puesta en escena de la banda
de heavy metal, gracias a Robert Plant y sus sonidos agudos que jamas se habian escuchado, junto
a Jimmy Page quien fue el primer guitarrista con los primeros solos desarrollados virtuosamente.
En general la mayoria de los musicos de Skid Row toman como referencia para el heavy metal a

Led Zeppelin quienes catalogan a Jimmy Page, como el impulsor del virtuosismo. Dave Mustaine
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de Megadeth le otorga gran reconocimiento ya que ademas de la guitarra tocaba instrumentos

como la mandolina con gran talento. (VH1, 2009).

5.1.3) Afos setenta

Afos 70s, construccion del heavy metal, en este periodo, surgen nuevas bandas o se fortalecen
algunas ya nombradas como Black Sabbath, quienes toman el nombre de la popular pelicula de
terror de la época Black Sabbath y dejan atras el de Earth y con lo interesante en los timbres de los
instrumentos generan algo oscuro o de ocultismo. Otras bandas destacadas son: Rush, Budgie,
Scorpions, Kiss, AC/DC, Rainbow, entre otras. Que se identifican con el heavy metal pero en
realidad pertenecen al hard rock, al rock progresivo o a otros géneros como Thin Lizzy de 1971,
Nazareth 1971 etc.

Como hemos comentado el heavy metal, se construye exactamente en los afios 70 descendiente del
rock clasico y lo que antes era conocido como heavy rock con bandas destacadas como Led
Zeppelin representante del hard rock y Deep Purple que lo catalogan Tanto en hard rock como

heavy rock, (Charlton, 2003).

Cuatro bandas se escuchan con fuerza durante este periodo: Black Sabbath, Queen, Deep Purple,
Led Zeppelin. Black Sabbath como ya se dijo es la transformacién de Earth de Ozzy Osbourne y
otros musicos entre los cuales también estaba Tony lommi. El heavy metal es considerado como
un género marcado por el ruido de las maquinas prensadoras de metal de Birmingham que con
lineas melodicas como “Paranoid” se catalogan como las primeras canciones de metal pero sus
letras satanicas no aportaron mucho, por parte de Queen tuvo melodias mas de rock and roll de los

afios 50 como “Ogre Battle”, “Dead On Time” 0 “Stone Cold Crazy”, identidad para el trashmetal,
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que posteriormente tomarian bandas de los 80 al estilo de: Def Leppard, Iron Maiden, Megadeth

y Metallica entre otras.

Deep Purple con “Anthem” o su album “In Rock™ donde describen las primeras pinceladas de
heavy metal, Ritchie Blackmore como guitarrista influye sobre posteriores guitarristas. Siendo
estas bandas, quienes empiezan a marcar, que el fraseo es el que mueve el estilo heavy metal. Por
su parte Led Zeppelin como ellos mismos lo manifiestan no son una banda de heavy metal, pero
notablemente aportaron mucho entre otros con su album de 1971 donde se catapulta “Stairway to
heaven” con Jimmy Page en la guitarra y sus espectaculares solos que se desarrollan en la década

de los 80.

Posteriormente aparece un musico dispuesto a vestirse de mujer, Alice Cooper personificado
por un ser de maldad, basado en el teatro y con toda una puesta en escena a quien se cataloga como
el padre del rock comercial, otra banda que sigue es Kiss las primeras estrellas para el espectaculo,
con un maquillaje extravagante, con que se representaban cada uno de acuerdo a su personalidad.
Ellos grabaron el primer album de heavy rock, grabado en vivo, “Kiss alive”. Grandes bandas lo
reconocen como el mejor espectaculo de este tiempo el concierto de Kiss como lo manifiestan
integrantes de bandas como Pantera, Anthrax y Slipknot, ya que con Gene Simons en la cabeza,
fueron los primeros en dar el salto a la comercializacion con mercancia de todo tipo que los
representaba. Afortunadamente surgieron bandas que rescataron la procedencia y dejaron de lado

el protagonismo que logro Kiss bandas como Motorhead y Saxon entre otras o el estilo de Acdc.
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Pero todo esto dejé huella, Deep Purple o los éxitos de pop heavy de Kiss o la musica de Opera
de Queen, o los golpes del piso de Acdc, todos ellos influenciaron en el hard rock y el heavy metal.
Posteriormente se consolidaron como géneros unidos y algunas otras bandas siguen en este camino
pero es Judas Priest, quienes como ya se ha manifestado hacen un consolidado heavy tomando
referencias como: Black Sabbath o riffs al estilo de Deep Purple, sus lineas melddicas se entienden
tal como las de Cream, Asi que encierra todo en uno: la puesta en escena de Alice Cooper, las
dramaéticas voces de Queen, el sonido metal de la industria etcétera y todo esto lo convirtié en la
esencia del heavy metal, con la voz inconfundible y semi-operistica de Rob Halford en el album

“British steel” 1980 (Kerry, 2012).

Otra banda de reconocida importancia como ya se comentd es Acdc banda creada en Sydney
Australia, por los hermanos Angust y Malcom Young, Significa: voces agudas, rasgadas
pertenecientes al género, guitarras sorprendentes y saltos por parte del guitarrista quien rememora
el paso del pato de Chuck Berry, con un repertorio de grandes albumes con lo que alcanzan gran
prestigio. Pero en Londres se le catalogd errdneamente como una banda de punk, género que afectd
al heavy, por su sencillez, basado en tres acordes y muy poco desarrollo musical, llegando a ser
tan bajo el estilo que los musicos llegan a despreciar este género como lo manifiestan entre otros

los miembros de Judast Priest ya que critican este subgénero por falta de interés para el oyente.

Segun (Christe, 2005). En el 72 aparece la banda VVan Halen. Con su album auto titulado, alli,
Edie Van Halen, fue nombrado como el antecesor de los guitarristas del heavy metal ya que con la
salida del punk del comercio el heavy metal cobra mayor importancia y las bandas hacen presencia

con nuevos albumes. Ronnie James Dio se une a Black Sabbath, Para aportar vocalmente y con su
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gesto emblematico de la mano crea una identidad cultural que desde ese momento marca a todos

los metaleros.

Comienza como lo catalogaron la caida del metal a finales de los 70, ya que entre otros los
musicos de Def Leppard consideran que el heavy metal llegé a ser algo que aburrio a la audiencia
por lo complejo de los solos de Led Zeppelin que duraban hasta 20 minutos. Por el contrario el
punk solo queria sonar con tres acordes sin mucho esfuerzo lo cual tentd a la audiencia, pero en
Birmingham Inglaterra aparece Judas Priest quienes rescataron la esencia del heavy metal con Rob
Halfor quien dice que ensayaban en los mismos estudios de Black Sabbath por lo que reciben toda
Su esencia y sus raices, puede considerarse que Black Sabbath cre6 el género y Judas Priest lo
revivio. Formados en 1970 con un sonido mas metéalico y estridente, vestidos de cuero y al estilo
de motociclistas de harley, pero no siempre fue asi, antes vestian estilo hippie, pero con el album
“Hell bent for leather” cambian su vestuario por cueros y taches, creando algo de esencia, grandes
musicos recuerdan haber ido a los conciertos de Judas Priest e identificarse con el estilo, en Gran
Bretafia este género se consideré como la vieja escuela en contraposicion con la Nueva Ola del
heavy metal Britanico (New Wave of British heavy metal o comunmente abreviado como
NWOBHM). Fue un movimiento que se originé a finales de los setenta que surgié como respuesta
a la inclinacion comercial de bandas de punk, este movimiento se respaldé en un album doble que

lleva por nombre “Metal for muthas”, con una gira por todo Inglaterra.

Antes de la NWOBHM, aparece la Bandwagon la casa musical del heavy metal. Llamada Neal
Kay y fue la revista sounds con el editor Geoff Barton quien se enterd de aquella casa de heavy

metal donde Rob Loon House, Invento la guitarra imaginaria algo que es muy comun entre los
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fans metaleros. En 1976, con una guitarra de cartdn que se llamaba guitarra dura, usaban siluetas
de guitarra y seguian a los guitarristas para sentir el poder que transmite tocar este género. A
continuacion la banda Iron Maiden constituye la Nueva Ola del heavy metal Britanico, siendo una
banda de grandes musicos que empezaron a tocar en bares y pronto ascendieron representando al
pueblo como lo comenta lan Criste, quienes compusieron canciones con la energia del punk pero

con lineas melddicas desarrolladas y al estilo de la musica clésica. (Heatley, 2013).

Paul di Anno fue el primer vocalista de Iron Maiden, pero su voz sin tantos recursos,
posteriormente fue cambiada por la de Bruce Dickinson proveniente de la banda Samson, Con
gran potencial para el escenario y una voz muy potente, después agregan a Eddie la mascota de la
banda, que es un personaje antropomarfico que aparece en todas las portadas giras y mercancias
de la banda, con esto se atrae una audiencia de edades desde los 9 afios en adelante. En Los Angeles
al estilo del sunset boulevard la escena del metal glamoroso sintetiza el estilo de vida californiano

como cuenta lan Criste escritor de Sound of the beast. (VH1, 2009)

5.1.4) Anfos 80 solidificacion del heavy metal

El heavy metal es tomado como un género que en su comienzo fue destinado para un publico
preferentemente masculino de piel blanca y de clase trabajadora. Pero en 1980 el heavy metal
cobra mayor popularidad como género musical con mas variedad en la audiencia, esto empez6 a
finales de los 70 con el movimiento de la Nueva Ola del heavy metal Britanico con bandas como

Iron Maiden y para 1983 con el dia del metal en California se masifica la cultura metalera y las
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bandas cambian el tema sobre el cual escribir y ahora las letras van hacia el estilo de vida cotidiano.

(Heatley, 2013) (VH1, 2009)

Segun (Christe, 2005). A principios de los 80s el heavy metal, mas exactamente en el 84 es
parte de un documental comico llamado “This is spinal tap”” con musicos totalmente desordenados,
que refleja algunas escenas reales de la vida de las bandas en la calle. Por otra parte en heavy metal
“Parking lot” del 86, se graba una fiesta en Maryland cerca de un concierto de Judas Priest y lo
mismo ocurre, todos los fans completamente fuera de control. En el 88 algunos géneros cobran
mayor importancia como el heavy metal con gran popularidad. En Los Angeles “The decline of
western civilization part two the metal years”, fue parte de una cronica del 81 donde se trataba la
vida loca de Chris Holmes de la banda Wasp y asi muchas historias de artistas del heavy y el rock

muy controversiales. (VH1, 2009)

Aparece MTV en 1981 y todas las bandas quieren tener un video alli, con Defflepard se da
COMO ya se menciond consumacion de “Pyromania” album de 1983 durante la ola del heavy metal
britanico, pero con respecto a Van Halen se presenta la comercializacion con la bandera de
Inglaterra. Para los ochentas por primera vez el heavy metal era la muasica de moda, en el 83 Quiet
Riot con “Cum on feel the noise” y con el Ip “Metal head”, nimero 1 en Estados Unidos.
Posteriormente se desarrollo un nuevo subgénero el hair metal, considerado como la combinacion

entre la musica popular y el heavy metal. (Heatley, 2013) (VH1, 2009)

Mientras la banda Motley Crue se considera como la banda mas importante en Los Angeles, la

critica ataca fuertemente a Twitter Sister supuestamente porque su estilo incita a los jovenes al mal
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camino (Christe, 2005). La Rebeldia mediante el heavy metal desata al centro recursos musicales
para padres en el cual se da informacion sobre el rock considerando al heavy metal como un
elemento perturbador para los jovenes de aquel tiempo. En el 85, el secretario de educacion de
Estados Unidos manifiesta ser ex guitarrista, pero no comparte algunos excesos de los metaleros.
Segun lan Christie fue tan real el problema que lleg6 a los juzgados considerando estos productos
musicales inapropiados para los jovenes. Pero esto tuvo una repercusion contraria ya que esto
provoco el incremento de la audiencia. Instrumentalmente se destaca la guitarra siendo la
protagonista en el heavy metal y aparecen frases de Dave Ellefson de Megadeth y Rob Halford

quienes manifiestan “es como si te conectaras al diablo”. (VH1, 2009)

Con el teclado posteriormente llegan baladas como: “When its love” de Van Halen, “Home
sweet home” de Mothey Crue, “Heart break” de Winger, “Heaven” de Warrant, “Love of a
lifetime” de firehouse, “Ballad of love” L.A. Guns, “Don't know what you got” de Cinderella,
“Every rose has its thorn” de Poison, y de skid row “I remember you”, entre otras, considerando
las power ballads como un “recurso muy valioso donde el primer tema de un album debe ser una
balada” como lo sefiala Sebastian Bach, con el tiempo se provocé un estilo mas refinado al estilo
de “Is this love” de Whitesnake, con musicos como Steve Vai, posteriormente se empiezan a ver
los desconectados al estilo de Extreme con “More than words” o Mr Big, con “To be with you”,
etcetera. Por otro lado, con las adiciones y los excesos empiezan a aparecer las enfermedades de
transmision, esto fue tan profundo que Dave Mustaine de Megadeth se detuvo a pensar en lo
delicado del entorno en que se estaban envolviendo al ver a Chris Holmes bebiendo en una alberca
a punto de ahogarse, este fue el “Declive del heavy metal ” el cual muestra una dura realidad. (VH1,

2009) (Heatley, 2013)
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Aparece el trash metal en contraposicion al hair metal cuatro bandas sobresalen regresando a los
inicios de Black Sabbath y de Iron maiden con bandas como: Antrax de Nueva York por California
Slayer, en los Angeles Megadeth, al estilo Motor Head combinando el heavy metal y el punk y

principalmente Metallica.

Metallica es un grupo formado en el 81 por el baterista Lars Ulrich y el vocalista y guitarrista
James Hetfield, posteriormente se une el guitarrista Kirk Hammitt y el bajista Cliff Burton, en el
83 se mudan a San Francisco y obtienen éxito con el album “Kill em all” que querian Ilamarlo,
“Metal up your ass” y con “Justice for all” del 88 la cual fue nombrada para el Grammy pero
injustamente le dieron el premio a la banda Jetro Tull y esta Gltima no se consideraba ni siquiera
heavy metal, como se entendié en la entrega de dichos premios, por otro lado Guns'n Roses en el
87 lanza su primer video “Welcome to the jungle”, en el 91 Guns'n Roses con “Use your illusion
two” y por su parte Metalica con el album “Black”, asi la mayoria de temas de estas bandas llegaron
a primer lugar pero los seguidores de aquel tiempo no lo vieron bien ya que pensaban que Metallica
se habia vendido para comercializar, Metélica en 1990 con su album homoénimo llega a ser nimero
uno. En la gira junto a Guns’n Roses en el 99 graban con la sinfonica de San Francisco sus grandes
éxitos. Posteriormente al surgimiento de estas bandas se amplié la diversidad de géneros
relacionados o subgéneros. (VH1, 2009) (Heatley, 2013)

5.1.5) La pasion que evoca el heavy metal
Podriamos sintetizar la esencia del heavy metal Segin (Uran, Medina y Valencia, 1997). Ya que
inicialmente se basa en el hard y el acid rock con bandas ya nombradas como Black Sabbath o

Led Zeppelin que no se interesaban por el tema hippie o lo magico de las flores, tenian una esencia
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algo oscura y poderosa, su interés era la sociedad actual del entonces, la tierra, los negocios, las
maquinas, y fuertemente marcados por el esoterismo. Heavy metal podria tomarse como guitarras
puntiagudas aceradas, algo como de hierro forjado etcétera, calles de gente comdn y los
instrumentos de este género, pretender emular este sentimiento, con las guitarras puntear muy
agudo, con un ritmo de bajo y bateria marcar y acelerar el pulso, la voz desgarrada muestra la
energia de la gente luchadora y necesitada de poder, el vestuario adornado se reemplaza por
vestuario fuerte de origenes casi militares, el cuero que no debe faltar para mostrar la parte sensual
pecaminosa del interior, la historia del cabello largo puede venir desde nuestros antepasados, con
una ciudad trabajadora de maquinas cortadoras, con humo y poco tiempo para el corazén, la bateria
simula las ametralladoras de la guerra, el ritmo cardiaco del sufrimiento y los riffs de poder reflejan
el vacio de un modo que se puede expresar como desolacion. Seres imperfectos que utilizan el
gutural para expresar su ira o su dolor y muchas veces llevando a la blasfemia. Dependiendo el
género entre ellos: Trash metal, heavy metal, Brutal metal etcétera. (Uran, Medina y Valencia,

1997)

El baile aunque muchos puedan pensar que no existe, si lo hay y es caracteristico en el heavy
metal se manifiesta de ese estado psicodélico para expresar los sentimientos del alma reflejando el
sonido interior o si la vida es una pesada cadena a soportar, que el cuerpo la recibe a través de
instrumentos cortantes o puntiagudos. Por ello el cuerpo se libera al sentir el polo a tierra contra el
piso, la cabeza inclinada hacia delante, con actitud referencial, con los ojos cerrados y moviendo
la cabeza al son del ritmo fuerte de arriba abajo, al tiempo que el cabello se agita en el aire y

muchas veces haciendo que castigue la espalda y el pecho, no existen otros movimientos
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substanciales las manos se dejan caer relajadas hacia las piernas o bien se asimilan miméticamente

a la posicion normal de tocar la guitarra o bajo eléctrico. (Uran, Medina y Valencia, 1997).

5.2) Historia pasillo
5.2.1) Antecedentes pasillo colombiano
Segun (Marulanda, 1989). Se plantea que los antecedentes del pasillo tienen una educacion
local proveniente del siglo XVIII, pero a su vez con la llegada de las danzas del viejo continente,
encontramos que (Garcia, 2014). Citando a (Duque, 1998, p.15). Propone que el pasillo nace en el
siglo XIX como pieza de saldn sencilla y breve destinada para el deleite del pablico y del intérprete.

La forma mas conocida tenia secciones repetidas y forma binaria como el vals.

Entre las danzas europeas que influyeron en el pasillo encontramos: El vals, La mazurka, La
contradanza, y el minuet, las cuales se definen para tener mejor claridad. El vals: Es una pieza
seccionada con cambios armonicos en sus secciones desarrollada en compas de %, el piano era el
instrumento preferido para su interpretacion o en ensambles de cuerda de pequefia escala,
(Marulanda, 1989); La mazurka: es una danza instrumental parecida al vals pero mas rural en
compas de %, normalmente es interpretada con bandurria, laud y guitarra (Lorca & Matarin,
2008). La contradanza: es otro aire 0 danza que a su vez se divide en dos: La contradanza inglesa
y la contradanza francesa donde la segunda proviene de la primera, posteriormente llega a Esparia
en el siglo XVl y se establece como la esencia de estos bailes. (Rico, 2009). EI minué: Fue otra
antigua danza de la region francesa de Poitou perteneciente a la misica barroca se conoce también
como minueto, minuet, menuet, o en otras palabras diminuto. Se compone de dos secciones

con repeticién de cada una de ellas. Es una de las danzas de la suite que va después de
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la zarabanda y antes de la giga. Se present6 en 1670 por Jean Baptiste Lully, junto a la gavota
(gavotte, gavot o gavote). Danza de origen franceés, la cual es una forma musical del pueblo de
Gavot en el pais de Gap, tiene compas de 4/4 0 2/2, y la velocidad de interpretacion es moderada,
se distingue del anterior en que las frases se inician siempre en la mitad del compas, es decir en la

tercer nota. (Fernandez, 2013).

Montalvo y Pérez, (2006; citando a Escobar, 1985) alli también se manifiesta que la musica
culta aproximadamente de los siglos XVII1 y XIX, da origen al pasillo colombiano mediante los
bailes nombrados anteriormente y los instrumentos musicales originarios de Europa. Esto se da
justo en el tiempo de la Independencia, aproximadamente en 1800, junto a otro antecedente, el
cual fue los efectos que produjo el mestizaje, exactamente en Bogota con el denominado Valse
Redondo que también era una implantacion criolla de los usos de salon del siglo XV 111, pero segin
(Pinilla, 2005). No cree verdadera esta teoria puesto que para él, el pasillo fiestero no es igual en
Colombia que en otros paises vecinos, planteando que los trovadores del siglo XVII, alegraban a

los mercaderes y gque este es un aire hermano del bambuco.

Por otro lado continuando con la teoria de Montalvo, el valse redondo siendo el otro antecedente
del pasillo, era un baile donde las parejas hacian remolino al bailar, fue en realidad simplemente
un vals rapido con variaciones en el formato, del cual surge aproximadamente en 1823, el vals
colombiano que siguiendo con la tradicion proviene de las danzas y de los valses de aquel periodo
(Marulanda, 1989). Como lo encontramos también en Montalvo y Pérez, (2006; citando a Afiez,
1951). Este vals colombiano que posteriormente toma el nombre de pasillo se tocaba junto con

Torbellino, guabina, bambuco y danza. Este baile era despacio y tranquilo como lo encontramos
60



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

en “Recuerdos y apuntamientos 1826, donde se define como un aire lento que tenia como
requisito para disfrutarlo usar la tambora que llamaba a los convidados al igual que la campana

Ilama a los fieles, citando a Harry C. Davidson (Marulanda, 1989).

Segun (Marulanda, 1989) nombra que don José Maria Cordovez Mouré quien en sus
“Reminiscencias de Santa Fe” y Bogota, plantea para ese entonces que el pasillo colombiano se
conforma de dos partes, algo caracteristico de aquel estilo, en la primera parte se cuenta con 16
compases, alli los participantes unen la punta de los dedos y bailan de forma elegante. La segunda
parte tiene por nombre capuchinada, la cual cuenta con arraigos muy fuertes en bailes como la
valenciana, que se conoce como un baile enérgico casi enloquecedor, sin compas definido y con
fuerte zapateo. Comunmente se confunde capuchinada y valenciana al ser tan parecidas aunque
se considera la capuchinada como un desarrollo de la valenciana. Esta segunda parte se considera
como el “non plus ultra del buen gusto en el arte de Terpsicore” (Marulanda, 1989 p.525). Y

Montalvo y Pérez, (2006; citando a Cordovez, 1978).

Asi se estructura la forma. La primera parte, lento pausado compaés tres cuartos y en la segunda
se aceleraba para estimular el juego corporal, de esta forma nace el pasillo que en un principio se
[lamé vals al estilo del pais, por palabras de Juan Criséstomo Osorio. (Marulanda, 1989).
Continuando esta idea Harry C. Davidson citando “Historia de la Musica en Colombia” del Padre
José Ignacio Perdomo Escobar, manifiesta que las composiciones de don Enrique Price son
utilizadas en citas con fecha de 1843, donde se dice que dichas composiciones son un valse al

estilo del pais.
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A su vez (Martinez, 2009). Plantea directamente que el pasillo “nacié como una variante del
vals europeo aunque con un ritmo mas rapido al que se le dio el nombre de capuchinada, vals
nacional rapido, vals apresurado, vals redondo bogotano, varsoviana, entre otros” p.24. Sin
embargo tuvo que pasar mas de 50 afios para que se diera el cambio del vals clasico al pasillo
dandole forma definida en el siglo XIX, gracias a los compositores de aquel periodo, pero a finales
de este siglo dejo de tener gusto entre los bailarines y se mantuvo solo como cancién o para
ensamble orquestal convirtiéndose en un patrén muy importante en el patrimonio musical de
Colombia. Incluso llegé a ser esencial en las audiciones para muchas agrupaciones. Se atribuye un

gran prestigio y difusion del pasillo gracias al Trio Morales pino. (Marulanda, 1989).

Los primeros reportes del pasillo se encuentran en “La historia de la musica en Colombia del
padre José Ignacio Escobar”, donde se reconocen algunas obras del compositor Enrique Price,
fundador de la Academia Nacional de Musica, en el afio 1843, estas obras eran denominadas valses
al estilo del pais. Montalvo y Pérez, (2006; citando al instituto colombiano, 1952). Transcurrido
aquel periodo, el pasillo se consolida como pieza de salén heredando aspectos melodicos
armonicos y ritmicos del vals europeo, con una esencia nacionalista. El repertorio consistia en
temas basados en: Zonas geogréficas, estados de a&nimo, profesiones o vidas de algunos personajes.

(Marulanda, 1989).

En Colombia en aquel tiempo se distinguian dos clases de vals el Strauss y el colombiano,
contando con la gran diferencia que radicaba en el uso de la capuchinada por parte del vals
colombiano. En 1867 el pasillo se alterna con danzas como: la mazurca, la polka y el vals en

algunas iglesias colombianas. La aparicion de los valses de Strauss da otra rama en 1846 mediante
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composiciones de valses orquestados por muasicos de Viena. Este vals rapidamente se divulgo en
las grandes capitales como: Buenos Aires, Lima, La Habana, México y Bogota. En aquella época
aparece la “Lira Colombiana” siendo la primera estudiantina que se form6 en Colombia dirigida

por Pedro Morales Pino.

La aparicion del conjunto criollo dividié en dos partes la historia de la musica nacional el antes
y el después, gracias a la “Lira Colombiana” de Pedro Morales Pino, que se consideré como una
estudiantina en Bogota, con alto grado de exigencia y nivel musical, este autor cuenta con obras
como “Lunares”, “Confidencias”, “Reflejos”, “Leonide”, y muchas mas. Posteriormente en 1903
el maestro Jesus Arriola estructura la Lira Antioguefia, otras agrupaciones conocidas fueron la
estudiantina Iris de Jesus Zapata Wilches, Melodias de Colombia de Lisandro Varela en Cali, Ecos
de Colombia de Jerénimo Velasco en Bogota y luego aparecieron la Bochica, la Colombia, la chia
etc. Pedro Morales pino, Alvaro Romero Sanchez, Marco Tulio Arango, Lizandro Varela Tomas
Molano Rosas, entre otros, fueron grandes compositores destacados, pero el compositor que mas
sobresalié en pasillo, por su técnica fue Emilio Murillo. Sus estudios y composiciones forman

parte de la mejor literatura en muasica de Colombia. (Marulanda, 1989)

5.2.2) Tipos de pasillo
Para su interpretacion normalmente existen dos posibilidades, primero: el pasillo fiestero
instrumental que es el mas caracteristico de las fiestas populares y bailes de casorio, por la
velocidad con la que se interpretan las piezas musicales, entre los mas destacados se encuentran:
“Patas d’hilo” o “Patas de hilo”, del compositor Carlos Vieco, “Camino de pozo azul”, del
compositor José A. Morales y “La gata golosa” del compositor Fulgencio Garcia, entre otros. En

contraposicion encontramos el pasillo lento vocal e instrumental caracteristico de los cantos
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enamorados, cantos de luto o de recuerdos, donde se reconocen composiciones como: “Loco
carnaval”, del compositor Guillermo Quevedo y “Pueblito viejo” del compositor José A. Morales,

entre otros. Montalvo y Pérez, (2006; citando a Ocampo, 2000).

El pasillo instrumental empezd a ser escrito en varias partes para la estudiantina, banda de
musica u orquesta tipica y usaba los dos tempos de desarrollo: lento y rapido. Don José Viteri, en
Medellin dice que el compas es de ¥ y don Santos Cifuentes (1870-1934) dice que el ritmo de éste
se basa en una formula de acompafiamiento compuesta de 3 notas: larga, corta y acentuada.

(Marulanda, 1989).

Para narrar la estructura que le da forma al pasillo, cabe citar a Pedro Morales Pino, ya que él
fue el que determind la forma mediante tres secciones, al igual que en otros géneros como el
bambuco, la danza y la guabina, entre otros. Basandose en el estilo clasico que mantenia el trio.
Tanta fue la importancia que todavia en el siglo XX los compositores utilizaban esta estructura en
la mayoria de pasillos colombianos, la cual se basa en una primera seccién que se determinara
como A y el circulo armonico es repetitivo tanto para modo mayor como el modo menor,
compuesta por 16 compases. Como ejemplo encontramos pasillos como: Carlos Vieco con “Patas
D’hilo”, o de Fulgencio Garcia, “Coqueteos”, “Vino tinto” y “La gata golosa” entre muchos otros.

(Garcia, 2014).

Para complementar las palabras de Don Santos Cifuentes, los patrones ritmicos basicos de
acompafiamiento en guitarra son dos bajos en corcheas ligados a una negra y en el acorde corchea

y negra, otra caracteristica de fuerte importancia es el final donde se hace negra con punto, corchea
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y negra, en este punto no se difiere en que instrumento debe hacerlo o si todos al tiempo, la esencia
es que aparezca al final ya que es muy caracteristico. Pero lo importante es que son normas para
obtener dicha sonoridad, mas no camisas de fuerza y normalmente existen variaciones entre los
distintos pasillos. (Garcia, 2014).
5.2.3) Siglo XIX

En el siglo XIX otros representantes importantes fueron: Julio Quevedo Arvelo, José Maria
Ponce de Ledn, Vicente Vargas de la Rosa, Teresa Tanco de Herrera, Santos Cifuentes, Diego
Fallon, Don José Maria Caicedo Rojas, quien también sobresalia en la literatura y muchos otros
de esta época, sin embargo Pedro Morales Pino, fue considerado como el rey de los pasillos, por
establecer la forma clasica para escribir pasillo. En este tiempo el pasillo logra adquirir la
conformacién independiente con una estructura de tres partes a diferencia del vals que solo
utilizaba dos partes. También sobresalia notablemente por su linea melddica, todo esto influye para
su separacion debido a que el vals es mas frecuente en la clase alta y el pasillo méas para la clase

media baja con un sabor mas de pueblo. (Marulanda, 1989)

Terminando el siglo XIX se consolida y se estructura el pasillo por parte del sefior Pedro
Morales Pino (1863-1926), quien no solo es fundamental en el pasillo, sino también aporta a la
musica nacional, ya que establece la forma del pasillo, del bambuco, de la danza y de la guabina.
(Montalvo y Pérez , 2006). Entre sus muchos aportes cabe destacar: La estructura de tres secciones,
la importancia de la bandola resaltando y alterando el nimero de sus érdenes, el formato especifico
de (tiple, bandola y guitarra) y la fundacion de la “Lira Colombiana”, que fue una estudiantina

conformada por los mejores masicos del periodo. Otros compositores destacados fueron: Manuel
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Salazar, Miguel Bocanegra, Alejandro Wills y Luis A Calvo (1882-1945), quienes continGian con

el legado de Pedro Morales Pino. Montalvo y Pérez, (2006; citando a Ledn, 2003).

5.2.4) Siglo XX
En el siglo XX aparecen los pasillos virtuosos entre otros gracias al desarrollo de la bandola la
cual es parte fundamental en la historia del pasillo como aire preferido de la masica criolla, siendo
la encargada de hacer la voz principal y dibujar el cuerpo melddico, gracias a sus posibilidades
sonoras, este virtuosismo es posible debido a compositores como: Fulgencio Garcia, Ricardo

Acevedo, Guillermo Quevedo, Emilio Murillo (1880-1942), Carlos Vieco y Efrain Orozco.

También mencionando a instrumentistas como Alvaro Romero guitarrista, y Oriol Rangel
pianista, quienes fueron fundamentales en el desarrollo de la musica Colombiana. Ya que por
ejemplo Alvaro Romero definid un estilo para guitarra adicionando a la funcion tradicional que
consistia en (bajos y acordes), melodias que podian ser usadas como contra-melodias. El pianista
Oriol Rangel exploro el piano fundamentalmente la mano izquierda pero lamentablemente no
quedaron algunos reportes por la falta de escritura de estas destrezas. Otro camino sigue Luis
Uribe, quien también aporta a la masica de aquel entonces, ya que juega con la forma del pasillo
planteando nuevas opciones en la armonia y resaltando el virtuosismo. Mientras Fernando Ledn,
integrante del trio Joyel, se desempefia por escribir para formatos especificos de manera mas
académica sintetizando la musica Colombiana, mediante la escritura de los arreglos y la notacion
de distintas articulaciones del tiple y la bandola que eran reducidas ya que como se ha dicho eran
desconocidas para la época. Posteriormente Ledn Cardona y Gentil Montafia siguen esta tradicion,

Ledn Cardona Armonicamente influenciado por la masica brasilera, compuso obras para trio y
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cuarteto. Mientras Gentil Montafia escribi6 obras para trio cuarteto o guitarra solista. Montalvo y
Pérez, (2006; citando a Leon, 2003).

El formato instrumental empieza teniendo su origen en el piano ya qué parte del vals y la musica
de salon pero a finales del siglo 19 Gracias el aporte de Pedro Morales Pino, se define el formato

tradicional que consta de: Tiple, bandola y guitarra

INSTRUMENTQOS DEL PASILLO

Los tres instrumentos basicos del pasillo son:

- Guitarra
~ Bandola
- Tiple

Guitarra

Figura 18. Instrumentos del pasillo tomado de

https://www.slideshare.net/JessicaOviedo8/msica-tradicional-de-ecuador
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6) Metodologia

El componente investigativo de este trabajo es de tipo Investigacion-Creacion, como método
investigativo propio de las artes, la investigacion contara con aportes de estudio exploratorio (no
necesariamente basado en Hernandez Sampieri), puesto que daremos cuenta del camino
metodoldgico que se ha tomado en esta investigacion y mediante la experimentacion haremos una
propuesta de adaptacion entre los dos géneros a tratar. Cabe aclarar la Investigacion-Creacion “con
fundamento en la abduccién, que, a modo de hipdtesis preparatoria, permite inferir lo
indeterminado en el proceso de creacidn, tanto en la investigacion cientifica como en la produccion

de la obra de arte”. (Tovar, 2014).

Poblacion: Género pasillo colombiano y género heavy metal

Muestra: “Satanas”, pasillo colombiano

6.1) Primera Fase: Recoleccion de informacion, (desarrollada durante
la investigacion)

La primera fase de la investigacion se fundamentard en la recoleccion de informacion
secundaria que se encuentra en: bases de datos de internet y bibliotecas como: La biblioteca Luis
Angel Arango, la biblioteca Julio Mario Santo Domingo; universidades como: La Pontificia
Universidad Javeriana, la Universidad Distrital Francisco José De Caldas, la Universidad
Pedagogica Nacional; portales de internet como: Google académico y YouTube. En las anteriores,

la busqueda estara orientada a proyectos de grado, tanto en pregrado como en maestria; articulos,
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documentos, libros, métodos de escritura del pasillo y del heavy metal e informacion sobre
adaptacion de un género a otro. Para lograr el objetivo se tendra en cuenta tanto el material escrito

como el audiovisual y asi se consolidara el marco teérico.

6.2) Segunda fase: analisis de la estructura musical (desarrollada en el

numeral 4y 7)

En la segunda fase se analizara la estructura, ritmica, armonica y melddica més utilizada en el

heavy metal, en el pasillo y especificamente en el pasillo colombiano “Satanas”.

6.3) Tercera fase analizar los antecedentes especificos (desarrollada en

el numeral 4y 10)

En la tercera fase segun la revisién de antecedentes con bandas encontradas o solistas que
realizan adaptaciones o versiones, en este caso la version de Samsara Group y el proyecto de grado
de Giovanny Rodriguez Ambos acerca del tema “Satanas”, para ello habra que realizar encuestas

y analizar sus productos de fusion bien sea desde archivos de lectura o de audicion.
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6.4) Cuarta fase: Proceso de la adaptacion (desarrollada en el numeral

7.3)

La cuarta fase sera llevada a cabo mediante el proceso de adaptacion a heavy metal del tema
“Satanas”. Para lo anterior los programas de software a utilizar seran: Transcribe, finale y guitar
pro. Se tendran en cuenta las referencias escritas y las referencias auditivas, entre las que cabe
destacar: En el heavy metal, El Método de guitarra heavy metal de Cherry Lane (Lane, 1991). Los
aportes en (Weinstein, 2000) y también en (Walser, 1993). En el pasillo se utilizaran: EI Método
de Improvisacion en el pasillo de la Regién Andina Colombiana (Montalvo y Pérez, 2006), la
Cartilla de iniciacion musical “Musica Andina Occidental entre pasillos y bambucos” (Cultura,
2005), los aportes en (Marulanda, 1989). Sin embargo el principal recurso a utilizar es la
experiencia adquirida durante la carrera, los aportes de los antecedentes y la asesoria de los

maestros Carlos Alberto Ledn y Oscar David Pinzén Guio.

6.5) Quinta fase: Consolidacion de la informacion (desarrollada en el

numeral 8y 9)

En esta Ultima fase se consolidara toda la informacion obtenida y se estableceran las

conclusiones, de esta manera podra definirse si se logra la version.

70



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

7) Marco metodologico

7.1) Elementos musicales caracteristicos del heavy metal

bateria

teclado

Figura 19. Instrumentos caracteristicos en el heavy metal tamada de https://es.slideshare.net/quest762f0b4/heavy-metal-
3453836

Figura 20. Conformaciéon de una banda de heavy metal En la imagen Judas Priest, tomado de
http://www.elladooscurodelaluna.com/noticias/judas-priest-termina-la-composicion-de-su-nuevo-album/
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7.1.1) Instrumentacion caracteristica y esporadica segun el timbre
Los instrumentos caracteristicos de este género musical son: bateria con doble bombo, bajo, dos
guitarras eléctricas una ritmica y una solista; también se incluye eventualmente un teclado; y
finalmente el elemento (que en temas instrumentales es prescindible) la voz, que utiliza en gran
medida el rasgueo y algunos finales terminan en glissandos descendentes, generalmente se canta
en registro de cabeza. En éste género como en la mayoria de musica popular las vocales tienden a
ir abiertas para generar un color diferente al del canto lirico. Algunos vocalistas destacados en el
heavy metal son: lan Gillan de Deep Purple, Bruce Dickinson de Iron Maiden, Rob Halford de
Judas Priest, Ozzy Osbourne de Black Sabbath, Robert Plant de Led Zeppelin y Ronnie James Dio,

quien pertenecié a varias bandas y posteriormente terminé como solista. (Weinstein, 2000).

Figura 21. Fotografia de Rob Halford, tomaa de http://www.themetalpost.net/2014/01/top-1Z-front-men-en-el-
metal.html

En cuanto a los guitarristas estos suelen lucirse dentro del heavy metal, pero son dependientes
de la amplificacion de la guitarra y el procesamiento electronico, como la distorsion. Los cuales
son usados frecuentemente para engrosar el sonido. Entre los recursos musicales utilizados por los
guitarristas para interpretar la guitarra eléctrica se encuentran: Palm mute, bend, vibrato, slide,
hammer-on, pull-off, alternative picking, tapping y weep-picking, entre otras. El palm mute: se

realiza apoyando la mano que lleva la plumilla en el puente de la guitarra, para producir un sonido
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apagado de las cuerdas, al tapar los sonidos distorsionados ayuda a controlar el recorrido del sutain

y del enturbiamiento (Lane, 1991).

Simmer
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/.ﬁ | | | | | | | |
¥ _n‘ I I I I I I I I I I I I I I I I I |
E-Gt 7 1 i i 1 i i i i

- -
> > > >

= >

mf
PM.------- ! PM.-----~ | PM.------ | PM.-----~ 1

p—

; 2— 222 22— 2 2
-A—E—Z—Z—E —2—2___2___2 —2—02___2___2 — 2222
—B—2—2—2—2 —2—2—2—2 —0—0—0—0 —0—0—0—-0
- 0—0—0—-20 — 00— 0—0—-0
..

Figura 22. Simmer, ejemplo de power chord con acentos. Adaptado de (Lane, 1991)

Leap
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Figura 23. Leap, ejemplo de power chord con acentos. Adaptado de (Lane, 1991)

Figura 24. Ejemplo de Palm mute. Tomada de http://desafinados.es/lecciones-de-guitarra-para-principiantes-el-palm-

muting/

Otro recurso muy utilizado en el heavy metal son los bends que es una técnica de guitarra 'y a

veces de bajo que consiste en tocar una cuerda y después de que suene el inicio de esa nota, estirar
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la cuerda hacia arriba o0 abajo y mantenerla para obtener una nota mas aguda, esta técnica proviene

del blues y se usa en todos los estilos que derivan de él como el heavy metal. (Lane, 1991).

Bend de tono bend semitono Bend de cuarto de tono
=
-
£ ﬁ ﬁ T
i - 1 1 1% 1
o I I 1 i T
11 1
A\IV.S 1% 1
o
mf
full
4———’—’
8 8 ‘IE
p—
1
A
B
D
.

Figura 25. Representacion partitura y tablatura de estilos de Bend

Figura 26. Tomado de
https://www.google.com.co/search?q=bend+guitarra&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi0jY7v58baAhUqx1kKH
dtwDbgQ_AUICigB#imgrc=LApmw76X7VgYBM:

Sin embargo, al contrario que en el blues donde se usa en la mayor parte del tema, en el heavy
metal se usa notoriamente en el solo y forma junto con el vibrato, que es una ondulacion del sonido,
provocada por el movimiento del dedo que pisa la cuerda, esto produce en las notas mayor
intensidad, y con el slide, técnica en la cual se toca una nota y luego se desliza el dedo que pisa la

cuerda a otro traste; la familia de las técnicas expresivas o "de feeling”, por el sentimiento que
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aportan a la cancion; en contraposicion a técnicas de ejecucion como el hammer-on, ligadura de
expresion ascendente, se rasga la nota mas grave con la plumilla y a siguiente se golpea con el
dedo de la mano izquierda; el pull-off, ligadura de expresion descendente, se consigue colocando
ambos dedos simultdneamente en las notas que van a sonar rasgar la nota mas alta y con el dedo
de la mano izquierda halar para que suene la mas grave ; el alternative picking, es una técnica en
la cual se alterna de direccion la plumilla; el tapping, que es realizar con la mano derecha un
hammer-on y posteriormente un pull-off sobre el mastil de la guitarra y el sweep-picking, que es
tocar las cuerdas en la misma direccion con la plumilla para ahorrar movimiento. Estas técnicas
sirven para tocar mejor 0 mas rapido, pero no aportan "significado" a la cancion (Lane, 1991). En
contraposicion a lo anterior el licenciado Pinzon, argumenta que debe haber equidad entre
virtuosismo y sentimiento o (feeling), de un tema, y esto se logra empleando algunos de los
recursos antes mencionados sin separar, pues todo es un conjunto para crear mas expresion.

(Pinzdn, 2016).

Figura 27. Ejemplo de Tapping tomado de https://www.youtube.com/watch?v=YWAi392zz1G0
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Figura 28. Representacion en partitura y tablatura de tapping y figuras en seisillos.

Ejemplos de Vibrato, Slide

Vibrato
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Figura 29. Representacion en la partitura y tablatura de vibrato
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Figura 30. Representacion en la partituray tablatura de vibrato Slide
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Por otra parte, el bajo, los teclados y la bateria cumplen un rol de gran importancia en la seccion
ritmica; el bajo proporciona una gama de sonidos graves que son cruciales para generar el groove,
que es la "sensacion™, ritmicamente expansiva, creada por la interaccion de la musica interpretada
por la seccion ritmica de una banda (bateria, bajo eléctrico, guitarra ritmica y teclados). La funcion
del bajo varia en complejidad desde ser solo acompafiamiento ritmico donde va muy pegado al
bombo de la bateria y también a participar en la interaccion con la guitarra lider o con la guitarra
ritmica. Al igual que los guitarristas, el bajista puede utilizar algunas de las técnicas vistas
anteriormente y el nimero de las cuerdas pueden variar de cuatro a seis dependiendo del subgénero
que se interprete. En cuanto a la bateria, ésta debe crear un ritmo fuerte y constante basandose en
la velocidad, potencia y precision. Una de las caracteristicas propias de la bateria del heavy metal
es la utilizacion del cymbalchoke, técnica que consiste en tocar los platillos y silenciarlos
rapidamente con la mano, en adicion a ello la configuracién del nimero de tambores, bombos y
platillos es normalmente mayor a lo que se emplea en otros subgéneros de musica rock, empleando

con frecuencia el doble bombo. (Walser, 1993).

Figura 31. Cymbalchoke ejemploy partitura
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7.1.2) Excepciones en la instrumentacion

De vez en cuando surge algun grupo que desafia las convenciones en cuanto al esquema de
guitarra, bajo y bateria; un ejemplo extremo es el cuarteto finlandés de chelos, Apocalyptica, que
comenzd haciendo versiones de Metallica, Sepultura, Iron Maiden y otros, manteniendo gran parte
de los elementos arménicos y melddicos del heavy metal, incluyendo su cultura, otro ejemplo es
el grupo Van Canto, de Alemania, el cual innova haciendo piezas de heavy metal o power metal
recurriendo a la bateria y un complejo uso armanico de voces, sin bajo, guitarras ni teclados. (Soto,

2017).

Figura 32. Excepcion en la instrumentacion Apocalyptica tomado de https://zero.eu/eventi/10438-apocalyptica,milano/
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Figura 33. Grupo Van canto tomado de
https://www.google.com.co/search?q=van+canto&tbm=isch&source=Inms&sa=X&ved=0ahUKEwiGrfri8MbaAhUCr1kKHRRf
DCYQ_AUICygC&biw=1366&bih=662&dpr=1#imgrc=IGH247VcnLH-bM:

7.1.3) Analisis de la estructura ritmica, armoénica y melddica mas utilizada en el heavy

metal (desarrollo fase dos)

Seccidn ritmica

Otra caracteristica fundamental de los recursos utilizados en la guitarra, es el uso de power
chords. En otras palabras “El fundamento sobre el que se asienta el heavy metal es el power chord
(acorde poderoso). El cual toma su nombre del caracteristico sonido que se produce al hacer sonar
todas las notas bajas conjuntamente” (Lane, 1991, p. 24). Consiste en tocar solamente tres notas

la 1ra, la 5ta y la 8va de un acorde.
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Figura 34. Ejemplo de Power chord Adaptado de (Lane, 1991)
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Figura 35 Base arménica a partir de power chord Adaptado de (Lane, 1991)

En este ejemplo se muestran acordes tocados libres y constantemente sin palm muting, este

rasgueo se basa en corcheas en el power chord E5, donde se tocan parejas de corcheas en tiempo

de negra y todos los golpes deben ser exactamente iguales y el movimiento de la plumilla debe ser

hacia abajo.
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Keep the eight
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Figura 36. Rasgueo en corcheas plumilla hacia abajo. Adaptado de (Lane, 1991)

Para jugar un poco con el ritmo, aparece la sincopa, que se puede hacer enfatizando los
contratiempos que suceden en el arsis del tempo, también puede ir jugando con los puntillos,
ligaduras o silencios, recurso que posteriormente se empleara en el riff de la seccién C de la
presente adaptacion. Para lograr este efecto, con en el borde de la mano derecha se deben apagar
las cuerdas para destacar los contratiempos y con ayuda de este silencio se aislan unas notas de

otras, se presenta el ejemplo de melodias con ligaduras para acentuar el contratiempo.
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Figura 37. Riff con ligaduras. Adaptado de (Lane, 1991)
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Segun la socidloga enfocada en la cultura musical, Deena Weinstein, el ritmo del género es
marcado y posee tensiones deliberadas. Weinstein observa que los diferentes efectos sonoros
disponibles en los bateristas, proporcionan un patrén ritmico que asume una gran complejidad. En
muchas de sus canciones el groove principal es corto, de dos a tres notas, que generalmente se
componen de corcheas y semicorcheas. Esta estructura ritmica principalmente se acompafia de

varios staccatos, hechos por la técnica del palm mute del guitarrista ritmico. (Weinstein, 2000)

7.1.4) Elriff

La principal caracteristica del ritmo es el riff que crea el gancho temético de una cancién
denominada hook (gancho), musical estadounidense de la década de 1920, y es usado
principalmente por musicos de rock, jazz y derivados. Esta estructura también se emplea de manera
mas lenta, afiadiendo redondas y acordes enteros para asi crear una power ballad, (como lo
apreciaremos en la seccion B, de esta adaptacién). En cuanto a su tempo era generalmente
moderado durante sus primeros afios, pero a partir de mediados de los setenta este aument6 dando
origen al speed metal y posteriormente al power metal. Los tempos del metal varian desde la
lentitud de una balada (60 pulsaciones por minuto) a extremadamente rapidos creados por el blast

beat (350 pulsaciones por minuto). (Pareles, 1988).
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You've got another thing coming
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Figura 38. “You got another thing comin” Tema con acentosy power chords. Adaptado de (Lane, 1991)

Constantemente se utilizan acentos y apagados para generar el hook por ejemplo en “You
got another thing comin” de Judas Priest, donde se destaca el juego entre el power chord y los
acentos que son las notas mas agudas en este caso del acorde menor. Pero antes del riff se puede
nombrar la forma de las corcheas de rock™n roll, donde la mano izquierda se mueve conjuntamente
con los movimientos de la plumilla, tiene sus inicios en el blues y ha sido empleada por bandas

desde Led Zeppelin a Gun’s Roses, por citar ejemplos. (Lane, 1991).
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E6

Corcheas Rock'n roll Stas y 6tas
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Figura 39. Corcheas rock and roll alternando entre E5 y E6. Adaptado de (Lane, 1991)

Otro recurso empleado en el riff son las quintas y sextas que consisten en alternar el power
chord cambiando como su nombre lo sefiala la 5ta por la 6ta y se aprecia por ejemplo en “Mama
kin”, grabada por Aerosmith y Guns’ Roses, cabe aclarar que también se utilizan los acordes power
moviles, y con ellos se puede tocar cualquier acorde en cualquier tono puesto que no tienen cuerdas

al aire y por ello son faciles de transportar manteniendo la misma posicién en mano izquierda.

(Lane, 1991).
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mama kin
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Figura 40. Ejemplo de 5tasy 6tas “Mama kin”. Adaptado de (Lane, 1991)

Por consiguiente los riffs son los que llevan toda la carga del tema, son una de las partes mas
importantes en el género heavy metal, siendo lo mas sobresaliente del tema, es como un puente
entre la progresion de acordes y el solo, en otras palabras es una frase corta auto-suficiente, que
es la que perdurara en el recuerdo por mucho tiempo. El riff que es creado a partir de tres rasgos
armonicos principales; progresiones de la escala, tritono y/o progresiones cromaticas y el uso del
pedal point (nota pedal). EI heavy metal tradicional o también llamado clasico tendié a utilizar

las escalas modales, en especial el modo edlico y el modo frigio. (Lane, 1991)

Riff al estilo de black Sabbath
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Figura 41. Riff con notas largas “Black Sabbath” con su tema homdnimo. Adaptado de (Lane, 1991)
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Riff que no necesita ser rapido para ser memorable usa notas blancas redondas para crear un

imponente y amenazante efecto en el riff al estilo de Tonny lommi

Skid row

[
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Figura 42. Skid Row .”Piece of me”. Adaptado de (Lane, 1991)

En los riffs que usan corcheas encontramos los acelerados el rasgueo de la plumilla de ser de

forma alternada
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Figura 43. Riff de Bon Jovi “You give love a bad name” Adaptado de (Lane, 1991)
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Figura 44. “Crazy train” Ozzy Osbourne Adaptado de (Lane, 1991)
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breaking the lowiff 6
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Figura 45. “Breakin the law” Adaptado de (Lane, 1991)

Este es un ejemplo de un riff con uso moderado de sincopa
Ejemplo:
El tritono se ha empleado en el metal en varias progresiones de acordes y se define como un

intervalo que abarca tres tonos enteros.

tritono
—

NS

} |
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e

B

T
A
B—3
=
Figura 46. Ejemplo de tritono de do a sol bemol
Dicha disonancia fue prohibida en la musica eclesiastica medieval, ya que los monjes
consideraban que eran tonos del diablo a lo que ellos titularon como “didbolos in musica”, que al
espafiol se traduce como “el diablo en la musica”. (Sandie, 1980). Desde el principio el género
utilizé el tritono tanto en los riff como en los solos de guitarra, y debido a ello y durante sus
primeros afios, se apodaba como musica diabdlica. Actualmente se encuentra en algunas melodias
con encadenados de disminuido 7, se puede apreciar en temas como “Fragil al viento” de Kraken
0 también lo encontramos en los solos de Rata blanca por ejemplo en la “Leyenda de hada y el

mago”, y en esta adaptacion se presentard de forma melodica.
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7.1.5) Elsolo

El solo, es una pieza musical, o parte de aquella, en la cual no hay acompafiamiento cantado,
solamente ejecucion instrumental, a veces con acompafiamiento de base armdnica y ritmica o
completamente solo. En el solo se suele destacar un instrumento especifico en este caso se tomara
el del guitarrista ya es un elemento esencial en el heavy metal, asi mismo se encuentra en casi todo
tipo de musica donde varia su importancia, el cual puede desarrollar las emociones desde la tristeza
hasta un impresionante grito que muchas veces se refleja con la intensidad y con la altura, que
puede tomarse como algo inspirado algo que por lo general es improvisado pero que emite solidez
para llegar a la cima, se destacan grandes guitarristas por sus grandiosos solos como: Steve Vai,
Joe Satriani, Jimi Hendrix, Eric Van Helen, entre otros, pero sus grandes solos no han sido

inspiracion divina son productos de estudio y control del instrumento. (Lane, 1991).

Para empezar a hablar del solo se deben conocer algunos términos de lenguaje musical. Primero:
hablaremos de la escala pentatonica, la cual es parte fundamental en el solo, ya que es la primera
parte en donde estaran construidas las ideas que se van a representar, siendo esta la escala mas
facil de comprender como ejemplo: la escala de mi menor pentaténica normalmente se acompafia
en una progresion de Mi menor, Mi mayor, Mi Blues, Sol mayor y Sol blues. (Lane, 1991)

Ejemplos:
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_ Solo Escala de Em pentatonica
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Figura 47. Escala pentatdnica en Em ascendente y descendente

Para construir una secuencia se pueden usar dos notas en corcheas, posteriormente se va creando

un patrén que usualmente se usa al componer las secciones de un solo.

Secuencia con 2 notas

lesh =E1

Figura 48. Secuencia con 2 notas. Adaptado de (Lane, 1991)

Otra secuencia puede ser de 4 notas con cambio de cuerda para lo cual se debe alternar la forma

de tocar la plumilla de arriba y abajo.
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Secuencia de 4 notas
E5

PEA

Figura 49. Secuencia con 4 notas. Adaptado de (Lane, 1991)

Puntear en las 4 primeras cuerdas
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Figura 50. Punteo en las 4 primeras cuerdas. Adaptado de (Lane, 1991)

Otro recurso bastante utilizado es la quinta bemol siendo la nota afiadida a la escala pentatonica,
por ejemplo en mi menor pentatonica la quinta seria si bemol, la cual tiene una cualidad que refleja

el estilo de tocar en blues y recrea mucha expresion en el intérprete. (Lane, 1991).

Una nota afadida
notas anadidas |
La adicion de la quinta bemol
para la escala bdsica pentato-
nica sazona realmente las

cosas. En E menor pentatonica

la quinta bemol es Bb. La
quinta bemol tiene la particu-
laridad de su calidad "blues” y bt
puede ser totalmente expresi-

va sl se usa juiciosamente,

Figura 51. Escala con la 5 bemol. Adaptado de (Lane, 1991).
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He aqui la escala E menor pentaténica con las quintas bemoles afadidas.

Este recurso no debe ser abusado ya que satura la melodia, en el siguiente ejemplo se nota como

Su uso es bastante restringido, solamente se emplea cuando se quiere destacar algo.

B bemol
ES5 AS E5 B5 E5
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|
I

1
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e
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s

2— 20— 0—1—2—1-0
1

Figura 52. B bemol Adaptado de (Lane, 1991)

Normalmente el solo, se escribe junto con su acompafiamiento ritmico, colocado solamente en
notacion ritmica y encima de esto el cifrado del acorde, mientras que la melodia del solo, por lo
general utiliza la partitura y representa las alturas y sus duraciones, (por eso utilizaremos escritura
prescriptiva), se escribe la forma en que se puede digitar e interpretar, para esto también se puede
jugar con la improvisacion después de conocer el solo y su estructura armonica se puede empezar
a improvisar sobre los pasajes que ya se conozcan Y las frases o ideas melddicas que se tengan

incorporadas. (Lane, 1991).
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La escala pentaténica en Mi menor Em utiliza cuerdas al aire por lo tanto su patron es inmovible
para poder transportar a otros tonos es necesario revisar la escala en otro tono, por ejemplo en La
menor Am, preferiblemente en la digitacion que empezara en el quinto traste y asi puede ser

desplazado a lo largo del diapason generando nuevos tonos. (Lane, 1991).

He aquf el patr6n para la escala

| pentatonica movible, Situada en el 5¢
traste, se llama escala pentatonica A
menor.

= 5o

Para tocar los solos siguienles en
quinta posicion, mueva su dedo indice
hasta el traste 5°. Su dedo mefique
tocard en el traste 8%, el anular en el
traste 7%, y el dedo medio en el traste 6°.

Figura 53. Posicion en Am 5to traste. Adaptado de (Lane, 1991)
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Figura 54. Escala ascendente y descendente en A pentaténico

Para tocar estas posiciones o patrones resulta indicado comprender primero, la definicion de
posicidn que es la forma que toman los dedos cuando se encuentran en trastes consecutivos por
ejemplo el dedo 1 en el quinto traste, el dedo 4 en el octavo traste, el dedo 3 en el séptimo traste y
el dedo 2 quedaria en el sexto traste, lo cual representa los cuatro trastes consecutivos uno para
cada dedo y el dedo que indica la posicién es el dedo numero 1 o también entiéndase por patron.
Es importante conocer que un motivo es una secuencia corta de notas, con caracter y sentido
musical, por ejemplo cuando estan en movimiento contrario en el que sube y baja la melodia, lo

cual genera un tipo de variacion. (Lane, 1991)

Movimiento contrario
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Normalmente existen combinaciones de hammer-on o pull-off para que el solo se interprete con
mas recursos, incluso se puede agregar tresillos o seisillos (como en el compas 64 de esta
adaptacion), para ello se debe analizar los pasajes de los solos por motivos y secuencias, de esta
manera se analiza lo que hace que cada frase sea Unica como lo podemos apreciar en el siguiente

ejemplo. (Lane, 1991).

tresillos
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Figura 56. Tresillos. Adaptado de (Lane, 1991)

Como ejemplos de solo se presenta: “Stairway to heaven” de Led Zeppelin o “All along the
Watchtower” The Jimi Hendrix, entre otros que han sido muy destacados. En el siguiente ejemplo
es importante analizar que el tempo debe ser lento para que las semicorcheas no se vean
apresuradas, lo importante de un solo es darle el fraseo para que se entienda claramente su melodia,

gue se piense en cantar todo el tiempo aun cuando sean frases rapidas o imposibles de hacer

vocalmente. (Lane, 1991)
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Stairesy to hasven Led Zeppelin
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Figura 57. Fragmento del Solo “Stairway to heaven” Led Zeppelin.

7.2) Elementos musicales caracteristicos del pasillo

Métrica: ¥4

Forma: Tripartita (ABCABC) o forma rondé (ABACA), los compases en cada parte son de 16,

con modulaciones armonicas entre las partes.

Las células ritmicas caracteristica del pasillo de las cuales se derivan los patrones de

acompariamiento son:
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Patron Bésico de acompafiamiento del pasillo

J) . )
Figura 58. Patrén para acompanar pasillo

2da. Célula para finales de seccion

Figura 59. Célula para finales de seccion en el
pasillo

1ra. Patron para acompafiar

Elementos Melddicos

Encontramos tres caracteristicas fundamentales, que depende del uso pueden ser las mas
utilizadas, en este sentido encontramos: cromatismos, bordaduras y arpegios, esto es basado en la
relacion que tienen algunas obras entre su melodia y su armonia (Montalvo y Pérez , 2006).

(ocampo, 2002).

7.2.1) Cromatismos

Generalmente se emplea utilizado en las siguientes formas: Primero cuando la frase esta
iniciando, segundo cuando los compositores determinan que los motivos deben ser construidos
con cromatismos fundamentalmente, tercero el mas empleado para conectar frases y otras
funciones

Ejemplos:
96



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

Cromatismos en comienzo de frase, seguidos por arpegios o grados conjuntos y su célula ritmica

siempre sera:

SN

Figura 60. Figura ritmica empleada en cromatismos.

“Los Mochuelos” parte A compas 1

Los Mochuelos

Dm
f A - - .
e — — —— |
A LF | | | | J—] | J—
QJ — —

Figura 61. Ejemplo de cromatismos al inicio: Partitura “Los Mochuelos”. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

7.2.2) Melodia o motivo principal compuesto fundamentalmente por cromatismos

e “Ecos de Colombia”

Ecos de Colombia

G ] | 1 #- H‘ 1 | ] 1 1 1 1 [t |
| bl | 1 | 1 | | | ‘ 1 ‘
GF - — L [ e o
Q) L/ it |

Figura 62. Ejemplo de melodia o motivo principal compuesto fundamentalmente por cromatismos, partitura “Ecos de
Colombia”. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Otros usos de cromatismos: Temas que utilizan los cromatismos de forma diferente.
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e “Coqueteos”

Cogueteos Compas 1
Dim Dim Gm

:
!
|

Figura 63. Uso de cromatismos de forma diferente, partitura “Coqueteos” parte A compds 1. Adaptado de (Montalvo y Pérez

, 2006).
Compas 5
Gm AT AT Dm
Fal r-.-.-'l P
7 B | o — — I
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o io = oe oo ® *
mi

Figura 64. Uso de cromatismos de forma diferente, partitura “Coqueteos” parte A compds 5. Adaptado de (Montalvo y Pérez
,2006).

7.2.3) Giros Melédicos mas usuales “Bordaduras”

Es caracteristico de algunos pasillos que son presentados en giros y contornos melddicos, con

bordaduras.
Rodrigo Mantilla parte A compas 8

Em
P - " -
T | | oy o]
TS I I 7 il I
pAIW — | = |
e ¥

mf

T9 I C I

Figura 65. Ejemplo de bordadura, partitura “Rodrigo Mantilla” Parte A compds 8. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)
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Fita chiquita parte A compas 16
G

L1
&
L 1HEN

Figura 66. Ejemplo de bordadura, partitura “Fita chiquita” parte A compds 16. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)

Patasd'hilo parte A, compas 12
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my
T9 I C I 3

Figura 67. Ejemplo de bordadura “Patasd’hilo” parte A, compds 12. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)

Aji pique compas 22
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mf
T9 I C I D 3

Figura 68. Ejemplo de bordadura, partitura “Aji pique” Compds 22. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)

Giro sobre los grados 13 5#11 5

Fita Chiquita parte A, compas 8

G
. % %R .
[ Fin) | | Fi i |
A LF | L |
" !
mf
TI3 3 C4 5

Figura 69. Ejemplo Giro sobre los grados 13 5 #11 5, partitura “Fita chiquita” parte A, compds 8. Adaptado de (Montalvo
y Pérez, 2006)
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Rodrigo Mantilla parte B, compas 4
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Figura 70. Ejemplo Giro sobre los grados 13 5 #11 5, partitura “Rodrigo Mantilla” parte B, compds 4 Adaptado de
(Montalvo y Pérez, 2006)

Giro sobre los grados 11 39 3

Maestro Nicanor parte B compas 4
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Figura 71. Ejemplo Giro sobre los grados 11 3 9 3, partitura “Maestro Nicanor” parte B compds 4. Adaptado de (Montalvo
y Pérez, 2006)

Maestro Micanor Parte C compas 2

D
Fal 1
| =
b | —]
e ¥
mf
TlI 3 C2 3

Figura 72. Ejemplo Giro sobre los grados 11 3 9 3, partitura “Maestro Nicanor” parte C compds 2. Adaptado de (Montalvo
y Pérez, 2006)

Giro sobre los grados 3454 3
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Maestro Nicanor Parte B, compas 11
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Figura 73. Ejemplo Giro sobre los grados 3 4 54 3, partitura “Maestro Nicanor” Parte B, compds 11. Adaptado de (Montalvo
y Pérez, 2006).

Maestro Micanor parte B compas 13
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Figura 74. Ejemplo giro sobre los grados 3 4 5 4 3, partitura “Maestro Nicanor” parte B compds 13. Adaptado de (Montalvo
y Pérez, 2006)

7.2.4) Contorno Melddico (Trazo que describe el movimiento espacial del motivo)
A partir del anélisis de los giros mas comunes, se encontrd que varios giros a pesar de usar

distintos grados o ser usados en diferentes acordes presentan contornos similares o idénticos.

T~ 113493

Fita chiguita parte B, compas 16.
D

L

oG
T
ar

W

Tl 3 c2

Figura 75. Ejemplo de contorno melddico mediante los grados 11 3 #9 3, partitura “Fita chiquita” parte B, compds 16.
Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)
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Maestro Micanor parte C, compas 2
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Figura 76. Ejemplo de contorno melddico mediante los grados 11 3 #9 3, partitura “Maestro Nicanor” parte C, compds 2.
Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)

7.2.5) Arpegios
Generalmente se emplea utilizado en las siguientes formas:

Arpegios en comienzo de frase

Coqueteos parte A, compas 1

Dim
G+ —— —_—
T e - T —
o/ u.._.___] » > #._ > #i )

Figura 77. Ejemplo arpegios en comienzo de frase, partitura “Coqueteos” parte A, compds 1. Adaptado de (Montalvo y
Pérez, 2006)

Coqueteos parte A, compas 5
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mf
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Figura 78. Ejemplo Arpegios en comienzo de frase, partitura “Coqueteos” parte A, compds 5. Adaptado de (Montalvo y
Pérez, 2006)

Motivos cortos construidos con arpegios
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Anita la Bogotanita parte A, compas 1
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N an WE - ~ I | ! I 1 I L | | | _— | | |
A\Iw v kJ I I | I " [— — I I
o L,_...J

Figura 79. Ejemplo motivos cortos construidos con arpegios, partitura “Anita la Bogotanita” parte A, compds 1. Adaptado
de (Montalvo y Pérez, 2006)

Secciones construidas especialmente con arpegios

Acuata seccion B

D7 D7 G
e ——F———r— > ’j" —eo—r— ——]
o= o * [ _ — = = — = :

mf

E7 E7 Am
Fal - 4 - 4 ] - 4
W*—'—F PP el (el [T [ Je®  Joe®™ " ]
L—ﬂ‘l N — = & L.—“"I - N — L’J [ &l L_'J_ - I 1

Figura 80. Ejemplo Secciones construidas especialmente con arpegios, partitura “Acuata” seccion B. Adaptado de
(Montalvo y Pérez, 2006)

6.1.2) Aspectos ritmicos a tener en cuenta

Para realizar un analisis ritmico del pasillo tenemos que conocer las figuras que involucra como
son: blancas, negras y corcheas, con algunas excepciones donde se utilizan, tresillos y
semicorcheas. La estructura ritmica es una linea formada por dos frases de 4 y 8 compases y para
ello se puede jugar con las células ritmicas combinandolas de forma diferente para generar el ritmo
deseado, normalmente células para comienzo de frase y también células para la segunda parte de
la frase, debe tenerse cuidado de mantener el acéfalo en la primera parte, mientras en la segunda
evitarlo al maximo, a continuacion se muestra una imagen para explicar, como se construyen frases

combinando las partes de primero o segundo grupo.
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La primera combinacion podria ser 11 corcheas antecedidas por un silencio de corchea que se

pueden apreciar en pasillos como “Rodrigo Mantilla®“ parte A. compas 13 y “Fita chiquita “parte

B compas 13
Rodrigo mantilla parte A. compas 13
Am Em
; S = — e —
— — e
Py, [ o — ——
mf

Figura 81. “Rodrigo Mantilla” parte A adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006)

Fita chiquita parte B compas 13
G

D
P .._""_#.F#
& T 5 e [ te * — ==
rL-____-IL____.-I L-.__

Figura 82. “Fita chiquita” parte B compds 13. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Segunda combinacion podria ser la misma anterior pero terminar en negra de ejemplo tenemos,

“Joyeles” No. 4 compas 109 o “El Colombiano” compas 24

Joyeles Mo. 4 compas 109

1
# L7 i 1 [ —
LAIF L } — — 2 & [ I
o —> =

mf

Figura 83. “Joyeles” No. 4 compds 109. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
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&l colombiano compas 24

A7

™ -

L r I

ﬁﬂ —r = e
Py r — —_—

mi

Figura 84. “El colombiano” compds 24, Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Otra combinacién podria ser la misma anterior pero en el tiempo 2 del segundo compas cambiar

la corchea por silencio de corchea. Ejemplo “Fita chiquita” parte B compas 1

Fita chiquita parte B compas 1

D7
M L
P e e se— —_
[ {an ] L{! L I I I o 1 IrJ |

Figura 85. “Fita chiquita” parte B compds 1. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Etcétera y asi lograr mas combinaciones.

En segundo lugar estan las frases que comienzan con silencio de corchea, corchea y dos negras
Primera combinacién: corcheas en el segundo compas

Ejemplo: “Minimo” parte B compas 1y parte B compas 9

Minimo parte B compas 1

F B
»
b — 2 e e o
'J ' I
mf

Figura 86. “Minimo” parte B compds 1. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
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Minimo parte B compas 9

(o N

“I_-

L
YT
S

J

| 1008

e o

Figura 87. “Minimo” parte B compds 9. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Otro ejemplo podria ser la anterior con silencio de corchea en el tiempo 2 del segundo compas
Ejemplos: “Radio Santa Fe” parte C compas 13 y en el compas uno de la parte B de “Riete Gabriel”
Maés combinaciones

Radio Santafé parte C compas 13
Fal ]

|
o =~ v _r* -5

o v e ——]

Figura 88. “Radio Santa Fe” parte C compds 13. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

En el compas uno de |a parte B de riete Gabriel

Fal # - -___-I
6 v f - —— -
o ' |

Figura 89. Compds 1 parte B “Riete Gabriel”. Adaptado de (Montalvo y Pérez , 2006).

Frases que comienzan con la célula silencio de corchea, corchea, negra con punto y corchea

i h r‘ g
Figura 90. Célula silencio de corchea, corchea negra con punto y corchea. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
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La primera combinacion podria ser el compas anterior y afiadir negra con punto corchea y negra

i Y ' %
/ 2
Figura 91. Primera combinacién con la fig. 90. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Ejemplos en los que se aprecian estan: “Rodrigo Mantilla” parte C en el compas 4, “Satanas” parte
A. compas 9

Rodrigo mantilla parte C. en compas 4

5
; @

1

Y

®
!

Figura 92. “Rodrigo Mantilla” parte C. compds 4. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Satanas parte A compas 9

A & h ik - - -
H ™h LI I LI I
L - L " | ™ | L7
L Y L L ' ¥

AL

D),

Figura 93. “Satands” parte A. compds 9. Adaptado de (Montalvo y Pérez , 2006).

Otra combinacién puede ser el primer compas y agregar en el segundo dos corcheas silencio de
corchea corchea y negra

g ot 1 AT d
?;m ”t

Figura 94. Otra combinacion de la fig. 33. Adaptado de (Montalvo y Pérez , 2006).

Podemos apreciar en ejemplos como “Rodrigo Mantilla” parte A compas 9 o “Maestro Nicanor”
parte A compas 1.
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Rodrigo mantilla parte de compas 9

Em Am
£ M - .
e = = ———r
LAIF. - F — | 4 !
Y

Figura 95. “Rodrigo Mantilla” parte A compds 9. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

“Maestro Nicano” parte A compas 1

Dm
lg llq Ik\ ' 1L I
6 b ? 17 o Ll ]
WAV | 1 = L f‘:l -
[ ' --...___J 4

Figura 96. “Maestro Nicanor” parte A compds 1. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Frases que comienzan con la célula silencio de corchea corchea dos corcheas silencio corchea
y corchea

AR

Figura 97. Célula ritmica. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

La primera combinacién podria ser el compas anterior y en el segundo dos corcheas y silencio

de corchea corchea y negra
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Q . .
LT
Figura 98. Primera combinacién de la fig. 97. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Se aprecia en “Rodrigo Mantilla” parte A compas 1 o en “Rodrigo Mantilla” parte

A compés 11 segun el primer motivo en el compéas original y en el segundo compés dos

corcheas, silencio de corchea, corchea y dos corcheas

Se aprecia en Rodrigo mantilla parte A compas 1

Em
Fa) i J— [——
LFJ P r— ] ] &,
s t—7 ' 7 i ' s =)
i ) = i * -
>
Figura 99 “Rodrigo Mantilla” parte A compds 1. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
Rodrigo mantilla parte A compas 11
ll? # L] r--—-! ] ] ' | L] ] |
== — < - s

Figura 100. “Rodrigo Mantilla” parte A compds 11. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
Frases que comienzan con la célula blanca y negra

T

Figura 101. Célula blanca y negra.

La primera combinacion podria ser blanca negra y ligada al siguiente compas a una negra y

siguiente negra con punto corchea
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g i e

Figura 102. Primera combinacion. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Lo apreciamos en ejemplos como “Jaime Llano” en la parte C compas 9

Jaime llano parte C compas 9

[ ] -
. -0 — i I — - — i = ™ 4 |
I . I - ot I - I T I i) |
nnav s > & T T i i - 4 1
QJ L,...-——-'""
mf

Figura 103. “Jaime Llano” en la parte C compds 9. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Otra combinacion puede ser blanca negra ligada otra negra y finalizan blanca

s el

Figura 104 Blanca negra ligada otra negra y finalizan blanca. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Lo podemos apreciar en “Satands” parte C compas 9 -

Satanas parte C compas 9

Bb Gm
f») - - for]
ﬁﬁ IE > r ] o P > 1 o s T ]
y——7 T ] ] | — — ] I i |
I\.‘-JL) ¥ I——E‘ - T T T T 1

Figura 105. “Satands” parte C compds 9. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
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Repeticion de células ritmicas en un compas que tiene una célula se suele repetir en dos 0 mas

compases.

Figura 106. Célula

Ejemplos: “Barranquilla” parte B compéas 5 y minimo parte C compas 10

Barranquilla parte B compas 5

1 #u. !
L - e .
s ] ! A 7 ' ]
0y - I - ra | -
Figura 107. “Barranquilla” parte B compds 5. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).
minimo parte C compas 10
Fal.) I
LF f ]
o s : —— 5
L\ | ] ]
e - » o g - o
mif

Figura 108. “Minimo” parte C compds 10. Adaptado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Resumen
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Resumen del uso de células ritmicas en el Pasilio

Células ritmicas w

Posibles combinaciones Temas

Pasitlo N8, Saliarin,

i 0 1 Radio Santa fé, Rodrigo

Mantilla, Fita Chiguita.

Javeles, El colombiano,

~ Yo e T Pasilio N°8. Saltarin,

Rodrigo Manrilla

b { e r |’ Fita Chiguita

3 ‘, ( r r Oscar y Gabriel, Saltarin,

3 3 r r Bola roja. Satands, ]
! Weekend, Jocoso, Joyeles 2

Minimo, Pasilio N°8,
Maestro Nicanor

Radic Sania fé

Minimo, Maesiro Nicanor

Minimo, Maesiro Nicanor,
Riete Gabriel

b
[:
.
N

i i E [\ E
w \

Fita Chiquita

Figura 109. Células ritmicas usadas en el pasillo. Tomado de (Montalvo y Pérez, 2006).

Células para comienzo de

Sl Posibles com[)i;rucir)nes Temas j
13.
X B b S Wedbig Ot
g r ¢ ‘ ( Rodrigo .v\!'c'mlfllu, Maesiro
| Bt Y Nicanor
4.

SR e AR bl . g ( Rodrign Mantilla

| A A R - Sentimiento Campesino, E!
— oL colombiano 5]
5.
Jaime liano,  Satands,
f r\ r by e s f Blanguita, Dia de reyes,

Adiosey

Satands, En la brecha,
Adioses, Dia de reves

-
-
o

Cogueteos, Fuera de

P
i i r t concurso , Monica

-}i/ I/ ’ [ e Dia de reves

i I’ r r Blanguita

)

Figura 110. Células ritmicas y sus combinaciones. (Montalvoy Pérez, 2006).
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- ~
l Células de un compds empleadas a manera de repeticion
3
Y77 Fita chiquita,
/‘ Barranguilla. Minimo

2 , "I Fita Chiquita, Eléctrico
.

y Riete Gabriel
2 | | El Molino
2 [ 5 | \ l Crogquis, Joveles

. !
Satands, El Colombiano
2 ! /l I l - Gata Golosa
J

Figura 111. Figuras con ejemplos. Tomado de (Montalvoy Pérez, 2006).

El régimen acentual o clave ritmica: genera la estructura del ritmo de forma simétrica y
cuadrada, creando puntos especiales de alineacion, cambio arménico o de sincopa, para todos los

instrumentos, para generar el motor ritmico de base ritmo arménica. (Cultura, 2005).

Cucharas 2 QM

PASILLO 45 Tiple Hﬂ U
. .
Guitarra i
pr
Variante 1: - HV - V
Raspa ﬁ H |_| |_|
m Vm
PASILLO 16 Tiple 2 [ D‘
Vom
2

Guitarra g R T ————
[

Figura 112. Régimen acentual tomado de (Cultura, 2005)
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6.1.3) Estructura armoniay formato

La estructura que mas se utiliza en el pasillo es de 3 secciones A B C cada seccion normalmente

es de 16 compases en los pasillos comdn y corrientes

Al 5Bl cl

16 compases %:to,ﬁ')'pa'sc’s 16 compases

Figura 113. Ejemplo de la estructura en el pasillo tomado de (Montalvo y Pérez, 2006).

La armonia no se estructura normalmente, esta depende del compositor y de su destreza lo méas

comun es encontrar la modulacién entre las partes ejemplo cuando se pasa de mayor a menor

Forma ] Ejemplo l Temas
A
Primer grado en
menor D m Jaime Liano,
Humorismo,
Sentimiento
B C 2
Wy “ampesino
Paso al relativo F y Dm Coqueteos, Ecos de
mayor, vuelve al Colombia, Peloteros,
nlodo menor Dia de reyes, Rodrigo
Mantilla, Oscar y
C D Gabriel.
Paso a la Paralela

Figura 114. Ejemplo de Armonia. Tomado (Montalvo y Pérez, 2006).
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7.3) Proceso de adaptacion a heavy metal del pasillo “Satanas”.
(Desarrollo cuarta fase)

7.3.1) Consideraciones antes de empezar la adaptacion
Se debe nombrar que el pasillo colombiano es un ritmo tradicional que representa gran respeto
y admiracion nacional, como lo encontramos en el articulo: Breve resefia del pasillo colombiano
y aporte compositivo de la revista Paideia Surcolombiana, donde se manifiesta que “hablar del
pasillo, es referirse a la historia de la musica en Colombia”. (Ruiz, 2008). Esto quiere decir que
como colombianos debemos defender y mantener esta herencia musical, incrementando la
admiracion por nuestras raices colombianas. Asi que es necesario tener claridad en los siguientes

términos:

Arreglo musical: “Es el procedimiento operativo y estratégico, vinculado al género y a las
busquedas estéticas del arreglador” (Madoery, 2007, p.7). Otra definiciéon encontrada en la
biblioteca de la Universidad Nacional dice ser adaptacion de una pieza para un instrumento o
combinacion de instrumentos diferentes de la escogida originalmente por el compositor, un arreglo

puede ser una version mas elaborada o mas sencilla que la original. (Salvat, 1967)

Adaptacion musical: “Es la reorganizacion de una obra musical a un formato diferente al
establecido anteriormente” (Mora, 2015, p.11), también se establecen algunas formas de
adaptacion: Por adaptacion armdnica, por adaptacion de motivos y por adaptacion, manteniendo,

aumentando o disminuyendo el ritmo (Roca y Molina, 2006).
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En un sentido méas amplio: la adaptacion esta relacionada con la conducta, puesto que desde
nifios empezamos imitando y adaptando algo que puede o no estar para esa primera infancia,
porque es propio de otra etapa de la vida; Piaget (como se cit6 en Linares, 2009 p.3) plantea que
todos los organismos nacen con la capacidad de ajustar sus estructuras mentales o conducta a las
exigencias del ambiente. Asi es como las apropiamos, las adaptamos a nuestras condiciones, y de
ahi en adelante seguimos en una continua adaptacién del mundo que nos rodea, de esta manera
con la presente adaptacion se pretende experimentar en este aspecto ya que comprende muchos

campos tanto musicales como personales.

Version: Para definir este término diremos que segun (Polemann, 2013).

El concepto de version estd bastante definido y consensuado en la mdsica académica. Cuando
escuchamos una grabacion reciente de una suite de Bach o una sinfonia de Beethoven —obras
compuestas en otra época e interpretadas por un instrumentista contemporaneo— tenemos siempre
en claro que estamos frente a una nueva version. Lo que sucede en la masica popular no es muy
diferente. Cada nueva grabacion o cada presentacion en vivo de una obra (una cancién, una obra
instrumental, etc.) Representa una nueva versién que contiene, seguramente, un nuevo arreglo y

una particular interpretacion. (p.99).

7.3.2) Generalidades.
Para realizar la adaptacion se toma la partitura original y la guitarra lider realiza el cambio a 4/4,
basicamente lo que se hizo en algunos casos fue utilizar varios recursos para completar el puso

faltante, prolongar las notas largas, agregar silencios, se agrandaron algunas figuras aumentando
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su valor utilizando puntillos, ligaduras, etc., modificando a criterio personal, respetando siempre
que las notas del acorde cayeran en primer tiempo del compéas para que el cambio arménico
estuviera en el tiempo fuerte, por ejemplo basados en el heavy clésico, en el compas 4 se rellena
con escala para llegar a otra frase al estilo de Yngwie Malmsteen en la version de “Adagio
Albinoni”, el cual tiene muchas notas largas en las que Yngwie Malmsteen conecta mediante
escalas o notas rapidas. Por otra parte utilizando recursos del pasillo se emplean trinos en las notas
largas para remembrarlo, y los finales en general se dejaron en % para simular caracteristica
fundamental del pasillo con la figuracion negra con punto corchea negra, el cual se marca en

estacato para destacarlo.

La instrumentacion esta basada en 2 guitarras bajo y bateria, siendo un tema instrumental el rol
principal lo tomara la guitarra 1, para la ecualizacién en las guitarras se busca acercar al modelo
clasico del heavy metal nivel alto (para bajos y altos) y nivel medio para intermedios, en cuanto a
presets (configuraciones para la ecualizacion). Esto se utiliza para determinar el nivel de las
guitarras en ganancia o en distorsion y asi lograr el efecto requerido, en cuanto a la bateria se
emplearon los elementos que normalmente la componen incluyendo el doble bombo caracteristico
del heavy metal y un bajo de cuatro cuerdas, para fortalecer la armonia, el bajo constantemente va
duplicando la guitarra ritmica una 8va abajo muy al estilo heavy metal, la bateria se crea a partir
del riff para hacer el groove junto con el bajo aunque los recursos empleados en estos dos

instrumentos son un poco escasos, de acuerdo a nuestras posibilidades.

7.3.3) Primera parte o parte A
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La parte arménica se mantuvo como la original. EI Motivo ritmico del riff de la guitarra
acompariante en esta parte es: corchea, dos semicorcheas y corcheas, con algunas variaciones,
donde los acentos enfaticen la melodia, al estilo de riffs como: “And Justice for all” de Metallica,
“Holy War” de Megadeth o Judas Priest con “Metal Meltdown”, por ejemplo, en el compas 9 solo
se utilizé V (Dominante) ya que no es muy caracteristico en el heavy metal la progresionii Vi, y
los acordes disminuidos se tratan en forma melodica para evitar la distorsion. En esta guitarra
como es comun en el heavy metal los acordes van en power chords, juagando a veces con sextas
como lo vimos en el marco tedrico.

Desde el compas 12 se utilizan acordes abiertos que se empata ritmicamente con la melodia,
por otra parte mientras la melodia original sugiere unas terceras, en esta version se dejo solamente
la primera linea, mientras la guitarra acompafante hace la otra voz duplicada en 8vas esto se

evidencia desde la mitad del compas 13.

Detalladamente, se intervino la parte A de la siguiente manera:

En el primer compas se insert6 un silencio de negra, se agreg6 un slide para la primer nota, en
el segundo y tercer compas se agregaron dos corcheas en el cuarto tiempo pertenecientes al acorde,
en el cuarto compas se prolong06 la blanca una semicorchea y se agregaron 3 semicorcheas mas de
forma escalistica descendente al estilo heavy clasico de Yngwie Malmsteen, que se complementan
en el compas 6 con la misma figura donde se reemplaza el silencio de corchea y se agregan notas
para llegar al acorde E7 en el compas 6 y 7 se hace el mismo tratamiento ya mencionado de los
primeros compases, en el compas 8 se prolonga la duracion de la ultima nota agregando puntillo y
vibrato, se utiliza el recurso de bend/release full y se ligada a una negra, en el siguiente compas

que se interpreta con bend de tono y en vibrato. Se llega al Fa de la melodia mediante un rapido
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bend de tono completo y se mantiene el motivo, el compas 10 se adorna en el contratiempo del
primer pulso, con ligado circular y se alarga la duracion de la Gltima nota convirtiéndose en blanca

y nuevamente se liga a una negra en el siguiente compas para completarlo.

El motivo en el compas 11 se toma mediante slide y se adorna con ligado en movimiento
circular de hammer on y pull off, en el compas 12 se utiliza un bend de tono completo con release
para llegar a la siguiente nota que se convierte en blanca y se interpreta mediante vibrato, se
rompen las ligaduras y se prolongan algunos sonidos, en el compas 14 se emplean recursos del
pasillo como el trémolo picking para simular el efecto en la bandola, se agrega puntillo en el primer
pulso y la ultima corchea se convierte en negra, en el compas 15 se prolonga la duracién por una
blanca y se hace un slide para el tercer pulso, se mantienen con trémolo, el compas 16 que tiene
final de seccion termina igual que en el pasillo negra con punto, corchea y negra, se mantiene en

estacato la interpretacion.
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Version heavy metal del pasillo
Instrumental “Satanas”

Adaptado por: Anyela Martinez
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Figura 115. Parte A de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (a)
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Figura 116. Parte A de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (b)
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Figura 117. Parte A de la versién heavy metal

“Satands” por Anyela Martinez (c)
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Figura 119. Parte A de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (e)

7.3.4) Segunda parte o letra B

En esta parte en la linea melddica se complementa el pulso, como en la parte anterior, siempre
correspondiente al acorde en el que se encuentra, adicional se afiade un compas con un adorno
caracteristico del heavy metal que se basa en realizar un armonico bajarlo con la palanca o trémolo

(como también la llaman) y luego tocar la 6ta para seguir bajando realmente es un puente que
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empieza con un dive en armonico natural y desciende con la palanca y retomando al motivo

principal mediante slide, como lo podemos apreciar en el compas 19.

Se presenta un cambio de atmdsfera ya que en la guitarra baja la intensidad y se empieza con
un bend de medio tono para llegar a un Sol cambiando la figuracién de una negra por una blanca,
en el compas 22 se empieza de igual manera con un bend de tono completo desde un Sol para
llegar a un La que se mantiene con vibrato y utiliza un puntillo para prolongar la duracion al igual
que la nota siguiente se une a una corchea para prolongar su duracién y asi completar el tiempo,
en el compas 23 se empieza con un bend de medio tono desde un Si a un Do, cambiando la
figuracion por blanca y se mantiene el resto del compas, en el compas 24 se comienza con un bend
de tono completo desde un La hasta un Si prolongando igualmente con puntillo, la siguiente nota
toma formal del motivo anterior ligando la corchea y termina igual que en el tema original, en el
compas 25 nuevamente con un bend de tono completo se llega de un Do a un Re cambiando la

figuracion por blanca y el resto se hace igual con vibrato.

En el compés 26 qué tiene de fondo un acorde en D7, se inicia con bend y se prolonga igual
que en el 24, en el compas 27 se empieza igual que el original y se agregan dos corcheas
intermedias una ligada a cada nota ambas con vibrato, en el compés 28 se inicia con el mismo
motivo original y se cambia la figuracion ligando una corchea a la negra en el tercer tiempo, se
mantiene la negra y se agrega una corchea para ligarla y el Gltimo pulso permanece igual se
suspenden las terceras de la melodia original ya que en el compas 29 se inicia con una contra
melodia en la tercer guitarra. En la guitarra principal se empieza igual que la melodia original con

blanca a la cual se llega por medio de bend desde un La hasta un Si y en la mitad del tercer tiempo
125



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

la otra guitarra responde en contratiempo con el mismo motivo que es recurso del pasillo y
nuevamente en el compas 30 la guitarra principal toma el dialogo empezando en contratiempo en
el segundo pulso, con el mismo recurso motivico para terminar en un bend de tono completo de
un Sol a un La que es interrumpido a mitad del segundo tiempo por la frase de la tercer guitarra en
escala descendente para formar terceras en el compéas 32 donde la guitarra 3 empieza a cambiar el
motivo por un par de notas rapidas antes de iniciar el siguiente compas esto se mantiene hasta el
compés 34 donde la guitarra 3 acomparia por medio de arpegio para finalizar en el 35 con el

respectivo final recurso empleado del pasillo.

En cuanto a la armonia en esta parte si se utiliza mucho el recurso de ii V i del acorde al que se
va a llegar, por consiguiente la armonia se interpreta tal como la original pero la guitarra ritmica
acomparfia con arpegio, esto genera un cambio de atmdsfera, que también pertenece a las power
ballad del heavy metal, al estilo de “Fight fire with fire” de Metallica, al comienzo del tema o
“Fade to black” también de Metallica, en donde se evidencia este contraste. Después en el compas
28 se regresa al heavy metal, para suavizar el cambio la guitarra ritmica debe bajar la intensidad,
debido a que termina en una nota muy aguda, en este punto entra la bateria con un doble bombo
para marcar el regreso. En el compas 35 se marca el corte de seccion para amarrar con la melodia

y dar més fuerza, remembrando al pasillo.
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El bajo acompafia con ritmo motor marcando las fundamentales de cada acorde con algunos

adornos y la bateria eventualmente hace uno que otro redoble para unir secciones.
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Figura 120. Parte B de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (a)
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Figura 121. Parte B de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (b)
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Figura 123. Parte B de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (d)
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Figura 124. Parte B de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (e)

7.3.5) Terceraparteo letraC
La parte C estd determinada por la modulacién a Do mayor con el mismo motivo ritmico de la
obra y continuando con la adicion del pulso para complementar el compas a 4/4, en esta parte se
retoma el estilo de riff que se pretende en la parte A, enfatizando el heavy metal con un riff
contundente cantado y marcado muy al estilo de Steve Vai en “Taurus bulba”, con un riff
sincopado y con alternancia entre ritmico y melodico, al estilo de Acdc. El acompafiamiento es
variado desde power, pasando por terceras, melodico y semicorcheas reforzando la fundamental

del acorde al estilo de las Helloween, Stratovarius, Angra, etc.
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Detalladamente:

En el puente antes de la letra C, se inicia con silencio de negra y se aprecia con el mismo motivo
original, en el compas 39 se inicia con un intervalo de quinta y con un bend de tono completo de
un Sol a un La que se prolonga con puntillo y el tltimo pulso se deja en figura negra, el compas
40 inicia de la misma forma que el original con ligadura del primer tiempo, con el ultimo tiempo
de la nota del compas anterior esa primer nota se cambia por blanca y se continta con slide para
la siguiente nota en el compas 41 se cambié la figuracion por una redonda con vibrato, mientras
en el compas 42 se inicia con una negra que estaba originalmente en el compés anterior y se
representa el motivo melddico tal cual, en el compés 43 se llega a la nota por medio de un bend
completo el cual se prolonga por medio de puntillo y regresa a la tltima nota en forma de release
para terminar en el Fa que va ligado a una blanca del siguiente compas y los dos Gltimos pulsos se

mantienen iguales.

En el compas 45 se inicia con un bend de tono completo para llegar a un Si y termina en figura
blanca en vibrato, en el compas 46 se retoma el motivo inicial y en el 47 se comienza con la misma
figura del original blanca en la nota La y posteriormente en el pulso 3 y 4 se complementa con un
movimiento escalistico descendente y ascendente para llegar al compés 48 en el cual se cambia la
figuracion de negra por blanca y se mantiene el resto, en el compas 49 se inicia con un bend de
tono completo de un La hasta un Si y en el tercer tiempo se cambia la figuracion de negra por
blanca, agregando una segunda nota por medio de bend para generar tension, en el compés 50 se
retoma el movimiento inicial con algin adorno en el compés 52, para terminar en el 53 el final es

caracteristico del pasillo.
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Figura 125. Parte C de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (a)
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Figura 126. Parte C de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (b)
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Figura 128. Parte C de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (d)
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Figura 129. Parte C de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (e)

7.3.6) Solo
En el solo se utilizaron algunos consejos del libro de (Lane, 1991). Como los que se utilizan en
el marco tedrico, el solo marca claramente otra seccion. EI motivo inicial del compés 56 es a partir
de la escala menor melddica. La armonia del solo es la misma de la seccion A, en el siguiente
compas se hace un bend de la nota Re de la segunda cuerda para llegar a la nota Mi, este es un
bend de cuerdas dobles, recurso muy empleado que proviene del blues, en este mismo compas se

desciende con escala pentaténica de Mi menor sobre el acorde de Mi menor que lo reproduce la
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segunda guitarra, se utilizan secuencias con saltos dentro de la escala pentatonica, que estan dentro
de un mismo patron de cuarta y quinta, se realiza bend y del 15 al 12 pull of, en el compés 58 hay
un pequeno silencio después del bend con released que se realiza con la mano derecha la cual
silencia con la plumilla de forma muy rapida para generar un pequefio respiro en la frase.

En el compas 59 se empieza con un slide desde abajo para terminar en un bend con vibrato, en
el compas 60 se continta con el sonido del bend, (por facilidad en la digitacion, el primer Mi del
Compas 60 se interpreta en tercer cuerda traste 9), baja por pentatonica pero en el Do sube en
escala melddica de La menor lo cual funciona sobre una secuencia de segundo quinto primero,
recurso de escala que se utiliza especialmente en esta regién de dominante. En el tapping del
Compas 61 se utiliza el arpegio de La menor, que se hubiera podido interpretar también pulsando

la cuerda pero se escogio el tapping por velocidad.

El Compas 62 esta sobre el quinto grado E7, el cual funciona con tensiones agregadas como la
nota La que funciona como la oncena del acorde, siendo una regla de la gramatica que dice que a
un acorde al ser dominante se le puede colocar algunas tensiones, por eso también se le agrego la
novena, que funciona en el Fa siendo la nota mas aguda de esta frase. En el compas 63 se regresa
a la menor y en el 64 se desciende por seisillos, en la escala menor armoénica de La, con una
secuencia de notas rapidas para aumentar la intensidad. En la mitad del compas 65 se utiliza la
palanca en el traste 9 en la nota Si con un arménico natural, la cual funciona tocando el Si del
traste 9 cuerda 4 y el armonico natural en el traste 12 cuerda 2 y se baja la palanca, siendo este un
efecto de recurso de la palanca que se utiliza con armonicos ya que la nota queda sonando por mas

tiempo.
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En el compés 66 se empieza con slide para llegar al Fa del traste 19 de la cuerda 2 y luego con
movimiento estilistico se llega a un bend nuevamente de dos cuerdas, al hacer este tipo de bends
se debe cuidar mucho la limpieza de la cuerda siguiente en este caso la tercera para que no suene.
Esto se logra con apagado en la mano derecha, en el compa 68 se inicia con el slide y la siguiente
nota se hace mediante bend, por pertenecer a las ultimas cuerdas o cuerdas graves que se debe
interpretar en forma contraria, ahora el bend se toca hacia abajo regresa y vuelve a bajar. En el
compas 69 nuevamente inicia con slide, vibrato y en la mitad del 70 se vuelve a utilizar la palanca
lentamente descendiendo para llegar a un Si y retomar el motivo del tema. En el 68 se emplea la
cadencia frigia en tono menor i VII VI. En esta adaptacion se utiliza esta cadencia para terminar

la frase.
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Figura 130. Solo de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (a)
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Figura 132. Solo de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (c)
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Figura 133. Solo de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (d)
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Figura 134. Solo de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (e)

7.3.7) Parte final
En esta parte se hace una recapitulacion del tema original con variacion en la tercera guitarra
determinada por terceras y sextas. Al estilo de Helloween o Iron Maiden. El final de toda la obra

se mantiene en 4/4 para dar esa sensacion de conclusion o reposo.
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Figura 135. Parte Final de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (a)
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Figura 137. Parte Final de la version heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (c)
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Figura 138. Parte Final de la versién heavy metal “Satands” por Anyela Martinez (d)
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8) Analisis y resultados

El presente capitulo tiene como objetivo presentar la interpretacion y los resultados obtenidos
a partir de la aplicacion, de algunas entrevistas como objeto de observacién en el cual se analizan
diferentes puntos de vista, desde musicos que realizan adaptaciones cercanas a la musica andina y
al heavy metal, pero sobre todo dar cuenta del proceso que se realizd mediante la adaptacion del

pasillo “Satanas” para obtener la version heavy metal de dicho tema.

8.1) Interpretaciény resultados (desarrollo de la quinta fase)

El andlisis e interpretacion de los resultados obtenidos se realizd en base a la teoria de la
informacion acerca de los géneros a tratar, los antecedentes de adaptacion y con la experimentacion
en el proceso de adaptacion para lograr la versién heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”,

demostrando que fue pertinente el planteamiento y que es un tema de gran importancia.

Aspectos tematicos tratados en las entrevistas

La formacion musical de los musicos entrevistados varia desde el empirismo hasta maestros
de universidad con maestria y experiencia en el campo compositivo, mediante la observacion se
determina que el procedimiento para llevar a cabo la adaptacion en la mayoria de los casos fue
empiricamente asi se tratara de musicos profesionales o por lo menos no hay un material claro de

qué metodologia utilizaron, por lo tanto la reelevancia de esta investigacion queda determinada.
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Aspectos tematicos mas abordados musicalmente

Una vez analizado el marco teorico se realiza un analisis de los elementos musicales méas
importantes de los géneros a tratar y del pasillo “Satanas” del compositor Emilio Murillo, esto
tuvo como objetivo identificar los temas claves como la situacion historica y musical de los
géneros a intervenir, junto con el tema especifico a tratar, lo cual da como resultado un
procedimiento claro para adaptar una pieza que originalmente fue compuesta en tres cuartos
pertenecientes al pasillo y posteriormente se transformd a cuatro cuartos, qué es la métrica
caracteristica en el heavy metal, dando como resultado el producto version heavy metal del pasillo
instrumental “Satanas” demostrando de esta forma que si fue posible cambiar un tema de un género

musical a otro respetando las caracteristicas estéticas de ambos géneros musicales a intervenir.
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9) Conclusiones

Descrita la motivacion que llevo a realizar esta investigacion, se llega a la conclusién que este
tipo de adaptaciones, si, deberia ser una constante presente en la formacion de la mayoria de los
musicos ya que por medio de las entrevistas y las observaciones se concluye que es un tema que
fomenta el crecimiento y la formacion musical, pero sobretodo se sostiene con argumento que si
es una carencia de la mayoria de los musicos, el establecer un procedimiento claro de este tipo de

adaptaciones.

Con larevisidn de las adaptaciones y versiones anteriores realizadas por otros masicos o bandas
como los mencionados en el documento se determina que este tipo de trabajo tiene una relevancia
social y cultural, con la investigacién se concluye que fue importante el planteamiento ya que
como se menciona en la justificacion este proceso es algo que nutre satisfactoriamente el vinculo
generacional y a los nuevos publicos se les presenta un producto que enrigquece su cultura mediante

una propuesta novedosa.

Se realizé un reconocimiento y apropiacion de la terminologia y de los elementos musicales
comprendidos tanto en el género pasillo como en el género heavy metal, los cuales quedan al

servicio de cualquier necesidad.

Se puede concluir que se logré satisfactoriamente la adaptacidn de tres cuartos a cuatro cuartos

sin perder el contexto estético de la pieza, ya que se puede remembrar y dirigir a otras generaciones
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de musicos y oyentes, mediante este producto que muestra como resultado la version heavy metal
del pasillo instrumental “Satanas”, mediante un procedimiento claro, que queda para el servicio

del interesado.
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10)Anexos

10.1) Entrevistas

10.1.1) Entrevista a Fabian Castellanos
Entrevista realizada a Néstor Fabian Castellanos, por Anyela Martinez estudiante de X semestre
de la Universidad de Cundinamarca, con codigo 891212215, utilizada como material antecedente,
para su trabajo de grado.
Entrevistador: ¢Cuales son tus datos personales?
Artista: Mi nombre es Néstor Fabian Castellanos, estudié musica en la Universidad Sergio
Arboleda, ahi estudié lo que fue piano clasico y piano jazz en la que actualmente soy docente.
Ademas de eso pues vi materias con respecto al campo del que estamos hablando, como arreglos
y eso, que de alguna forma u otra me ayudaron a ampliar mis conocimientos, como a
contextualizar, qué mas te puedo decir, bueno, que gracias a otra persona que también influy6 en
mi formacidn empirica por decirlo asi, fue un sefior que se llama Cesar Rincon ex estudiante de la
Universidad de Cundinamarca, que me brindé muchos conceptos de armonia y eso fue parte de lo
gue me hizo que me interesara en los arreglos y adaptaciones porque €l se dedicaba hacer arreglos
y me llamé la atencidn el trabajo que él hacia, eso fue lo que me motivo.
Entrevistador: ;,como aprendio a realizar adaptaciones?
Artista: Como las aprendi..., bueno fue algo como te dije antes autodidacta, también le preguntaba
a esta persona que te nombré como hacia estas fusiones, o simplemente si tenia que escribirle a
algln instrumento que no conocian le preguntaba a alguien que si lo supiera escribir, basicamente
preguntando e indagando, también escuchando mucha musica, también ver otros arreglos, o sea
ya me refiero al fisico como se escribe, como se distribuyen las voces, qué papel cumple cada
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instrumento, pues eso fue asi como que poco a poco inclusive todavia estoy como aprendiendo
mas sobre el tema, como que estoy actualizando.

Entrevistador: ¢coémo es el proceso que lleva para realizar adaptaciones, como es el paso a paso?
Artista: El proceso. Bueno, pues obviamente me tengo que basar en los tres elementos basicos de
la musica que son: armonia, melodia y ritmo y si voy a hacer una adaptacion a cambiarle o si voy
a cambiarle de un arreglo que esta orquestado a algo mas sencillo, trato como de buscar la funcion
de cada instrumento, o mejor dicho el formato hacia el que lo voy a adaptar, entonces a cada
instrumento se le asigna una funcidn, si me entiendes en el caso del bambuco lo que hice fue
modificar ritmo, ritmos caracteristicos del bambuco, de pronto algo del fraseo, de la interpretacion
entonces eso también influye mucho, pues a que suene el estilo caracteristico, si alguien esta
haciendo lo mismo, también escucho mucho musica, musica que tenga que ver mucho con ese tipo
de lenguaje, que mas te puedo decir... nada pues escuchando otras versiones, otras adaptaciones,
otras personas que hacen lo mismo que yo y hago como un cuadro comparativo y mird que hizo €l
para que sonara como quiso.

Entrevistador: ¢tiene conocimiento de alguien que realica este tipo de adaptacion especificamente
de heavy metal a musica colombiana o viceversa?

Artista: si estamos hablando especificamente, no conozco personas que hayan hecho este trabajo,
pero si personas que se pueden dedicar a hacer otro tipo de adaptacién y bueno obviamente
personas expertas en el tema de la musica andina pero no he visto la primera persona que haya
hecho el trabajo que hice.

Entrevistador: ;cual cree que la dificultad o qué dificultad encontrd en el proceso de adaptar?
Artista: En el proceso de adaptar, bueno, el hecho de que yo tenga que adaptar un tema, a un

género totalmente diferente al que voy a pasar es complicado, porque las variables son muchas: el
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ritmo, en este caso pues la métrica también, como los acentos, la forma de interpretar que hacen
que caractericen, cierto tipo de musica, digamos que patrones ritmicos, que ya caracteriza, asi que
el estilo y el hecho de que tengas que adaptar un tema que no tiene nada qué ver hablando en
ambitos generales, eso me parece complicado, sin perder el tema principal sin perder obviamente

la melodia que da caracter mas al tema.

10.1.2) Stiven Cortés

Entrevista realizada a Stiven Cortés, “Musicoriodista” por Anyela Martinez estudiante de X
semestre de la Universidad de Cundinamarca, con codigo 891212215, utilizada como material
antecedente, para su trabajo de grado.

Avrtista: Hola Anyela como estés, de antemano muchas gracias por ver los videos del canal quise
hacer este video porque me parece que es una forma més préctica si en su momento necesitas tener
un registro y también podria contarte muchas mas cosas de lo que podria ser el documento,
entonces pues nada por aqui escribi lo que me lo que me lo que me mandaste, voy a tratar de
hacerlo de la manera mas resumido posible entonces bueno empecemos.

Entrevistador: ;cuales son sus datos personales?

Artista: Mi nombre es Stiven Cortés, yo soy comunicador social y periodista egresado de la
Universidad del Quindio hace mas o menos 2 afios y medio, ejerci medio afio mas o menos, pero
me dediqué netamente a hacer musica y a todo lo que tenga que ver con masica como realizacion
de eventos de sonido etcétera, etcétera. ..

Entrevistador: ¢cémo ha sido su trayectoria musical?
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Artista: Bueno empecemos por decir que yo aprendi con un sefior que es maestro José Cérdoba
que en los ochentas y mediados de los 90 ensefi¢ en el conservatorio del Valle después de eso se
vino a vivir aca y empez0 a trabajar como musico independiente, aprendi con él mis primeros
pasos en lectura y en todas estas cosas. Yo toda mi carrera universitaria me bequé a través del
grupo de cuerdas tipicas colombianas por ahi vienen como mis origenes con esto de las fusiones y
eso con el maestro Carlos Candamin, entonces era modalidad de requinto tiple bandola y guitarra
era todo instrumental de hecho el grupo todavia funciona en la universidad, algunas veces nos
visitamos, yo creé mi proyecto personal de metal que se llama “Deliria” de grove y trash de hay
soy cantante, por obligacion ya que me cansé de buscar cantante, la verdad que si daban la talla. ..,
bueno lo que sucede cotidianamente en la conformacion de grupos. Actualmente trabajo en la
empresa de sonido que se llama sonoriza hacemos la parte técnica, yo diria que ayudo a la
ecualizacion, manejo de consola etcétera, etcétera, que mas tengo por aqui a bueno cuando yo me
gradué tuve que hacer mi practica profesional en una universidad en la escuela de administracion
y mercadotecnia, yo ahi empecé dando un crédito de guitarra, como mi parte ya profesional.
Resulte ejerciendo ensefianza en musica dirigi el area de musica yo mismo la cree y asi pasé a un
colegio privado también estuve medio afio, ensefiandole a nifios algunas cosillas pues muy bésicas
pero, fundamental es como para que empezaran a descubrir su lado artistico y musical. Yo
actualmente hago los videos para el canal toco con “Deliria” trabajo, en zona 10, hay tengo unas
clasecitas, actualmente tengo como dos estudiantes nada mas pero son muy muy esporadicos
entonces practicamente no los cuento.

Entrevistador: En su aprendizaje musical ;,como aprendio a realizar adaptaciones?

Artista: Bueno la verdad es que en el grupo de cuerdas que te comentaba nosotros recochabamos

mucho tocando en la guitarras haciendo temas de Metélica, de Megadeth, de Iron Maiden vy el
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profesor también era muy rockero, entonces alguna vez lleve el pedal y tratamos como de ir
improvisando y haciendo cosas pero el punto focal fue que unos compafieros de comunicacién
tenian una entrevista, una entrevista no perddn tenian un show radial y lo iban a hacer en vivo en
un auditorio de la universidad, entonces ellos necesitaban un muasico que los apoyara, mientras
cambiaban de entrevistados, mientras hacian una cosa y otra y querian que sonardn mdasica
colombiana pero por cosas de la vida yo ese dia no pude acceder a una guitarra acustica, nada yo
solamente venia de ensayo entonces asi se fueron dando las cosas empecé a tocar y se me pegé un
amigo que toca bateria entonces resultamos fue tocando cosas de Pantera y resultamos haciendo
una fusién ahi lo mas de interesante en la universidad desde ese dia yo tuve la idea de mezclar los
géneros porque senti que habia una posibilidad de que sonaran bien, eso fue mas o menos por
mitad de la carrera universitaria.

Entrevistador: ;Qué tipo de musica ha adaptado?

Artista: Yo he tratado de tomar muchos elementos de nuestro folclor andino latinoamericano pero,
quise como que las nuevas generaciones retomaran ese aire o esa cultura de nuestros ancestros,
digamos nuestros abuelos hacia atras, porque son canciones hechas en nuestra tierra y es muy
chistoso que yo iba a ensefiarle a alguien y le decia ¢conoces tal pasillo, conoces tal cancion? y la
verdad es que no la conocia, ni siquiera de mi edad y ya tengo 27 afios, ni mucho menos incluso
algunos conocen mas de temas de rock mundial porque los tocan en guitar hero, por ejemplo.
Entonces eso me llamé mucho la atencion y me dediqueé a que los pelaos que escuchan rock ahora
se permearan un poquito de las de las generaciones anteriores y darle como un aire nuevo a esas
canciones para que ellos pudieran reconocerlas, por eso hay canciones de Rodolfo Aicardi, por eso
canciones de Dario Gémez, por eso canciones de Totola Momposina, en el canal, también propuse,

pasar del rock mundial o del metal a nuestra cultura a ver como sonaba, de hecho incluso consegui
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un tiple eléctrico y con eso ya estoy empezando hacer versiones hice una de escalera al cielo y
proximamente empiezo a hacer una de Hangar, de Megadeth y pienso hacer una de..., no lo
recuerdo, por ahi tengo el listado dependiendo de lo que la gente escribe, estoy haciendo un listado
de las canciones que voy a ir publicando.

Entrevistador: ¢Desde hace cuanto tiempo ha venido haciendo adaptaciones de piezas
colombianas a metal o de metal a musica colombiana?

Artista: Bueno yo creo que eso ya quedd mas o menos claro pero la idea surgio hace mas o
menos 4 afos, empecé a hacer versiones como esta la que sonando ahi de “Soy colombiano” pero
esta cancion se publicé el 15 de febrero del 2016 desde ahi, con la con la ayuda de unos amigos
empecé a hacer esto, entonces no tenia mucha idea de cdémo hacer la mezcla la grabacién y eso
entonces me tocdé como empezar a mi con todo ese proceso, esa fue la demora y ademas del miedo
de siempre de si ira a gustar o no ird a gustar, a la final el afio pasado decidi como lanzarme y decir
como si le gusta la gente pues bienvenidos y sino también porque ya es hora de hacerlo.
Entrevistador: ¢ Tiene conocimiento de alguien que también realice este tipo de adaptaciones?
Artista: En este género no, yo diria que si hay musicos, si hay youtubers que hacen versiones del
folclor al metal o de metal al folclor pero no directamente como lo estoy haciendo en este canal,
yo conozco, aqui los menciono, uno se llama Jared Dines, que ha hecho versiones de Angel of
Death, que ha hecho versiones de canciones de Cannibal Corpse y las vuelve folclor o folklor
texano mas 0 menos, tocandolas como alguna vez lo vi en un que tocaba con una pala, no sé si lo
hayas visto que le pone una cuerda a la pala y le pone el micréfono y empieza a tocar. Para qué, el
hombre ha sido bastante creativo con esas cosas, pero no tiene que ver directamente con lo que se
estd haciendo en mi canal, otro que he visto también es un peruano que también es youtuber qué

se llama Charlie Parra, si lo quieres ver, yo alguna vez lo vi. El, lo hace mucho con midi, él tiene
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su proyecto personal en el mismo canal de YouTube y alguna vez le vi una version del “Condor
pasa”, por si la quieres ver de hecho yo iba a hacer esa misma version porque la tocaba en el grupo
de musica colombiana o latinoamericana mejor pero apenas lo vi dije “no tiene sentido que yo
haga una version de la misma cancién”

Entrevistador: ; Como fue el proceso de hacer algunas versiones que tienen el canal de YouTube?
Artista: EIl proceso siempre ha sido larguito porque como puedes ver en estos momentos yo estoy
grabando con mi teléfono y de ahi es donde salen todos los videos que grabé me ayudan un amigo,
me ayuda mi novia en fin. Entonces el proceso es empezar a adaptar, primero seleccionar el tema,
ahora pues en estos momentos ya es con lo que me escriben en el perfil de Facebook con lo que
me escriben, por interno ahi yo voy organizando, pero yo tengo que escuchar la cancion,
imaginarme como hacer la adaptacion, digamos ya hablando de cosas un poquito mas técnicas
pues tengo que pensar armonicamente, cOmo estan los acordes si hay séptimos, si hay novenos y
tratar de respetar mucho eso, entonces digamos cuando uso las quintas en la guitarra lo que hago
es invertirlas para crear el acorde séptima y hacer el picking en la nota del acorde, bueno también
lo escribo todo, o0 sea yo escribo virtualmente la bateria, el bajo, la guitarra, la melodia, si hay
segundas, en este caso pues con el tiple, si hay tiple, porque yo necesito extraer de ahi la
configuraciéon midi. Entonces yo escribo todo en Guitar Pro, lo exporto en midi para poder sacar
el sonido de la bateria, para poder sacar el sonido del bajo y crear. Las pistas entonces cada video
tiene un backing track para que quien quiera ya tiene la base ritmica para que €l pueda interpretar
las canciones que estan alli. Todas las canciones exceptuando ésta porque no puede cambiar el
calibre a las cuerdas del tiple, todas estan afinadas un tono abajo la guitarra estan en Re. Esta esta
a 432 estd en Mi pero, sobre todo en el tiple por la tension de las cuerdas, entonces quise disminuir

un poquito ese margen de tension porque se me revientan mucho las cuartas y las sextas que son
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el doble, octavado. Desde entonces tuve varios problemas con eso y tuve que digamos adaptarlo,
que mas te cuento bueno después de eso viene el proceso de imaginarme dénde voy a hacer el
video, el video se graba varias veces hay varias tomas ahi tenemos muchas cosas para hacer
entonces mas o menos me demoro ocho dias en publicar un video precisamente por lo mismo,
ademas aparte de esto pues tengo que trabajar, a veces tengo que ir a dar clases, a veces tengo que
hacer algun montdn de cosas, entonces me demoro un poquito te adelanto que el video que viene
después de esto, es una version de el opening de “Caballeros del Zodiaco” que también me quise
meter un poquito con eso, es mas o menos dependiendo de lo que me va diciendo la gente voy
haciendo un video, otro video ya me dijeron de un tutorial de como incluir esquema de iluminacion
pero digamos entonces pues vamos a Vver si lo hago, algunos ya me han dicho que si doy una clase,
no sé, déjame pensarlo, pero lo intentaré. Entonces imaginate después de hacer lo del video yo
hago la edicion y lo pegd con la pista, o sea me toca hacer todo eso y después publicarlo y después
digamos que promocionarlo con mis contactos cercanos. Entonces siempre es un trabajo un
poquito tedioso pero vale la pena, razon por la cual ta pudiste ver mis videos y razén por la cual
estoy haciendo este video, yo creo que ahi estan explicadas de una manera amplia todas las
preguntas te lo voy a mandar y te dejo el link en el correo que me mandaste, no sin antes decirte
que muchas gracias de verdad. Para mi es muy chévere que estas cosas sucedan porque me voy
dando cuenta que el canal se va expandiendo poco a poco y qué y que las ideas que he tenido con
algunos amigos sobre la musica definitivamente eran acertadas a manera pues como de anécdota
te cuento que a algunos musicos ortodoxos de mi ciudad no les ha caido como muy en gracia como
“la profanacion” del cambio de género, que es eso tan raro que le mete eso no. Y la verdad yo lo
hago muy de corazon, yo lo hago mas intuitivamente que pensando en un esquema teorico puntual,

si yo siento que me cabe algo de pronto dentro de un pasillo o de un vals yo trato de imaginarme
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cdémo sonaria digamos la percusion si yo siento que me casen los compases, si siento que puedo
tener una progresion armonica, entonces lo realizo conforme se va dando, entonces nada Anyela,
Muchas gracias Aqui te voy a mandar también el intro del album de mi banda qué es un pasillo
gue quisimos hacer para que abriera todo el album y la gente notara la muasica que se hace en esta
region en la zona andina colombiana. Es un pasillo de Ibarra y Medina que se llama “Esperanza”
pero lo adaptamos de manera acustica para que abriera todo el album entonces aqui te lo voy a
mandar también muchas gracias como digo en el canal estamos en contacto espero que todo esto

te sirva chao.

10.1.3) Giovanni Rodriguez
Entrevista realizada a Giovanni Rodriguez ex alumno de la Universidad de Cundinamarca
entrevista realizada por Anyela Martinez estudiante de décimo semestre de la universidad
Cundinamarca con cddigo 891 212 215 utilizada como material antecedente para su trabajo de
grado.
Entrevistador: ;ha hecho versiones de piezas Andinas Colombianas a metal o de metal a musica
Andina Colombiana, 0 a géneros cercanos, si su respuesta es si, desde hace cuanto tiempo y como
ha sido el proceso?
Artista: Bueno no he hecho versiones metal de piezas andinas colombianas o viceversa lo que yo
tuve la oportunidad de hacer en mi trabajo de grado, fue realizar la adaptacion de dos piezas de
musica tradicional andina a guitarra eléctrica con énfasis en jazz, Ese fue el trabajo que yo hice, la
adaptacion fue enfocada al jazz.

Entrevistador: ;como fue el proceso para la adaptacion?
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Artista: Digamos lo primero que tuve que hacer fue obviamente la investigacion previa de los
géneros para poder definir cbmo eran las caracteristicas musicales mas sobresalientes, y a la hora
de hacer la adaptacion no se perdiera la naturaleza del género, lo segundo fue hacer el analisis
musicalmente de la forma de las frases de las estructuras de los dos temas escogidos, para saber
qué elementos podia omitir y lo Gltimo fue mirar en qué estilo de guitarra se iba a hacer la
adaptacion basado en la informacion

Entrevistador: ;qué mas me puede hablar acerca de adaptacion con relacion a “Satanas”?
Artista: bueno con relacion a “Satanas” digamos fue una experimentacion con la que yo estaba
trabajando en ese semestre de grado estdbamos montando con mi maestro, algo distinto, algo de
un artista que se llama Ben Monder, él dentro de sus elementos interpretativos hace uso de unos
voicings distintos a los que yo estaba acostumbrado a trabajar en la universidad, decidi tomar
algunos de esos elementos para poder incorporar a la interpretacion del tema, basicamente lo que
yo intenté hacer con “Satanas” fue hacer una armonizacion utilizando acordes con séptima tratando
de mirar alguna forma de acordes por sustitucién, como sustitutos tritonales, algunos préstamos
modales en algunos casos y en ese tema particular de “Satanas” miramos algo de armonia cuartal,
unos finales de armonias cuartales eso como para cambiar la sonoridad, digamos fue una
experimentacion porque a mi juicio y para mi concepto habian muchos elementos técnicos de los
de los que aln carezco, pero ahorita ya no tanto en este momento. Estaba tratando con las
herramientas que tenia en ese punto mirando como podia hacer en el momento con ese tema para
gue me sonara como Yo queria, en este momento. Si yo lo miro desde mi perspectiva hay cosas
que se hubieran podido hacer desde otra forma para mejorar la digitacion, para mejorar la postura

como para que no fuera tan traumatica, pero que en su momento eran las herramientas que yo tenia,
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en ese momento y fue lo que yo utilice en ese momento para salir adelante con la adaptacion de
“Satanas”.

Entrevistador: ;Desde ese tiempo ha hecho algo mas con relacion a adaptaciones?

Artista: No, lo que he estado trabajando es sobre esos mismos temas y lo que te digo tratar de
corregir algunos elementos que me permiten abordarlos de otra manera, porque como tal la
interpretacion de “Satanas” me costd mucho, me costé muchisimo porque una cosa es lo que tu
escribes y otra cosa es técnicamente lo que tu tienes para lograrlo, como te estaba diciendo haber
podido dar con esos elementos de la guitarra y otros elementos técnicos y otros elementos teéricos,
te vas dando cuenta que hay otras posibilidades para llegar a esas mismas conclusiones, lo que yo
trato de hacer en este punto, es eso tratar de llegar a eso, miro como puedo hacer para posteriores
arreglos, como te digo en ese punto yo estaba muy amarrado con los conceptos, este proceso es
formativo para los estudiantes, y se deberia ser méas seguido, de hecho digamos que la curiosidad
gue yo tuve con mi trabajo de grado fue la siguiente, mi proyecto esta enfocado al jazz, entonces
la duda que yo tuve para iniciar mi trabajo de grado fue esa cdbmo puedo adaptar elementos de
chord melody, a guitarra eléctrica solista enfocada al jazz, por lo que te decia a mi me parece super
importante que uno como intérprete tenga la posibilidad de desempefiarse solo y méas en la guitarra,
uno deberia poder interpretar muchas cosas solo y deberian sonar al estilo y deberia sonar bien,
eso fue lo que yo vi necesario y si me parece que es fundamental para la formacion de un
instrumentista la capacidad de adquirir estas herramientas de adaptar o arreglar a otro tipo de
géneros o temas de otros géneros para su instrumento. Me parece muy importante.
Entrevistador: ;considera que debe llamarse adaptacion version arreglo u otra definicion y

porque?
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Artista: Pues Anyela lo que pasa es que en ese caso en ese sentido esas definicion nos suenan un
poco subjetivos pero digamos dentro de lo que yo pude investigar dentro de lo que yo considero,
para mi una adaptacion es cuando ti coges un tema 0 una pieza que no necesariamente es para ese
instrumento y la adaptas, la modificas para que se pueda interpretar desde tu instrumento, para mi
una adaptacion es tu respetas esas normas del tema original y las caracteristicas del género. Un
arreglo es cuando tu te puedes dar un poco mas de libertad y escoger un tema modificar algunas
de esas herramientas modificar algunos de esos pardmetros porque ya no estas tan ligado a esos
elementos principales, no sé si me pueda entender bien.

Entrevistador: ;qué entiende por version?

Artista: Yo pensaria que estd muy cerca de lo que es la adaptacidn, sabes mejor pensaria que una
version es lo mas cercano al arreglo a la interpretacion que ta le haces a una pieza en particular
con tus elementos y tus herramientas, lo que ti le aportas como intérprete, yo creo que €so es una
version

Entrevistador: Tercera pregunta ¢cdémo su primera respuesta fue afirmativa estaria dispuesto a
compartir el material en audios o en partituras, para la revision de antecedentes?

Artista: Claro el material esta al servicio de la persona que lo necesite obviamente lo que te decia

hay cosas que se van a ver muy falto de criterio en algunos sentidos.

10.1.4) Wilmer Carranza
Entrevistador: Entrevista realizada a Wilmer Carranza guitarrista de la banda Samsara Group,
realizada por Anyela Martinez estudiante de X semestre de la Universidad de Cundinamarca

cddigo 891 212 215 para su trabajo de grado.
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Entrevistador: Primera pregunta ¢ha realizado versiones de piezas andinas colombianas a metal
0 de metal a musica andina colombiana o a géneros cercanos? ¢Si su respuesta es si desde hace
cuanto tiempo? y ¢como ha sido el proceso?

Entrevistador: Digamos que versiones de musica andina a metal especificamente no, en el grupo
Samsara Group haciamos musica andina colombiana instrumental y tratabamos de fusionarla con
géneros urbanos como jazz, punk y el rock, si se puede considerar el rock como genero cercano al
metal podriamos decir que si. EI proceso fue muy de trabajo colectivo durante el ensayo, digamos
que no fue que el arreglista escribia todas las partes de los instrumentos, como se suele hacer en la
musica colombiana, por ejemplo generalmente la musica andina instrumental colombiana es un
arreglo que reviso el compositor y es quien escribe la linea nota por nota de cada uno de los
instrumentos, en caso de Samsara Group digamos que si partiamos obviamente de la melodia y la
armonia alguna vez, de pronto se escribian dos voces melddicas para los dos instrumentos
melddicos que habian el saxofdn y la bandola, pero los arreglos sobre todo los componentes de las

mausicas urbanas salian durante el ensayo.

Entrevistador: ¢Especificamente en “Satanas” como fue el proceso?

Artista: Bueno el arreglo de “Satanas” si lo hizo el bajista del grupo y ahi si mal no recuerdo en
ese caso el escribio casi todo, escribid los papeles de la bandola, el saxofén y la armonia, la guitarra
y el bajo se la metiamos despues segun el estilo, segin la armonia y él cambio, ese arreglo de
“Satanas” sobre todo el pedazo fusion, es como una parte que tiene la mitad es la parte del solo
de la guitarra, esa seccion esa compariia es como un obstinato ritmico entre el bajo y el saxofon, y
ahi la bateria hace un groove en patrdn ritmico y sobre eso lo escribid recuerdo bajo y el saxofén

y del resto pues se cuadro en el ensayo.
165



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

Entrevistador: ;considera que es importante que los musicos realicen este tipo de actividades?
Artista: Si te refieres a fusionar la musica andina con el metal o rock, yo creo que si es importante
que se haga lo que sea con la con la musica folklorica, sobre todo me refiero a tocarla ya sea en
versiones fieles, en arreglos novedosos, en versiones con cualquier ritmo, porque eso de alguna
forma pues acercaria a esa musica folklorica tradicional, que aqui esta un poquito olvidada por el
ambito comercial, digamos que la podria acercar a otros publicos en ese sentido, yo pienso que si
es una practica que debe hacerse mucho, ahora si vamos a profundizar mucho mas al respecto en
un &mbito profesional y si me parece que debe ser un proceso consciente conocer muy bien ambos
tipos masica en este caso conocer muy bien las caracteristicas de la musica andina colombiana y
digamos el estilo al cual se va a versionar me refiero a que el proceso sea pues responsable en
cuanto a si lo va a hacer un musico profesional.

Entrevistador: ;ha tenido méas contacto con adaptaciones?

Artista: No, mira digamos que especificamente ese fue un proyecto que ahorita queremos
retomarlo, pero se dejo quiza unos dos afios, entonces digamos que la época en que estuvo vigente
el grupo Samsara Group que pues tuvo como unos tres afios de actividad, durante esa época
estuvimos encarretados con el cuento de la musica andina y la fusion en ese momento si hicimos
varias canciones, composiciones propias, pero después que se acabo el grupo digamos que

personalmente me he dedicado a otros tipos de mdsica.

Entrevistador: ¢considera que debe llamarse adaptacion version arreglo u otra definicion y por
qué?
Artista: Bueno digamos que esos tres términos que mencionas, me parece que son validos los tres,

son usados entre los musicos personalmente me parece que por ejemplo una adaptacion se le llama
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mas por ejemplo cuando se va a adaptar una pieza conservando el estilo, se va a adaptar una pieza
por ejemplo de piano a cuarteto cuerdas, ahi me parece que es una adaptacion. Una version me
parece que habla mas del tema que td planteas en el caso que digamos convertir o tratar una obra
de mdsica andina colombiana ya sea un bambuco, un pasillo pasarla a musica como el metal, en
la que ya hablamos de cambiar el compas cambiar el sentido ritmico, Pues que digamos que lo
esencial de esta masica, ahi me parece que seria una version y me parece que arreglé al menos yo
la relaciono mas cuando hay méas elementos compositivos digamos que ya sea parte de una de una
pieza y ya se meten muchos fragmentos compositivos para darlo por ejemplo a la orquesta.
Entonces se le mete contrapunto, cuestiones de instrumentacion y orquestacion contiene mas
elementos compositivos, me parece o por lo menos yo le llamo arreglo pero las tres son validas.
Entrevistador: ¢si su primera respuesta fue afirmativa estaria dispuesto a compartir el material en
audios o en partituras para la revision de antecedentes del presente proyecto?

Artista: Si, pues yo no tendria problema con compartir nada de eso, en compartir todo lo que se
hizo en cuanto a la version de “Satanas” por ejemplo lo que esta escrito si lo que te digo eso lo
hizo mi comparfiero Pedro Cortés (bajista), yo estoy seguro que él no va tener problema en
compartirlo y también sé que eso lo debe tener Carlos Ledn (baterista), entonces lo que se hizé
como te digo no todo esta escrito en la partitura, pero lo que hay escrito lo debemos tener por ahi
en algun archivo del computador y eso que se puede compartir en cuanto a los deméas temas no
hay muchas cosas escritas y si se escribié algo, no esta terminado esta por ahi a medias y no esta
editado en ese caso por estar asi digamos que no me comprometeria a compartirlo sobre todo por
lo que no esta terminado, no estaria completo y en cuanto a los audios claro ahi varias cosas, en
YouTube, son cosas que no tienen un muy buen sonido pero de las cosas que tenemos en audio

creo que Carlos Ledn guarda copia de todas y no habia ningun problema en compartir y como te
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dije en una de las preguntas anteriores entre mas se pueda difundir este tipo de masica de practicas

musicales que son como poco comerciales mejor.
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Glosario de términos

Acorde: Un acorde consiste en un conjunto de tres 0 mas notas diferentes que suenan
simultaneamente y que constituyen una unidad armonica.

Adaptacion: Conjunto de cambios que se realizan en una obra literaria, musical, etc., para
destinarla a un medio distinto de aquél para el que fue creada.

Alternative picking: Es unatécnica de ejecucion de guitarra que emplea movimientos alternativos
de plumilla descendentes y ascendentes de forma continua en mano derecha.

Armonia: Es el estudio de la técnica para enlazar acordes (notas simultaneas)

Arpegio: Conjunto de tres 0 méas sonidos musicales combinados arménicamente y tocados uno
tras otro de manera simultanea.

Arreglo musical: Es la modificacion que se efecta a una obra originaria para embellecer su linea
melddica.

Bambuco: Género musical autéctono de Colombia y uno de los mas representativos del pais
Bandola: Instrumento caracteristico del trio tipico colombiano, posee cuatro 6rdenes dobles y sus
cuerdas son de metal.

Bend: Técnica de guitarra y a veces de bajo que consiste en tocar una cuerda y después de que suene el
inicio de esa nota, estirar la cuerda hacia arriba o abajo y mantenerla para obtener una nota mas aguda.
Bordadura: Es una o mas notas que rodean a la nota principal por grados conjuntos o
cromaticamente.

Chord melody: Técnica que consiste en tocar acordes y melodias al mismo tiempo con una sola

guitarra.

175



Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”

Compas: Es la entidad métrica musical compuesta por varias unidades de tiempo (figuras
musicales) que se organizan en grupos.

Cromatismo: Hace referencia al uso de las notas intermedias de la escala o semitonos.
Cymbalchoque: Técnica que consiste en golpear un platillo, con baqueta de bateria e
inmediatamente agarrar el platillo con otra mano.

Figura musical: Es un signo que representa graficamente la duracion musical de un determinado
sonido en una pieza musical. La manera grafica de indicar la duracion relativa de una nota es
mediante la utilizacién del color o la forma de la cabeza de la nota, la presencia o ausencia de la
plica asi como la presencia o ausencia de corchetes con forma de ganchos, entre las mas comunes
estan: la redonda que dura cuatro tiempos, la blanca que dura dos tiempos, la negra que dura un
tiempo, la corchea que dura medio tiempo y la semicorchea que dura un cuarto de tiempo.
Finale: Es un editor de partituras, es decir un programa completo para escribir, ejecutar, imprimir
y publicar partituras de musica.

Folclor: Es el conjunto de artesanias, bailes, chistes, costumbres, cuentos, historias orales,
leyendas, musica, proverbios y supersticiones, comun a una poblacién concreta.

Género musical: Es una categoria que reline composiciones musicales que comparten distintos
criterios de afinidad, tales como su funcién (musica de danza, musica religiosa, musica de cine...),
su instrumentacion (muasica vocal, musica instrumental, masica electronica...), el contexto social
en que es producida o el contenido de su texto.

Glissando/Slide: Un efecto sonoro que consistente en pasar rapidamente de un sonido hasta otro

mas agudo o mas grave haciendo que se escuchen todos los sonidos intermedios.
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Groove: Es la "sensacion”, ritmicamente expansiva, o el sentido de "swing" creado por la
interaccion de la musica interpretada por la seccidn ritmica de una banda (bateria, bajo eléctrico o
contrabajo, guitarra y teclados).

Guitar pro: Es un editor de partituras para guitarra y bajo, aunque admite todos los instrumentos
soportados por el formato MIDI.

Hammer on: Equivale a una ligadura de expresion ascendente. La técnica de ejecucion consiste
en ligar una nota a otra superior en la misma cuerda sin atacarla con la mano derecha.
Instrumentacion: Es el estudio y la practica de realizar o adaptar composiciones musicales para
uno o varios instrumentos.

Melodia: Sucesion de sonidos con sentido. Para el analisis melddico, en el sistema tonal, hay que
tener en cuenta los factores relativos a la altura, la armonia y el ritmo.

Metacognicion: Es un concepto que nace en la psicologia y en otras ciencias de la cognicion para
hacer referencia a la capacidad de los seres humanos de imputar ciertas ideas u objetivos a otros
sujetos o incluso a entidades.

Meétrica: Es el estudio del ritmo métrico, es decir, de aquel en el que se aprecia (implicita o
explicita) un patrén regular de acentos.

Nota musical: Signo que se utiliza en la notacion musical para representar la altura y la duracion
relativa de un sonido, se suele emplear la acepcion «figura musical». Ejemplo las notas de la escala
musical Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

NWOBHM: Nueva ola del heavy metal britanico

Power chord: (En espafiol, literalmente acorde de potencia), también Ilamados "quintas vacias",

acorde de quinta; musicalmente es un intervalo de quinta que pertenece a un acorde.
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Palm muting: Es una técnica de guitarra eléctrica, que es realizada apoyando la mano que lleva la
plumilla en el puente de la guitarra. Esto produce un sonido apagado de las cuerdas.

Partitura: Es un documento manuscrito o impreso que indica como debe interpretarse una
composicion musical.

Presets: En guitar pro, pro tools, logic o en el secuenciador que quieras es un archivo relacionado
con su plugin determinado que guarda la configuracion de éste, de tal manera que puedas cargar
el preset en otra instancia del plugin y se muestre la misma configuracion

Pull-off: (del inglés, halar) hace referencia al ligado descendente, utilizado como recurso
instrumental en instrumentos de cuerda.

Rhythm and blues: Abreviado como R&B o RnB, es un género de musica popular afroamericana
que tuvo su origen en EE.UU. En los afios 1940 a partir del blues, el jazz y el gospel.

Riff: Es una frase que se repite a menudo, normalmente ejecutada por la seccién de
acompafiamiento, con sentido musical distinguible del solo que se repite a lo largo del tema.
Slide: Técnica de guitarra, consistente en pulsar las cuerdas, en el mastil, con un objeto deslizante
(cristal, metal, etc.) o deslizar con el dedo de la mano izquierda, realizando un glisando.

Solista: [musico, cantante] Que ejecuta un solo en una obra instrumental o coral, 0 que interviene
en composiciones para un solo instrumento o para una sola voz.

Sustain: Es un pardmetro que forma parte del envolvente acustico del sonido y que se caracteriza
por ser temporal, el mismo parece estable aunque es solo una percepcion auditiva ya que esta en
constante cambio y movimiento.

Tambo: Nombre inicial del pasillo instrumental “Satanas”.
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Tapping: (también conocido como fingertapping o tap picking) es una técnica para guitarra y bajo
eléctrico que se ejecuta utilizando los dedos de la mano de la pda o plectro para presionar las
cuerdas sobre el mastil del instrumento, haciendo sonar las notas.

Tiple: Instrumento musical de cuerda, que pertenece entre otros al trio tipico.

Transcribe: Sofware de muasica para la trascripcion musical.

Version: (se usa a veces la voz inglesa cover, que significa ‘cubierta’) es una nueva interpretacion
(en directo, o una grabacidn) de una cancion grabada previamente por otro artista.

Vibrato: Es un término musical que describe la variacién periodica de la altura o frecuencia de un
sonido.

Weep-picking: Es una compleja técnica de guitarra creada en los afios 40, la cual permite
interpretar piezas clasicas para violin con guitarra eléctrica. Basicamente es una técnica que

economiza los movimientos de la pua.
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Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”




Version heavy metal del pasillo instrumental “Satanas”
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