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Resumen

El siguiente informe de semillero, escrito sobre el proyecto de “Creacion de duetos
mixtos, a partir de la reconfiguracion de estudios técnicos como recurso pedagogico y de practica
para la musica de cAmara”, consiste en un proyecto que a traves de un trabajo colaborativo
establece la co creacion musical entre los participantes, conjugando roles de intérprete,
compositor, arreglista y productor, con el desarrollo de las siguientes actividades: recoleccién y
analisis de estudios técnicos para flauta traversa, tanto de nivel basico como avanzado; grabacion
fonogréfica de las partes de flauta de los diferentes estudios creados en el semillero de
investigacion; la construccion de comentarios para la buena ejecucion de cada estudio; la
realizacion de una ponencia y de un concierto donde se presentaron los resultados obtenidos, con
los cuales se dio cumplimiento a los objetivos planteados. Como formato base se establecieron
ensambles de duetos de cdmara con los cuales se realizo el proceso de creacion, investigacion y
experimentacion artistica, brindando asi espacios formativos que aporten a las lineas misionales
del programa de musica de la Universidad de Cundinamarca. Por otra parte, el material obtenido
del proyecto brindaré a intérpretes, investigadores y educadores musicales nuevas visiones de
repertorios que normalmente son abordados de otra manera, aportando a los intérpretes la

renovacion de sus métodos de formacion musical y practica artistica.

Descriptores o palabras claves

Composicion, musica de camara, estudios técnicos, registro fonografico, flauta traversa.



Contenido

Objetivo general del proyecto

Generar obras de creacion artistica comprendidas en la composicion e interpretacion de

duetos mixtos basados en la reconfiguracion de estudios técnicos.

Objetivos especificos del proyecto

Contribuir a la literatura tanto de estudios para instrumento solo como de musica de
camara a partir de la creacion de nuevo material musical con contenido de formacién técnica y

artistica.

Aportar desde la produccion compositiva a las lineas misionales, objetivos y objeto del
programa de mdusica de la Universidad de Cundinamarca en la conjuncion de la mdsica clasica

con las musicas tradicionales latinoamericanas.

Contribuir en la construccion de nuevas visiones interpretativas del repertorio técnico

instrumental.

Proponer soluciones didacticas en el mejoramiento técnico instrumental individual

mediado por la experiencia en la misica de camara.

Impulsar desde la elaboracion de material fonografico a la circulacion y divulgacion de

las composiciones realizadas en &mbitos académicos nacionales e internacionales.

Aportar al fortalecimiento de la investigacion formativa en el programa de masica por

medio de la asesoria de un trabajo de grado.
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Objetivos del semillerista

Fortalecer conocimientos en el area composicional a partir de la produccion del nuevo

material.

Experimentar la sintesis de las combinaciones entre diferentes instrumentos para la

creacion de duetos mixtos.

Adquirir experiencia interpretativa en la masica de camara, en el formato de dueto con

diferentes instrumentos.

Abordar diversas técnicas para el estudio personal basado en el anlisis realizado de

diferentes estudios para flauta traversa.

Aportar en la creacion de dicho material fonograficamente, mediante la interpretacion de

los duetos realizados en marco al desarrollo del proyecto.
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Resumen del planteamiento del problema

Este proyecto de investigacion plantea una problematica en cuanto a la practica
instrumental interpretativa de los estudios que desarrollan la parte técnico-motriz del estudiante
de musica. Planteando, mas alla de la estrategia de brindar una variedad de herramientas para la
formacion de instrumentistas, un fortalecimiento en el desarrollo del pensamiento critico y
analitico, orientado a objetivos que contribuyen a la formacion de la inteligencia musical,
generando también una independencia musical necesaria para la resolucién de problemas
interpretativos, haciendo énfasis (en este caso) en el trabajo instrumental colectivo, Sepllveda et
al. (2022).

A lo largo del proceso de formacidén musical, todo estudiante se enfrenta a la literatura
universal de estudios técnicos, los cuales buscan el desarrollo de una corporeidad y un uso de la
biomecanica acertado, abordando configuraciones detalladas de pasajes musicales que suelen
quedarse cortos en cuanto a lo interpretativo, pues son piezas musicales que no son expuestas a
un puablico, sino que tan solo son presentadas en clase frente al maestro que se encarga de
realizar las correcciones pertinentes. Al momento de ejecutar este material, el intérprete se centra
netamente en lo técnico, prestando atencién a la digitacion y/o a las diferentes articulaciones
presentadas, dejando a un lado la musicalidad que este puede presentar. Con respecto a lo
relacionado con la problematica expuesta, surge la siguiente pregunta por parte de la semillerista,
¢ Es posible abordar estos estudios técnicos de una manera diferente sin perder el enfoque
interpretativo, logrando que el resultado pueda ser expuesto a un publico?

Segun lo anterior, existe la posibilidad de una practica instrumental colectiva, en donde la
“musica de cAmara es una instancia, en la formacién musical, que posibilita la participacion e

interaccion de los intérpretes, propiciando desarrollo de la audicion, percepcion y expresion”
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(Universidad Nacional de La Plata, 2012, p.1). Para esto se toma como necesidad generar nuevos
espacios para el desarrollo de esta, pues en la Universidad de Cundinamarca son escasos y no
son estrictamente obligatorios para el estudiante, convirtiendo este trabajo en una opcion viable
para el desarrollo de la inteligencia y de la independencia musical descrita por el proyecto de
investigacion (Sepulveda et al. 2022). Todo esto con el fin de generar conciencia en cuanto a la
importancia que tiene el hacer musica de cAmara, pues su abordaje, ayuda a una comprension
profunda de las obras, permite ver la conexion entre una idea musical y otra, abarca diferentes
destrezas y aporta a la interpretacion de lo ejecutado, experiencia que, desde el punto de vista de
la semillerista, debe ser indispensable para todo musico en formacion, sabiendo que el rol
interpretativo a nivel profesional sera abordado en conjunto, para luego ser presentado al publico

en general.
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Compendio de la justificacion

Sepulveda et al. (2022) comenta que el proyecto consiste en la composicion, montaje,
interpretacion, registro y divulgacion de un nuevo material con enfoque formativo, el cual tiene
como proposito brindar una nueva vision en cuanto al abordaje interpretativo de estos estudios,
estableciendo una metodologia distinta a la tradicional que puede ser implementada tanto para el
estudio personal en estudiantes y/o para en la ensefianza en el caso de los instructores. Por su
parte, la reconfiguracion de estos estudios también busca enriquecer el repertorio de musica de
camara, en este caso creando tres piezas nuevas, las cuales seran divulgadas en diferentes
espacios académicos, obteniendo de cada una su respectivo libro con el score, las partes
individuales de cada instrumento y algunos comentarios sugeridos para la practicay la

interpretacion de las obras.

Este trabajo colectivo brinda a los participantes del proyecto espacios de investigacion,
exploracion, interpretacion y creacion musical que aportan a su desarrollo artistico, vinculando la
musica de cAmara en principio, ya que ésta “constituye un espacio formativo de relevancia en los
programas de estudio de las universidades y conservatorios tanto en el ambito nacional como en
el internacional’” (Sepulveda et al. 2022, p.7). En el caso de la Universidad de Cundinamarca
existen diferentes espacios en donde se asume la ejecucion de la muasica de camara desde
diferentes grupos institucionales, como en el caso de los ensambles de musica colombiana, la
camerata de cuerdas sinfdnicas y la orquesta de cuerdas pulsadas, asi como en el caso de algunos
instrumentistas que en sus examenes interpretan repertorio con acompafiamiento de docentes del

area de piano.
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El material base para este ejercicio creativo y colaborativo esta constituido por estudios
técnicos para instrumentos solistas, en este caso para Flauta, Oboe, Clarinete, Guitarra y Piano,
los cuales son interpretados por los docentes y los semilleristas pertenecientes a este proyecto de
investigacion, generando la interaccion entre estos, en espacios creados para la ejecucion de la

musica de camara.

La presencia de la semillerista en este proyecto, se da por la necesidad y la busqueda de
herramientas para el abordaje de estos estudios técnicos, debido al punto conclusivo en el que se
encuentra la estudiante de su carrera de pregrado, estos estudios son de nivel avanzado,
volviendo mas dificil su comprension, debido a la gran cantidad de informacién que tergiversa el
tema principal expuesto por parte del compositor, cobrando sentido al momento de reconfigurar
dicho estudio en compafiia de otro instrumento. También, toma esta oportunidad como un
espacio de exploracion de la musica de camara, teniendo en cuenta que en su curriculo

académico cuenta con pocos espacios que le brinden esta posibilidad.

Asi mismo, dicho proyecto contribuyd al desarrollo del trabajo de grado de la estudiante,
en este caso como semillerista del proyecto de investigacion “Creacion de duetos mixtos, a partir
de la reconfiguracion de estudios técnicos como recurso pedagogico y de préctica para la masica
de camara”, donde cumplio con la realizacion de diferentes actividades, que permitieron no solo
aportar al desarrollo del proyecto, sino también a la adquisicion de nuevos conocimientos

musicales que ayudaran a su desempefio como profesional.
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Descripcion del marco de referencia

En este apartado se realizara un resumen del estado del arte, puesto que la descripcion se
encuentra desarrollada en esta seccion del documento maestro realizado por el docente lider del
proyecto y sus dos coinvestigadores, el cual abarca el marco de referencia del proyecto enfocado
en tres ambitos: la formacion técnica, la practica de ensamble y la creacion de repertorio técnico

que busca soluciones didacticas para enriquecer individualmente al interprete, desde lo colectivo.

La propuesta presentada en cuanto al proceso creativo por Sepulveda et al. (2023),
consiste en: a) el enfoque del desarrollo de habilidades técnicas propias de cada instrumento
obtenidas por medio de la literatura universal de estudios técnicos, b) proponiendo la creacion de
formatos instrumentales de musica de camara, buscando la practica interpretativa en conjunto, y
c) pretende cohesionar los dos aspectos anteriormente mencionados, creando repertorio para

formato de dueto que abarque lo técnico por medio del trabajo de ensamble.

Para elucidar el alcance del proyecto, se hace referencia a diferentes aproximaciones. En
primer lugar, menciona el trabajo del violinista venezolano Alexis Céardenas reflejado en su
produccion discografica “Alexis Cardenas&Recovecos” (2021), en donde fusiona la musica
latinoamericana con la musica europea (Bach, Brahms y Paganini) y el manejo que realiza
estructuralmente al repertorio universal con recursos propios de la musica de Suramérica,

generando una hibridacion de estilos, de culturas y de géneros.

También menciona el trabajo realizado por parte del cuarteto latinoamericano de cuerdas
frotadas, postulando ejemplos de integracion de sonoridades y estilos de Iberoamérica con
elementos de la masica académica, como se refleja en su obra Montuno Fever; En cuanto al

trabajo de formacion técnico instrumental desde el ensamble, se menciona la investigacion que
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hace Luna Vanegas en “Ejercicios técnico aplicados al formato de cuarteto de saxofones” (2016)
que se encuentra con la necesidad de formular una guia para metodizar el abordaje de estudios
técnicos, por medio de diferentes habilidades, a su vez, comprendiendo la diversidad de

ensambles y de niveles interpretativos.

Como ultima aproximacion en cuanto a la creacion de repertorios técnicos para ensamble
grupal en busca del mejoramiento individual, hace referencia al trabajo compositivo de
Sepulveda Rios, donde se destaca el abordaje de estudios técnicos del clarinete y violonchelo, de
manera pedagadgica, empleando la ritmica de la “samba brasilera” como elemento de cohesion en
un estructura libre, obteniendo como resultado un dueto de nivel avanzado favoreciendo al

instrumentista en su desarrollo técnico individual desde la musica de camara.

Marco referencial del semillerista

El marco de referencia se basa en la definicion de conceptos necesarios para la
realizacion de las actividades asignadas a la semillerista, en este caso, la recoleccion y analisis de
estudios técnicos de su instrumento principal, el abordaje de algunos estudios asignados por el
maestro lider, la transcripcidn de uno de estos en el software empleado Finale, el ensamble
colectivo con guitarra y oboe, la grabacion del dueto “Estudio técnico de cdmara No. 1 para
flauta y guitarra del maestro Mateo Sepulveda Rios y el “Estudio técnico de camara No. 2” para
flauta y oboe de la semillerista Jesica Méndez Laverde, y la interpretacion de estos en diferentes

escenarios, como flautista.
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Estudios técnicos para flauta traversa

Los estudios técnicos sirven como herramienta de apoyo para el desarrollo de destrezas
en el instrumento. Estos deben ser practicados en funcion del nivel del estudiante y del enfoque a
trabajar, por ejemplo, si el instrumentista cuenta con agilidad en la digitacion, pero sonido
delgado debe trabajar con estudios de tempo lento y que tenga ligados, si ocurre al contrario y lo
que pretende es buscar velocidad y también un buen ataque debe trabajar estudios de tempo

rapido y notas sueltas (Ramirez Lojan, 2011, p.19).

Para la catedra de flauta es fundamental el abordaje de estudios técnicos, de los cuales se
destacan libros como: ANDERSEN, J., 24 Grandes estudios op.15, BACH, J. S., Concert
Studies, MOYSE, M., 24 Estudios diarios de Soussmann, Op. 53, PIAZZOLLA, A., Tango
estudios, BOEHM, Th., 24 Estudios op. 37, PAGANINI, N., 24 Caprichos, KOHLER, E.,
Estudios virtuosos Op. 75, KARG — ELERT, S., 30 studies, Op. 107, mencionando solo algunos
de esta amplia literatura, empleando en este proyecto algunos estudios de los libros Andersen op.

15 y Karg-Elert op. 107 ya mencionados.

Finale

El software Finale es una poderosa herramienta de trabajo para musicos puesto que es un
editor de partituras, este es una ayuda practica para el proceso composicional o la transcripcién
de obras, permite escribir, escuchar, imprimir y publicar todo tipo de partituras musicales. Fue
creado por la empresa MakeMusic y esta disefiado para todo tipo de musicos, desde estudiantes

hasta musicos profesionales (Simancas y Ordofiez, 2017, p.13).
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Musica de camara

El término de musica de cAmara propiamente dicha aparece por primera vez en el
barroco. Es el término para referirse a la musica de pequefias conjuntos o
instrumentos solos, escrita para interpretarse bajo circunstancias caseras, en un
salon o en una pequefia estancia para una audiencia limitada o ni siquiera la
necesidad de esta audiencia. A simple vista la mdsica de cdmara implicaria la
mausica de caracter intimo, interpretado y oido para uno mismo en sala privada
mas que para un gran publico, y depende de la delicadeza de su uso para que

tenga su deseado efecto. (Universidad de Murcia, p. 1)

Interpretacion musical

La interpretacion permite darle “vida” a la musica, lo cual va mas alla de lo descrito en la
partitura, asi, para ejecutar una frase musical el estudiante requiere conocimientos previos en

cuanto al contexto histdrico, y el estilo musical en su estado mas auténtico.

Un intérprete debe partir con la comprensién y manejo pleno de un nuevo
lenguaje escrito: el musical, que comprende una gran cantidad de pardmetros
(pulso, altura, duracion, intensidad, color, etc.), todos ellos aplicados al uso
altamente complejo de un instrumento musical. Todo este "adiestramiento™
técnico va de la mano de otros aspectos que paralelamente estudian para dar
forma a una lectura y a una ejecucion de obras musicales, que abarca desde las
mas sencillas hasta las mas intrincadas y complejas. (Robert, Universidad de

Chile., 2012)
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El proyecto esta basado en la creacion artistica desde la busqueda de alternativas para un

abordaje mas util de los estudios técnicos para los intérpretes. Para esto, se estructuran

metodoldgicamente los siguientes pasos ciclicos: 1) recoleccion y analisis de repertorios, 2)

formatos, 3) elaboracion de obras artisticas, 4) trabajo colectivo practico de los semilleristas, el

investigador principal y los coinvestigadores, y 5) productos finales.

Recoleccion y analisis de repertorios:

Esta etapa consiste en una consulta pedagogica basada en la configuracion de cada

catedra de instrumento plasmada en el Syllabus del programa de mdsica de la universidad de

Cundinamarca en cuanto al abordaje de los estudios técnicos en los estudiantes. Luego de la

consulta se realiza la recopilacion de algunos de los estudios mas representativos de cada

instrumento (flauta, oboe, clarinete, guitarra y piano), dividiéndolos en 3 niveles como se

muestra en las figuras 1 y 2.

Figura 1

Recoleccidn de estudios cargados al OneDrive del proyecto

@ MATEO SEPULVEDA RIOS > Reconfiguracién Estudios - Proyecto Investigacion

0 Nombre 1

& Clarinete

2 Flauta

25 Guitarra

25 Oboe

25 Piano

Modificado ~

2/15/2023

2/15/2023

2/15/2023

2/15/2023

2/15/2023

Modificado por ~

MATEQ SEPULVED...

MATEQ SEPULVED...

MATEQ SEPULVED...

MATEQ SEPULVED...

MATEQ SEPULVED...

Repertorio base &

Tamafio de arch... ~
5 elementos
5 elementos
7 elementos
3 elementos

13 elementos

Compartir

&8 Compartido

&5 Compartido

&5 Compartido

&5 Compartido

&5 Compartido
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Nota. El gréafico representa las carpetas designadas para cada instrumento en donde se sube el

material solicitado. Acceso creado en la plataforma de OneDrive por Sepulveda (2023).

Figura 2

Categorizacion por nivel

@ MATEO SEPULVEDA RIOS > Reconfiguracion Estudios - Proyecto Investigacion > Repertorio base > Flauta &

] Nombre 1 ~ Modificado Modificado por ~ Tamaiio de arch... ~  Compartir
& Avanzado 2/22/2023 LINA MARIA DELG... 4 elementos & Compartide
& Basico 2/22/2023 LINA MARIA DELG... 2 elementos & Compartide
& Medio 2/22/2023 LINA MARIA DELG... 3 elementos Ss Compartide
=| Estudios flauta.docx 3/6/2023 MATEQ SEPULVED... 15,0 KB s Compartido
3 Estudios flauta.url 3/1/2023 LINA MARIA DELG... 147 bytes Sg Compartido

Nota. El grafico representa la recopilacion del material anexado por la semillerista, categarizando
los libros de acuerdo a los niveles descritos en el documento maestro: Nivel 1 (basico) —
Semestres 1, 2 y 3, Nivel 2 (Medio) — Semestres 4, 5y 6, y Nivel 3 (Avanzado) — Semestres 7, 8,
9y 10. Sobra mencionar que uno de los criterios para la seleccion de estos documentos, consiste
en la debida rectificacion del uso libre, ya sea por la autorizacién del autor o segln los criterios

del Convenio de Berna para la Proteccion de obras literarias y artisticas.

Formatos

Se conforman duetos construidos por dos instrumentos diferentes, con el fin de generar
una timbrica variada y complementando aspectos como: el registro, la tesitura, el rango

dinamico, el nivel de dificultad y grupo caracteristico segun el sistema Hornbostel-Sachs 7.
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Figura 3

Primer dueto formado — Guitarra y Flauta

<studio téenico de camara No. |1

Guitarra y I'lauta

Basado en estudios téenicos de Matteo Carcassi, Giulio Regondi, Siglvid Karl Elert

Mateo Sepiilveda Rios

Flute o7
rp
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Nota. El grafico representa el formato que se utiliz6 para la composicion del primer dueto mixto.

Figura 4

Segundo dueto formado — Flauta y Oboe

Estudio téenico de camara No. 2

IFlauta y Oboe

Basado en estudios téenicos de Joachim Andersen y W, Ferling
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Nota. El grafico representa el formato empleado para la composicidn del segundo dueto.
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Figura 5

Tercer dueto formado — Clarinete en Sib y Piano

IKstudio téenico de eamara No. 3

Clarinete en Sib v Piano
Basado en estudios téenicos de Carl Czerny, Frederich Burgmiiller, Alfred Uhl, Cyrille Rose, Reginal Kell

Mateo Sepulveda Rios

- >
Clarinete 5ot E’F »ﬂﬂﬁ |
en Sib [% : DE = 1 1 - ¥ 7 5 ¥ |
N
Cerny op. 740 No. 18] m.s j j
A — =
¥ b o

Nota. El grafico representa el formato empleado para la composicion del tercer dueto mixto
realizado en la ejecucion del proyecto. Estos ensambles pueden evidenciar el proposito de

complementariedad, puesto que los instrumentos elegidos tienen timbres y tesituras diferentes.

Elaboraciéon de obras artisticas

El proceso creativo se basa en la seleccion de un estudio técnico para cada instrumento,
teniendo en cuenta el concepto de complemento del que se habla anteriormente. Luego se toma
como unidad de cohesion un género musical latinoamericano que no solo permitira abordar el
trabajo de composicion desde lo técnico — instrumental, sino que también hara conjuncion con
las lineas misionales del programa de masica de la Universidad de Cundinamarca al combinar la
mausica clasica con las tradiciones folcldricas de la region. Esto permite libertad estilistica al
orquestador, en cuanto a forma, duracién, coherencia entre los elementos base y un resultado de

calidad estética y apropiacion técnica de cada instrumento. (Sepulveda et al. 2023, p.9)
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Trabajo colectivo practico semilleristas, investigador principal y coinvestigadores

Semilleristas: Los estudiantes del semillero SEINMUS se vinculan desde el principio en
el proyecto hasta que este termina, contribuyendo en la seleccién documental, la digitacion de
este, la transcripcion de las partes, la edicion, el estudio, la orquestacion asistida 'y en la
colaboracion como musicos de sesién y coproduccion en la grabacion del material. Realizando

también comentarios en cuanto al abordaje técnico — pedagogico.

Investigador principal: Este docente cumple con la funcion de compositor, orquestador,
editor, director de la ponencia, comentaristas técnico y guia de los semilleristas para los

diferentes roles que deben ejecutar.

Coinvestigadores: Estos docentes participan como musicos de sesién y productores del
proyecto, donde se encargan de las lecturas y grabaciones de las piezas elaboradas, ademas de
aportar comentarios técnicos, propuestas pedagogicas y generar conciertos en diferentes espacios

académicos.

Productos finales

Como productos finales se obtienen tres libros de partituras en los cuales se encuentra las
composiciones realizadas, textos sobre el proyecto de investigacion, comentarios, ejercicios
técnicos sobre pasajes en particular, dificultades y beneficios especificos, recursos pedagdgicos
para el abordaje de este y el material original como referencia. También se cuenta con la
publicacién de la produccion fonografica en medios y/o plataformas digitales, dos conciertos en

eventos académicos y artisticos, una ponencia sobre todo el proceso compositivo basado en los
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objetivos del proyecto y la realizacion los trabajos de grado de algunos estudiantes del programa

de musica.

Trabajo realizado por la semillerista

La semillerista desempefia un papel fundamental en el proyecto “Creacion de Duetos
mixtos a partir de la reconfiguracion de Estudios Técnicos para la Musica de Camara. Su
colaboracion abarca diferentes areas de impacto, incluyendo la recopilacion y digitalizacién de
material técnico para flauta traversa asi como la seleccién y trascripcion de los estudios en
software especializado; participacién en la elaboracién compositiva como orquestadora,
realizacion de transcripciones y revisiones editoriales, ademas del estudio técnico y musical
individual para la comprension del material escogido; la colaboracién en ensayos, montaje y
grabacion de los productos finales, en este caso del Estudio técnico de camara No. 1 para Flauta
y guitarra realizado por el maestro lider, y del Estudio técnico de camara No. 2 para Flauta y
oboe realizado por la semillerista Jesica Méndez y el desarrollo del presente trabajo de grado

para la culminacién de sus estudios.

Descripcion de resultados

A lo largo del proceso, la semillerista se involucra activamente en el desarrollo de los
productos, garantizando la calidad y el éxito de la iniciativa. Su participacion integral y
comprometida demuestran su aporte en la realizacion y ejecucion de esta propuesta innovadora
en el ambito musical y pedagogico, por lo tanto, en este apartado se describiran a detalle las
actividades realizadas, las cuales apoyaron el cumplimiento del cronograma descrito en el

documento maestro.
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Actividad 1: Recopilacion y digitalizacion de material técnico para flauta traversa

En la primera reunion realizada por el semillero (via Microsoft Teams) el maestro lider
designa la actividad de subir a la carpeta de OneDrive, un compendio de libros de estudios
técnicos para flauta sola, los cuales sean empleados con frecuencia en la catedra de flauta en
pregrado, este material puede ser de nivel basico como avanzado, de igual manera se solicita la
seleccion de tres ritmos latinoamericanos que puedan ser importantes en el desarrollo como
flautista.

Para el nivel béasico, la semillerista selecciond los siguientes libros:
e 20 Studies for Flute, Op. 132 — Giuseppe Gariboldi

e Book I. 15 Easy Exercises, Op. 33 — Ernesto Kohler

Para nivel medio:

e 24 Etudes for the Flute, Op. 33 — Joachim Andersen

e 24 Studies for Flute, Op. 37 — Theobald Boehm

e Book Il. 12 Medium Difficult Exercises, Op. 33 — Ernesto Koehler

Para nivel avanzado:

e 24 Etudes for the Flute, Op. 15 — Joachim Andersen

e 8 Parlour Studies for Solo Flute — Johannes DONJON

e 30 Studies for flute solo, Op. 107 — Karg-Elert

e Book Ill. 8 Difficult Exercises, Op. 33 — Ernesto Koehler
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Actividad 2: Recoleccion y andlisis de repertorio

Se entrega un archivo Word con la recopilacion y escogencia de 5 estudios por nivel
(basico, medio y avanzado). Para esto se hace una revisién detalla de cada uno de los libros
técnicos de flauta traversa preseleccionados, para asi escoger estudios enfocados en las distintas
problemaéticas del instrumento, escuchando y analizando la mayoria de estos.

A continuacion, el contenido del archivo que se encuentra en el OneDrive del proyecto

(Figura 2) en la carpeta “Repertorio base — Flauta”:

Basicos

Método Gariboldi:
o Estudio #4: Manejo de la articulacion en el registro grave-medio.

. Estudio #6: Manejo de la flexibilidad.

Meétodo Kohler Op. 33 — Book 1:

. Estudio #4: Trabaja flexibilidad y fraseo de acuerdo a las articulaciones.
o Estudio #8: Trabaja arpegios y registro grave.
. Estudio #13: Manejo de la agogia y diferentes articulaciones.

Medios

Metodo Andersen Op. 33:

o Estudio #5: Trabajo de arpegios, para compensar dinamica de los distintos

registros de instrumento.
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o Estudio #6: Trabaja sonido e interpretacion en el registro medio.

Meétodo Kohler Op. 33 — Book 2:

o Estudio #6: Trabajo de arpegios en el registro grave-medio.
o Estudio #8: Trabajo de flexibilidad en registro medio-agudo, cambios agdgicos y
dindmicos.
Boehm:
o Estudio #1: Trabajo de trinos y apoyaturas.
Avanzados

Meétodo Andersen Op. 15:

. Estudio #2: Trabajo de articulaciones en el registro medio-grave.

. Estudio #23: Trabajo de flexibilidad en todos los registros.

Método DONJON:

o Estudio #3: Trabajo de flexibilidad en la dindmica de piano.

Método Karg Elert:

° Estudio #9: Interiorizacion de distintas métricas.

Método Kohler Op. 33 Book Il1:

o Estudio #4: Staccato simple y doble.
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Actividad 3: Seleccion de obras y formatos instrumentales

Para la composicion del Estudio técnico de cAmara No. 1 el maestro lider selecciond el
formato de flauta traversa y guitarra acustica, tomando estudios técnicos de los maestros Matteo
Carcassi, Regondi y Sigfrid Karl Elert. La semillerista se encarg6 de hacer el anélisis y estudio

individual para flauta sola de Karg — Elert 30 studies, Op. 107, N°7.

Figura 6

Partitura del estudio N°7 de Karg-Elert

Moto perpetuo.

=
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Nota. La estudiante también reviso este estudio en sus clases de instrumento principal.
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Para la composicion del Estudio técnico de cAmara No. 2 la semillerista Jesica Méndez
selecciond el formato de flauta traversa y oboe, tomando estudios técnicos de los maestros Franz
Wilhelm Ferling y Joachim Andersen. La semillerista se encargo de hacer el analisis y estudio

individual para flauta sola de Estudio N°23 del método 24 Etudes for the Flute, Op. 15.

Figura7

Partitura de estudio N° 23 de Andersen
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Actividad 4: Participacion en la elaboracion compositiva como orquestador, realizando

transcripciones y revisiones editoriales

Para la composicion del dueto mixto No. 2, la semillerista realizd la transcripcion del
estudio de flauta escogido, empleando como herramienta el software Finale, transcribiendo el
estudio tal cual como aparece en el libro de estudios técnicos, aprovechando también este

momento para un analisis morfoldgico y entregarlo en formato.musx.

Figura 8

Transcripcion del estudio en archivo de edicion en Finale

" Finale - [ESTUDIO 23 ANDERSEN.musx - Flute]
" File Edit Utilities View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins  Window Help
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Nota. Elaboracion propia

En el estudio técnico de cadmara No. 1 solo se participd en la parte editorial.
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Actividad 5: Montaje y revision de composiciones

Para iniciar con el montaje del dueto No. 1, el maestro lider hace entrega de un score en
borrador para ser analizado y asi recopilar las diferentes acotaciones antes de sacar las partes
individuales. Algunas de las correcciones fueron sobre: posibles errores, opciones de fraseo,
respiraciones, tesitura, entre otros.
Figura 9

Compases en los que se realizaron ajustes del dueto No. 1

q Estudio téenico de Estudio téenico de

Ern e s e

e pifle £y

G |

Gtr.

-

Gtr.

Gtr.

Nota. Para esto se corrige la agrupacion de algunas figuras en las métricas abordadas, como se

muestra en la imagen.
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Para el montaje del dueto No. 2 la semillerista Jesica Méndez (compositora de este dueto)
realiza acompafiamiento en algunos de los ensayos realizados con el oboista Santiago Garcia, en
los cuales se sugieren diferentes articulaciones, dindmicas y tesituras para cada voz, lo que
permitird una mejor interpretacion. De esta manera, la compositora experimenta con algunos

pasajes, para encontrar la sonoridad que tiene en mente.

Figura 10

Ensayo del dueto No. 2

Adaptacion de los estudios N.12 de Ferling
et y el N. 23 de Andersen

Nota. En la imagen se puede ver el acompafiamiento de la semillerista compositora y los

diferentes ajustes anotados en la partitura.
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Luego de la revision editorial, se programan encuentros semanales para lograr el montaje
correcto de cada estudio, en donde se hace el debido andlisis y se estudia meticulosamente para
lograr un excelente resultado. EIl dueto No. 1 se realiza en compafiia del maestro coinvestigador
Ledn Fabio Salcedo Ortiz quien es también maestro de la catedra de guitarra clasica del
programa de mdusica de la Universidad de Cundinamarca, contando también con asesorias del
compositor y maestro lider del proyecto Mateo Sepulveda Rios; el dueto No. 2 en compaiiia del
semillerista David Santiago Garcia Ballén estudiante de la catedra de oboe del programa de

musica de la Universidad de Cundinamarca encuentros que se evidencian en el anexo 1.
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Actividad 6: Divulgacion de resultados parciales y finales, a través de ponencias en eventos

académicos

Se realiza la ponencia “Creacion de duetos mixtos, a partir de la reconfiguracion de
estudios técnicos como recurso pedagégico y de practica para la musica de camara” en el
Encuentro de semilleros de investigacion + creacion de la Universidad Jorge Tadeo Lozano,
donde se expuso el enfoque del proyecto presentando también cada dueto completo y

fraccionado segun el exponente, esto fue en el mes de Julio.

Figura 11

Interpretacion del dueto No. 1 para flauta y Guitarra

Nota. En la imagen se puede observar a la semillerista interpretando la Flauta traversa en

compafiia del maestro coinvestigador Ledn Fabio Salcedo Ortiz en la guitarra.
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Figura 12

Interpretacion del dueto No. 2 para flauta y oboe

Figura 13

Certificado de participacion en la Novena version del Encuentro de Semilleros de Investigacion
y Creacion

ENCUENTRO DE SEMILLEROS DE
INVESTIGACION
+ CREACION

27 Y 28 DE JULIO DE 2023

La Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano,
otorga la presente

ey ix

C ia de particip

a
Lina Maria Delgadillo
por haber participado con la Obra
“Creacion de duetos mixtos, a partir de la reconfiguracién de estudios técnicos
como recurso pedagdgico y de prdctica para la musica de cémara”
en |la Novena version del Encuentro de Semilleros de Investigacion y Creacion, celebrado entre el
27y 28 de julio de 2023 en la ciudad de Bogota, D.C., Colombia.

Mg. Claudia Angélica Reyes Sarmiento
Vicerrectoria de Investigacion — Jefatura de Investigacion y Creaciéon

| :

UTADEO
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Actividad 7: Comentarios técnicos de cada estudio abordado

En este apartado se dara a conocer los comentarios realizados por la semillerista,

enfocados en su instrumento principal: Flauta traversa.

Descripcion del dueto No. 1

En esta pieza se reconfiguran materiales del Estudio N°7 de 30 studies, op.107 de Karg
Elert para flauta sola y los Estudio 7 Op. 60 de Mateo Carcassi (1796-1853) para y Estudio No. 1
de Giulio Regondi (1822-1872), ambos para guitarra sola.

El estudio N°7 de 30 studies, op.107 de Karg Elert, ademas de trabajar la agilidad por su
velocidad, obliga al estudiante a pensar en un fraseo dentro de la métrica de 10/8, lo que genera
cierto grado de dificultad al evitar acentuar cada pulso. También este ejercicio genera una
memoria muscular ya que se vuelve mecéanico y hace que el estudiante deje a un lado la partitura,
para asi poder definir unas frases que a simple vista no estdn marcadas.

Este estudio se aborda desde un andlisis interpretativo, en el cual se demarcan los puntos
de llegada de cada seccidn; se recomienda montarlo desde un tiempo moderado, preferiblemente
lento, para que auditivamente no pasen desapercibidas todas las alteraciones que aparecen, ya
que realiza modulaciones casi por compas. Es un trabajo arduo de arpegios rotos que ayudan a
salir al intérprete de lo convencional, guiandolo mas hacia la musica moderna.

En cuanto a la experiencia de trabajar este estudio en un contexto de musica de camara en
una propuesta compositiva e interpretativos como la que se presenta, este trabajo se orienta a la
busqueda de mayor claridad en las secciones marcadas con el objeto lograr concretar secciones
mas largas, que las secuencias que en el estudio original solo durarian 30 segundos.

Estudio Figura 6.
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Descripcion del dueto No. 2

El estudio N°23 del método Andersen para flauta traversa se enfoca principalmente en la
flexibilidad, implementando saltos de octava en diferentes notas, cada salto se debe realizar
ligado y en de todo el registro de la flauta al tempo sugerido, lo cual genera un grado de
dificultad alto para el intérprete.

En cuanto a la lectura, se recomienda abordarlo a pulso de corchea de tresillo, para ir
acorde a la métrica y a la subdivision descrita por el ejercicio, generando asi estabilidad ritmica

mediante la agrupacion de dos semicorcheas, como se muestra en la imagen:

Figura 14

Z
= = R B Y S N R

Nota. Luego de resolver la lectura ritmo-melddica de esta forma al tempo sugerido, el ejecutante
debe pasar a pulso de negra y evitar acentuaciones que no estén descritas.

Este estudio es bastante largo por lo que se vuelve dificil en cuanto a la resistencia que
requiere para su interpretacién, ademas no cuenta con silencios, sino con una secuencia
interminable del motivo principal que pasa por todo el registro de la flauta por medio de octavas,
y en el cual se deben resaltar las notas graves como lo sugiere el compositor, véase el estudio en

laFigura 7.
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Actividad 8: Sesiones de grabacion para resultado fonografico

El dueto No. 1 para flauta y guitarra se graba el dia 7 de junio del 2023 en E6n — Estudio
de grabacion y produccion musical, donde se capturd, editd, mezclo y se realizo la masterizacion
del estudio para flauta y guitarra. Esta sesion durd 4 horas y se grabd por secciones para
optimizar tiempo, cada vez que se capturaba se escuchaba para saber si se dejaba o se eliminaba
la captura. Cada instrumento se ubico en un cubiculo distinto, puesto que el sonido de la flauta se
filtraba en el micréfono de la guitarra y hacia muy dificil el proceso de edicién, como se ve en la

Figura 16.

Figura 15

Ed6n — Estudio de grabacion (Bogota D. C.)
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Figura 16

Ubicacion para la captura Dueto No. 1

Nota. En la imagen se puede observar la ubicacion estratégica para evitar filtraciones no

deseadas.
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Figura 17

Sesion de grabacion Dueto No. 1

Nota. En la imagen se encuentra la semillerista en compafiia del maestro lider Mateo Sepulveda

(compositor del dueto) y el maestro coinvestigador Ledn Salcedo (guitarrista).

El dueto No. 2 para flauta y oboe fue abordado de la misma manera que el dueto No. 1 en
cuanto a tiempo y metodologia de captura se refiere, en este caso se grabo6 en el mismo cubiculo
y solo dos paneles de insonorizacion separaban un instrumento del otro, como se puede ver en la

Figura 18, realizado el dia 6 de junio del 2023.
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Figura 18

Ubicacion para la captura Dueto No. 2

'

Figura 19

Sesion de grabacion Dueto No. 2
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Actividad 9: Realizacién de conciertos en diferentes espacios universitarios

El dueto No. 1 ademas de ser interpretado por el maestro Ledn Salcedo, fue interpretado
por uno de sus estudiantes quien contd también con el apoyo de la semillerista en la flauta
traversa, sesiones de ensayo que mostraron el resultado en el examen final de instrumento del

estudiante de guitarra de tercer semestre.

En el marco de la VII Jornada de Investigacion Musical realizada por la Universidad de
Cundinamarca, se dio a conocer el proyecto presente, abordando el estudio No. 1 y No. 3, en
donde la semillerista participé como interprete en compafiia del estudiante del maestro Leon

Salcedo, como se ve en la siguiente Figura:

Figura 20

Nota. En esta ocasion también se tocaron fragmentos que el expositor solicitaba, igual que en la

ponencia que se realizo en la Universidad Jorge Tadeo Lozano.
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Figura 21

Certificado de participacion en la VII Jornada de Investigacion Musical en la Udec

La Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
&
El Programa de Musica

CERTIFICAN
s Yina Maria Delyadile

Identificada con C.C. 1003577929, por su participacion como flautista en la
ponencia-recital denominada “Reconfiguracion de estudios técnicos como
recurso pedagdgico y de practica para la musica de camara”, durante la VI
Jornada de Investigacion y Creacion Musical realizada los dias 25 y 26 de
octubre de 2023 en la Universidad de Cundinamarca, Zipaquira - Colombia.

w7 Ay .

ADNEY éATTY RAMIREZ JUAN MANUEL URREGO
Decana Director de Programa

UDEC &




Actividades del semillerista
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Descripcién detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de investigacion

Bitacora Creacion de Duetos Mixtos, a partir de la Reconfiguracion de Estudios Técnicos como Recurso

Pedagogico y de Practica para la Musica De Camara

Semillerista: Lina Maria Delgadillo Ramos

Periodo: 2023

Actividades desarrolladas

cuanto a las diferentes
problematicas del
instrumento,
escuchando y
analizando el material
escogido.

cargaron los
libros
escogidos.
(Figura 2)

Semana | Fecha Actividad Desarrollo Novedades Dificultades Solucion
En esta reunion se
explica al semillerista el
., enfoque del proyecto, Seleccion de .
Reunion de q proy . L . Asesoria de la
. luego de esto, se asigna | Explicacion | estudios de
15 de | semillero por . . maestra de la
1 ) a cada uno la objetivos del | flauta ,
feb | Teams, primera L . . catedra de
., recopilacién de semillero. utilizados en
sesion. . . flautas UDEC.
literatura técnica basada pregrado.
en el instrumento
principal.
Luego de la
recopilacién de algunos L
. P g Descripcion
libros basados en la
L detallada de
experiencia y contando .
los estudios
con el apoyo de la . ,
escogidos, la | Busqueda en
maestra de flauta de la L
. cual se subié | cada uno de los
universidad, la ) L
Entrega del A . en formato métodos y Revision de
semillerista realiza la .
documento . . Word en el escogencia de | cada uno de
.. seleccion de cinco . . .
24 de | solicitado como . . One Drive estudios los libros,
2 . estudios por cada nivel . fpi
feb | primera . . asignado por |enfocadosen [analisisy
. (basico, medio y L
actividad el proyecto, distintas escucha de
avanzado) buscando " .
(anexo 2). .. donde problematicas | cada estudio.
enfoques distintos en .
también se del

instrumento.
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Para hacer un primer
acercamiento a lo que

Estudio arduo

compete al dueto No. 1, de la pieza en
Lectura del . L -
. el maestro lider solicita compafiia de
estudio I .
a la semillerista el _ Velocidad, la maestra de
base para la . . .- | Conocimiento | , .
28 de - montaje del estudio N°7 métrica y flauta traversa
creacion del de nuevo .
feb fimer dueto para flauta sola de Karg renertorio alteraciones de la
P . — Elert 30 studies, Op. P ’ accidentales. Universidad
mixto (ver .
Eiguile) 107, siendo este el de
g ' estudio base sobre el Cundinamarca
que se realizara la
composicion.
En el dueto No. 2 La métricay la
también se contaba cantidad de
con la presencia de la alteraciones El empleo del
Transcripcion | flauta traversa, para esto | Analisis accidentales software
20 de del estudio se solicita a la morfologico | tomaron Finale fue
mar N°23 de semillerista realizar la | plasmado en | bastante fundamental
Andersen Op | transcripcion del estudio | el software tiempo para ser | para el
15 (Figura 8). | escogido por la Finale. plasmadas tal | desarrollo de
compositora, para asf cual esta en el | esta actividad.
poder avanzar en la estudio
creacion de este. original.
En la clase de
. instrumento, la
. . El abordaje de | . -
El estudio base escogido NUEVO asignacion de
., para la creacion de este . respiraciones y e
Preparacion repertorio es Andlisis
. dueto, es abordado por |. . fraseo fue lo .
montaje del A indispensable , . meticuloso del
. la semillerista en clases maés tedioso, .
29 de | primer dueto . para la estudio base
. de instrumento, donde o pues es un
mar | mixto No. 1 semillerista y . para la
se habla del fraseo y se estudio L
para Flauta y . se logra hacer | . comprension
. deja como tarea la virtuoso que a .
guitarra. un buen del mismo.

memorizacion del
mismo.

abordaje de
este.

simple vista es
dificil de
analizar.
(Figura 6)
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La interaccion

con un
Se plantea un . .
instrumentista
cronograma de ensayos . Luego de
. . profesional, .
con el coinvestigador hacer ajustes
. ) . |comoloesel .
Inicio de Leodn Salcedo, con quien , en los horarios
. maestro Ledn e
ensayos para se ejecutan los ensayos Salcedo. es de Fue dificil de cada uno,
ensamblar el segun lo acordado y se encontrar un se logra pactar
18 de . . gran ayuda, ; L.
12 abr dueto No. 1 con | realiza el montaje del ues la espacio para la | el siguiente
el maestro dueto progresivamente, P L realizacion de | horario, para
. e semillerista
Ledn Salcedo | donde el anélisis en estos ensayos. | encuentro
. logra entender
(anexo 3) conjunto es fundamental semanal cada
L conceptos
para la comprension del | . . martes de4pm
. . interpretativos
estudio reconfigurado a 6pm.
. claves para la
por el compositor. . .,
interpretacion
del estudio.
La presencia
con la
Se realizan ensayos en [ compositora
compafiia del en los El cambio de
semillerista Santiago primeros métrica fue
Ensayos para el L. .
. Garcia quien cumple ensayos del algo que se Estudio arduo
11 de | montaje del . e
13 con el papel de oboista | ensamble, fue |trabajé a con
mayo | dueto No. 2 M . .
y la semillerista Jesica | bastante detalle en metrénomo.
(anexo 1). . . . .
Méndez quien es la enriquecedora | compafiia del
compositora del dueto a |, pues se logra | oboista.

ensamblar.

realizar
mejoras en lo
escrito.
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Se realizan tomas
previas para el debido
ajuste en cuanto a
ganancia y sonoridad
pensada. La

Grabar de esta
manera fue
de gran ayuda

Al final de la
sesion, el
cansancio
fue extremo,
pues grabar

Repetir las
secciones las
Veces que sean

06 de | Grabacion metodologia escogida | para optimizar . .
17 : o » . requiere necesarias,
jun | dueto N°2 para la grabacion fue tiempo y se
. . bastante para obtener
por secciones, donde se | logré capturar .,
. . concentracion | una buena
tomaban 3 clips de cada | lo mejor de
. por parte de los | toma.
parte grabada, para cada pasaje. |. .
. instrumentistas
luego ser editada. Esta
sesion durd 4 horas.
Al igual que en la .
PO ET Al final de la
grabacion anterior, se .
. sesion, el
graba el estudio por Grabar de esta . .
. cansancio Repetir las
secciones, donde se manera fue .
. fue extremo, secciones las
escogen 3 clips para la | de gran ayuda
., L Ly . pues grabar Veces que sean
.| Grabacion edicion. La sesion dura | para optimizar . .
17 7 de jun . . . requiere necesarias,
dueto N°1 4 horas y es necesario tiempo y se
. , bastante para obtener
un encuentro el dia logré capturar L
. . . concentracion [ una buena
anterior para definir las [ lo mejor de
por parte de los | toma.

secciones y ajustar
algunos pasajes. (anexo
4)

cada pasaje.

instrumentistas
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Se participa en la
ponencia del proyecto
"Creacion de duetos
mixtos, a partir de la
reconfiguracion de
estudios técnicos como
recurso pedagogico y de

L .- El oboista Se busco un
IX Encuentro préctica para la mUsica .
de semilleros | de cAmara" en la perteneciente | remplazo y se
28 de o al ensay6 en
24 . de Universidad Jorge L ar
jul . . proyecto, no Bogota dias
investigacion + | Tadeo Lozano. udo particinar | orevios de la
creacion En este espacio se da a pudo p par | p L
e —— del encuentro. | presentacion.
proyecto y se
interpretan en vivo los
duetos No. 1y No. 2,
ambos con la presencia
de la flauta traversa.
(Figura 11, 12y 13).
Se realiza una
descripcion técnica de
_ los estudios escogidos
Escribir 9
. para la flauta traversa en
comentarios
.. ambos duetos, de esta
técnicos sobre -
; manera también se
al abordaje de ..
15 de ; sugirieron formas para
31 los estudios .
sep abordar estos estudios.
base de la

flauta traversa
en los duetos
No. 1y No. 2.

Esta descripcion se
encuentra en la
Actividad 6 de la
seccién Descripcion de
resultados del presente
informe.
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El material
creado, es
precisamente
para ser
El dueto No. 1 para utilizado en
.. flauta y guitarra, ademas | otros
Inicio ensayos . .
con el de ser interpretado por | espacios,
. el maestro como en
estudiante . . . )
19 de . . coinvestigador Leon examenes de
32 Daniel Felipe . .
sep Salcedo, designa a unos | instrumento.
Gonzales para . .
estudiantes y le pone Este montaje
el ensamble del .
como examen de tercer [ de la pieza fue
dueto No. 1 .
corte la pieza creada por | de gran ayuda
el proyecto. para el
estudiante de
guitarra de
tercer
semestre.
La universidad de
Cundinamarca realiza
esta jordana de
investigacion para dar a
conocer los diferentes
proyectos, en el cual se
Participacion dio a conocer el
enla VIl contenido del proyecto
36 26 de |Jornada de en cuestion y se
oct Investigacion y | presentan los duetos No.
Creacion 1y No. 3. La
Musical semillerista participa
como interprete del
estudio No. 1 en
compafiia del estudiarte
de guitarra Daniel
Felipe Gonzales.
(Figura 20)
. La semillerista apoya al
Presentacion . poy
estudiante del maestro
14 de | del dueto No. 1 . . ,
39 coinvestigador Leon
nov |en el examen

final de guitarra

Salcedo en su examen
final de instrumento.
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Resultados y conclusiones

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion
Resultados

Como resultado se obtuvo la escritura de tres duetos mixtos basados en estudios técnicos
propios de cada instrumento, los cuales fueron grabados en estudio y divulgados en espacios
como: IX Encuentro de semilleros de investigacion + creacion de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, V Congreso de Investigacion en Musica en la ciudad de Cali y VII Jornada de
Investigacion y Creacion Musical de la Universidad de Cundinamarca, en los cuales se realizaron

ponencias y conciertos.

Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del proyecto de

investigacion

Resultados

Como semillerista se contribuye al proyecto cumpliendo con las actividades propuestas
por el maestro lider, teniendo una mayor participacién como instrumentista en flauta traversa,
interpretando el Estudio técnico de cdmara No. 1 para flauta traversa y guitarra acustica
compuesto por el maestro investigador Mateo Sepulveda Rios y el Estudio técnico de cAmara
No. 2 para Flauta traversa y oboe compuesto por la semillerista Jesica Méndez; también se
contribuyd en la parte editorial de cada estudio, corrigiendo posibles errores en cuanto
articulacion vy tesitura; se realizo la grabacion fonografica de los duetos impuestos y su debida
divulgacion en los diferentes espacios académicos, donde se interpretaron los estudios para
mayor claridad en el objetivo del proyecto como se evidencia en el apartado de la descripcion de

los resultados.
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Conclusion

El proyecto brinda una solucion alterna para el tratamiento de dificultades interpretativas
por medio de la muasica de cdmara, donde se abordan los estudios técnicos de una manera distinta

para un mayor aprovechamiento de este material.

La participacion de los semilleristas en el proyecto fue fundamental para el desarrollo y
éxito de la creacion de los duetos mixtos. Donde la contribucion de la semillerista como
instrumentista ademas de aportar al proyecto, también le aportd como flautista, puesto que le
ayudd a mejorar sus habilidades técnicas propias del instrumento con el abordaje de la

flexibilidad interpretativa en cuanto a la musicalidad implicita de cada dueto.

La experiencia que adquiere la semillerista en la interpretacion de la muasica de cAmara es
una herramienta fundamental para el desarrollo de su carrera como musico profesional, al igual
que su experiencia como musico de sesion, debido a que el espacio de grabacién le permitid
experimentar presiones extra al momento de capturar el audio de los estudios, donde la
paciencia, la resistencia y la concentracién fueron indispensables para obtener un buen

resultado.

Este es un proyecto que abre la puerta a un nuevo abordaje del material técnico de
cualquier instrumento, en este caso el tiempo de desarrollo fue corto y los instrumentos
abordados fueron solo cinco: la flauta traversa, el oboe, el clarinete soprano, la guitarra acustica
y el piano, evidenciando la eficiencia de este material que puede experimentarse con la gran
variedad de instrumentos existentes, incluso abordando formatos distintos al implementado en el

proyecto.
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Anexos

Anexo 1: Ensayos dueto No. 2
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Adaptacion de los esty
de los estudios N.12 de Fer}
¥ €I N. 23 de Andersen 5

. Buscar

. h © DAVID SANTIA... , © MATEO

AVID SANTIAGO GARCIA BALLEN al chat.

MATEQ SEPULVEDA RIOS 24, m.
Buenos dias estimados: estuve revisando los archivos que adjuntaron de los estudios

Recuerden que la idea es que de cada nivel que cologuen seleccionen al menos 5 (5 de basico, 5 de intermedio,
5 avanzado por ejemplo)

Escribanlos en un Word y lo suben al Drive; este fin de semana inici6 a trabajar fuerte en esto, entonces seria
indispensable tener esa seleccion pronto.
Si tienen dudas me pueden escribir sin problema

Les envio un ejemplo:

Mitado Rese 40
i Emrectarmaste Lis apsyature,

WMitade Ket:
© Estuio P S ks 1 relisnernia pars v werder o 4Lnts y ol contiol e los deskis
Mibede Uk

= Eetuio F10 Se frabafa s sineopa vl bnterwales

Captura de pantalla del chat de Teams con el maestro lider Mateo Sepulveda
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Anexo 3: Ensayos con el guitarrista

01/06/2023 12:46
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Anexo 4: Ensayo previo a la grabacion del dueto No. 1

e <




Anexo 5: Estudio técnico de camara No. 1 para flauta traversa y guitarra acustica

Estudio téenico de camara No. 1

Guitarra y Flauta
Basado en estudios técnicos de Matteo Carcassi, Giulio Regondi, Sigfrid Karl Elert

Mateo Sepulveda Rios

Flute
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Estudio téenico de camara No. |
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Es

studio téenico de camara No. 1
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Estudio téenico de camara No. |
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Estudio téenico de camara No. |
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Anexo 6: Preparacion montaje del primer dueto mixto para Flauta y guitarra.

Dueto no.1 revision - Proyecto investigacion - reconfiguracion. Qv

f('F MATEQ SEPULVEDA RIOS

&b Para: O LEON FABIO SALCEDO ORTIZ O LINA MARIA DELGADILLO RAMOS

= Dueto 1 - revision - Score .pdf
KR
Estimados buenas tardes,

a continuacion, les comparte el score del primer dueto sobre estudios técnicos, el cual hace parte del proyecto de investigacion en e cusl estamos trabajando.

1. Les comparto el score para que tengan una idea del trabajo global que se hizo. Apenas reciba sus comentarios y revisicnes, procederé a realizar las partes individuales.
2. La idea es que lo revisen y me envien todas sus apreciaciones a nivel técnice (respiraciones sugeridas en flauta, posiciones en |a guitarra, etc.)

3. Las piezas de referencia fueron: Estudic 7 Carcassi, Estudio 1 Regondi, Estudic 7 Karg-Elert.

4. Quedo super atento cualquier cosa.

Nota 1: Comparto al maestro Ledn el contacto de Lina para que se puedan poner de acuerdo en los futuros ensayos.
Nota 2: Les pido disculpas por |a tardanza en el envio la cual era para el dia de ayer.

Un saludo,

Mateo Sepiilveda Rios

Director Orquesta Sinfénica Universidad de Cundinamarca

Docente T.CO Universidad de Cundinamarea

Director Orquesta - Universidad Nacional de Colombia

Magister en Direccién de Misica Contempordnea

Conservatorio della Svizzera [taliana, Suiza

Captura de pantalla del correo enviado por el maestro lider para hacer la primera revision del

dueto 1 mixto para flauta y guitarra.



Anexo 7: Estudio técnico de cAmara No. 2 para flauta traversa y oboe

Estudio técnico de camara No. 2

Flauta y Oboe
Basado en estudios técnicos de Joachim Andersen y F'W.

Ferling

Jesica Julieth Méndez Laverde
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Estudio técnico de camara No. 2
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Estudio técnico de camara No. 2
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Estudio técnico de camara No. 2

=

®
N
Alll il
‘ o]
o b {11
7
CRRNER {1
[}
b || q]
{1
Nl »
ST
[ YANI %
AL
e
ol i)
3
(Y| I
lfu H
& — s \ "]
[
uMMI S
b/ |
(1 o
7
oL ol
o |
A.IL b
b |
9! ol
[ RRNN
[} q
o
|
(1
q [ YAEI
ol
o o
|
e |
b |
o L] | AN
ol
ol q
i o
b
SN 4|
5 < Aua@d

mf

_:rl aré
¥
~
N
I .Hg
19 44
~
&
I .:s
=4
| NN ~
~
N
| i
| 188 -~
g ™
— 1 ® 5... ®
||l
[T
Allll [
| r||~ kL
el {|L VN
|
L 1AEN [, 551
I | B
el LY
1| % 1%L Jon
el 1 & &l &
n Av. q
R (

L
LY
Ry
/A
i $ [
Al
ul
[y
g
N $oll
Gi il
N
ik
-] k)
-9 |
Al
N
gLy
- A nmﬁ
U H
N
f f..rmﬁ
i s L 18I
Al 1y
s
i
Bl N N
¥\ (

[y
Aol A~
(I
A v, [y
g o
AL AP N
N
Ly
(YN
N
0
N
| JAN
N
Jf ans N
(
ALl 7, N
oL
A w./ [
% ol
X YIN AN N
N
N
(1N
o g
S N
YL Y N
L
(18
Ll
(YR T
L 18
/.,
b
b T
(Y
b |
B
Eoe T
™
L
N
3 TN
BN pr.N
N TN

12/t

74
The e
T

116____

>
T
o He
A

>

1

Iwig ® o

T
g

6

bII

>

>

ko

e —a®
t i

3

T

§> > >
1 hLi Y 2

>
»
i
I

Al
A fL

e

1

> /@

VA o

N e
i “\ (

4

~ ¢

19415

e (2

F 2 A

A S 1 2
T

I | N -

L

| e e
T T
T T
O®T

1
_ms i

n 1
be T

e T P®
T 1 T

I
-

T iO P > g obe on

v

6




