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Resumen

Este trabajo es un proyecto de creacion musical que propone la composicion de una obra
conformada por tres movimientos para saxofon y piano, empleando ritmos de la musica
tradicional andina colombiana y estructuras formales de tradicion académica. Para ello se realizo
una descripcion de los tres ritmos escogidos para cada uno de los tres movimientos y las
estructuras formales trabajadas en la obra, en base a ello se realiz6 la composicion y descripcion
de la obra, que ademas para el nombre de ella y sus movimientos hace homenaje a las obras
literarias del escritor Portugués José Saramago. El resultado de esta experiencia deja como
vestigio un repertorio para el estudio del Saxofdn a través de la riqueza de la musica colombiana
y académica, el cual seré circulado para el provecho de otros musicos.

Palabras Clave: Composicion, Saxofon, Bambuco, Pasillo, Vals, Sonata.

Abstract

This document is a musical creation that proposes the composition for a Sonata of three
movements for saxophone and piano, using rhythms of traditional Colombian Andean music and
formal structures of academic tradition. For this, it was made a description of the three rhythms
chosen for each of the three movements and the formal structures worked on in the creation;
based on this, the composition and description of the piece was made. The name and movements
pay homage to the literary works of the Portuguese writer José Saramago. The result of this
experience leaves behind a repertoire for the study of the Saxophone through the richness of

Colombian and academic music, which will be circulated for the benefit of other musicians.

Keywords: Composition, Saxophone, Bambuco, Pasillo, Waltz, Sonata.



Introduccion

En el pais ha existido una gran cantidad de compositores que se han inspirado en explorar
mausicas tradicionales colombianas para crear sus obras. Entre ellos podemos mencionar a los
musicos bogotanos Juan Sebastian Monsalve y Antonio Arnedo, artistas de nuestra
contemporaneidad que usan referentes de la musica tradicional colombiana y la fusionan con

jazz y masicas contemporaneas.

También podemos mencionar a los compositores y arreglistas Lucas Saboya o Jaime
Jaramillo quienes trabajan de manera admirable por enriquecer el repertorio de instrumentos
tradicionales como el Tiple o el Cuatro llanero y lo fusionan con diversos ensambles como
Orquestas de Cuerdas Frotadas, Big Bands u Orquestas Sinfénicas, dando como resultado nuevas

posibilidades sonoras con ritmos tradicionales de la musica colombiana.

El presente trabajo propone la creacion de una Sonata para saxofén alto y piano basada en la

estructura formal de la Sonata e inspirada en géneros de la masica tradicional colombiana.

Se espera que la creacion de esta obra contribuya al fortalecimiento de repertorios para el

saxofon alto relacionados con nuestra musica colombiana.



Justificacion

El presente trabajo de creacion artistica nace del deseo personal de componer una obra que
tenga como base los ritmos de algunas de las musicas colombianas de la region andina, como lo
son el bambuco, el vals y el pasillo, explorando recursos de contrapunto y de armonia aprendidas

a lo largo de la formacion académica en la Universidad.

El trabajo pretende enriquecer el repertorio académico del saxofon, de manera que sirva como
herramienta a los estudiantes del programa de musica. La obra exige diferentes habilidades
técnicas e interpretativas de nivel intermedio tales como articulacion sencilla de lengua por
prolongados periodos de tiempo, cambios de registro en una sola frase, staccato de lengua, notas
sostenidas por periodos largos de tiempo y dominio de sobre agudos; contribuyendo al desarrollo

de la técnica, la flexibilidad, la afinacion y la limpieza del sonido.

En el repertorio académico para saxofon existe una gran cantidad de adaptaciones y arreglos
de canciones tradicionales, que han enriquecido el repertorio para el instrumento. Tenemos el
caso de Riete Gabriel® pasillo compuesto por el compositor pamplonés Oriol Rangel para ser
interpretado por Gabriel Uribe saxofonista de su agrupacion, o mas recientemente el compositor
Victoriano Valencia estreno su obra Alto Saxophone Concierto?, escrita para formato de banda

sinfonica y saxofon alto solista. Personalmente, en la experiencia de mi formacion académica, no

1 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=H2hg-X520gQ

2 Enlace de YouTube:

ler movimiento: Boga https://www.youtube.com/watch?v=bOe2_CVnGAU

2do movimiento: Danza https://www.youtube.com/watch?v=gY8KyVkNz0A
3er movimiento: Aquelarre https://www.youtube.com/watch?v=XIEMBbMASsBqg



https://www.youtube.com/watch?v=H2hg-X52ogQ
https://www.youtube.com/watch?v=bOe2_CVnGAU
https://www.youtube.com/watch?v=gY8KyVkNz0A
https://www.youtube.com/watch?v=XlEMBbMAsBg

tuve la oportunidad de ver obras de estudio que tuvieran como eje ritmo-melddico referencias de

géneros tradicionales colombianos.

De esta manera nace esta obra, la cual estd enfocada en enriquecer el programa de estudio del
Saxofdn en el programa de musica de la Universidad de Cundinamarca, para asi, brindar un
acercamiento mas formal a los géneros propuestos para cada uno de los movimientos que

presenta esta obra: Bambuco, Vals y Pasillo.



10

Marco Referencial

La exposicion del marco referencial se presenta a través de 3 aspectos. En primer lugar, se
mencionan los géneros pertenecientes a la musica tradicional colombiana que son tenidos en
cuenta para la creacion de la obra. En segundo lugar, se realiza una sintesis de lo que son cada
una de las tres estructuras formales escogidas para cada movimiento de la obra, haciendo énfasis
en la estructura de Sonata y de Allegro Sonata que sirve como referente para la creacion de la
Sonata Colombiana para Saxofon Alto y Piano. Finalmente se exponen trabajos que se tuvieron

en cuenta como referencias artisticas.

Bambuco, Vals y Pasillo

Bambuco

El bambuco es considerado como uno de los géneros méas importantes y representativos del
pais. Aragén Farkas en su libro Diccionario Folclérico Colombiano lo describe de la siguiente

manera:

Ritmo y tonada musical mestizo que se constituye en la mas importante expresion
musical y coreografica de la Zona Andina. De origen no bien establecido, es
probablemente el resultado de la amalgama de ritmos espafioles, africanos e indigenas en
una conjuncién de ritmos terciarios (3/4) y binarios (6/8) que durante los siglos XVIII y
XIX tuvo una importante dispersion por toda la nacién a excepcion de las regiones de los

Llanos Orientales y la Amazonia. (Aragén Farkas, 2018, pag. 193)

Por su parte, la Etnomusicéloga antioquefia Ana Maria Ochoa mencioa acerca del bambuo:
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En términos generales, los rasgos mas claramente identificados en el bambuco son los de
su carécter polimétrico en el cual se superponen ritmicamente duraciones binarias y
ternarias, se suceden articulaciones melddicas también binarias y ternarias, y se presentan
con frecuencia sincopas producidas por retrasos melddicos al cambiar de armonia 'y

compés. (Ochoa, 1997, pag. 37)

El bambuco ha sido interpretado en multiples formatos instrumentales. Entre ellos se
encentran los duetos vocales, estudiantinas y trio tipico en formato de Guitarra, Tiple y Bandola.

Este Gltimo resulta ser el formato mas representativo y utilizado en el género.

A lo largo de la historia han existido numerosos compositores colombianos que han dejado un
gran legado en el repertorio de este género. Entre ellos podemos mencionar a Ledn Cardona®y

German Dario Pérez*.

3 Nacio6 en Yolombd, Antioquia, el 10 de agosto de 1927. Como compositor de musica andina su labor ha sido
extensa. Su obra ha sido interpretada por los mas destacados musicos nacionales. De sus 83 afios, 60 han sido
dedicados a la creacion musical y esto se ve reflejado en sus valiosos aportes a la musica andina. (Cultura, 2009)

4 Su obra compositiva ha sido ampliamente galardonada, alcanzando a la fecha 24 premios en composicion en
los mas importantes certdmenes del género. Es uno de los iniciadores de la principal renovacion de la musica
colombiana de la regién andina en los Gltimos 30 afios. Sus composiciones son interpretadas permanentemente por
solistas y ensambles en Colombia y en el exterior, algunas en escenarios tan prestigiosos como el Carnegie Hall de
New York y el Southbank Centre de Londres. Recientemente la Orquesta Filarmonica de Bogota (OFB) le
comisiono la realizacion del arreglo de su obra “Ancestro”, escogida junto con obras de otros reconocidos
compositores, para el disco de celebracion de los 50 afios de la orquesta. Su obra lo ha convertido en un referente
ineludible en la historia musical de Colombia. (Pérez, s.f.)
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La caracteristica ritmica del bambuco se define a continuacion:

Figura 1. Principales patrones ritmicos utilizados por los instrumentos que interpretan el

Bambuco®

-l -.-. -. . J el
_ o p— N N
Melodia »ﬂgoo-ooooo]-oj oo
- - -

g B

=i S—t
Guitarra M_.TL_

» |
Bajo ’Hg -—t-4 L +3 v

Vals

El vals es un baile o ritmo de origen europeo, que llego a América gracias los procesos de
conquista y colonia gque se dieron en el continente desde su descubrimiento en el siglo XV hasta
los primeros procesos de independencia. A comienzos del siglo X1X, ya el vals era una danza
preferida en Santafé de Bogota, Tunja, Popayan y otra cuidades colombianas, sobre todo por las

elites burguesas de la época.

5 Nota: Imagen tomada de la cartilla “Viva quien Toca” del ministerio de cultura. Pg. 27
https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva
%200Quien%20Toca-Web.pdf



https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva%20Quien%20Toca-Web.pdf
https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva%20Quien%20Toca-Web.pdf
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En Colombia durante la segunda mitad del siglo XIX, el vals entré a formar parte del
repertorio de musica nacional, como consecuencia de un nacionalismo modernizador de
tendencia cosmopolita y filiacion francesa, impulsado por el Gobierno liberal, reformista
y simpatizante de la administracion descentralizada, de las reformas en el sistema
educativo y de ensefianza, de la libertad religiosa y de la separacion entre Iglesia y

estado. (Rodriguez Melo, 2012, pag. 8)

En su origen tenia un movimiento lento, aungue, ahora se ha convertido en una danza de

ritmo vivo y rapido. Su caracteristica mas significativa es que sus compases son de .

Figura 2. Esquema de tiempos fuertes y débiles en Vals

=

Nota. En el compas del vals, el primer tiempo siempre es considerado como el tiempo fuerte F y

los otros dos son débiles D.

Uno de los autores mas reconocidos de este género fue el en compositor austriaco Johann
Strauss, quien es una de las figuras mas reconocidas de este género con su obra “El Danubio

Azul”, como lo describe Rodriguez Melo en su articulo:

En Europa la maduracion del género y el apogeo de la danza llegé con los grandes
compositores vieneses del siglo X1X, especialmente con Johann Strauss (1825-1899),
quien desde 1830 domind la vida de musical vienesa y la de ciudades como Paris, Berlin,
Londres, Moscu y otras de Estados Unidos que visito, donde sus obras ya eran muy

conocidas. (Rodriguez Melo, 2012, pag. 4)
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Gracias a los procesos de colonia que se dieron en América, el vals llego a muchos paises del
continente y en su gran mayoria, se dieron interpretaciones de este, y se constituyeron como
parte de su folclor, como es el caso del Vals Tango, el Vals Chilote (chileno), el Vals

Ecuatoriano, el Vals Venezolano, etc.

En el caso del vals en Colombia, se evidencia histéricamente que tuvo una evolucion hacia el
pasillo, de lo cual se detallara con mas claridad cuando se hable del pasillo méas adelante, sin
embargo cabe resaltar que muchos compositores colombianos conservaron este ritmo y crearon
obras basadas en este género, como es el caso de Guillermo Quevedo Zornoza, Luis A. Calvo,

Emilio Murillo, Alvaro Romero y Gentil Montafia.

Pasillo

En el libro Diccionario Folklérico Colombiano (Aragén Farkas, 2018), el autor describe el

pasillo como se cita a continuacion:

Ritmo en compas de 3/4 originado en la forma criolla, acelerada y hasta vertiginosa de
bailar el walts, vals o valse, danza europea de pareja “cogida” muy de moda en el
continente americano a comienzos del siglo XIX. La celeridad del pasillo, nombre que se
le dio precisamente para indicar su planimetria a base de pasos menudos, puso en prueba
a los mas diestros bailarines, y se convirtié en una verdadera prueba de resistencia. En su
evolucion, el pasillo se hizo mas lento y surgieron las formas del pasillo cantado o vocal
y el pasillo estructurado o instrumental que, al igual que con el bambuco tuvieron,
respectivamente, sus mejores intérpretes en las voces solistas de los trovadores y los
duetos andinos tradicionales y en los trios instrumentales y las estudiantinas o liras. (pag.

1176)
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Como ya se menciond anteriormente, el pasillo es una interpretacion autoctona del vals
europeo, a mediados del siglo X1X, en algunos programas de baile, lo llamaban el “Vals del

Pais”, como lo describe (Rodriguez Melo, 2012):

Un programa convencional de baile de mediados del siglo XIX incluia 3 etapas: La primera
estaba dedicada al vals. En su desarrollo se bailaban valses, capuchinadas, valencianas y valses
del pais. La segunda parte correspondia a la contra danza figurada. Un intermedio de charlas y
bebidas antecedida a la tercera parte dedicada a las polkas, que se bailaban por lo alto, por lo

bajo, de perfil, de escorzo y de perspectiva. (pag. 13)

Segun Rodriguez, el titulo “Vals del Pais™ se refiere sencillamente a lo que después

conoceriamos como “Pasillo”.

Igualmente, a mediados del siglo X1X ya se registran los primeros pasillos publicados en los

periodicos de la época:

El pasillo cobro vigencia en diversos ambitos sociales. Florecio en el repertorio de la
musica de salon al lado de valses, mazurcas, polcas y otras piezas de origen europeo.
Desde la década de 1860 aparece en partitura para piano tanto en publicaciones de
diverso tipo como en documentos manuscritos, como lo ilustran el valse-pasillo “Mi
despedida” de Daniel Figueroa Pedreros (?-1887), editado en el periodico la musica en
1886, y el pasillo “El hogar” de Abigail Silva Certuche (1847-1899), editado en las

paginas del periddico literario el hogar en 1868. (Cortés Polania, 2004, pag. 119)

El pasillo es uno de los géneros mas representativos del pais, mas especificamente de la
region andina colombiana, lo podemos encontrar en dos estilos diferentes, el primero es el pasillo

fiestero, de caracter instrumental, que es bastante conocido gracias a las interpretaciones que
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hacen las bandas de pueblo y las versiones para instrumentos solistas como Flauta, Piano,
Clarinete, etc. El segundo es el pasillo lento, cuya interpretacion es més vocal, aunque también

se interpreta de manera instrumental.

Entre los formatos méas usados para la interpretacion de este género se encuentran los duetos
vocales, trios de cuerdas, estudiantinas, bandas fiesteras y bandas sinfonicas, y musicalmente

cabe resaltar las principales funciones ritmicas que caracterizan este género:

Figura 3 Principales patrones ritmicos utilizados por los instrumentos que interpretan el

Pasillo®
i - - \ - | ¥ -
Melodia ﬂ—i‘—ﬂ—o—n—o—oj—L-l—-—o—
. JJ
Tiple H5
h b

K
Guitarra

Bajo HE. }

p— —
o #
Percusion AH—i—v—ﬁ—v—J—j—OE—H—

6 Nota: Imagen tomada de la cartilla “Viva quien Toca” del ministerio de cultura. Pag 26

https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva
%20Quien%20Toca-Web.pdf



https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva%20Quien%20Toca-Web.pdf
https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/Viva%20Quien%20Toca/Viva%20Quien%20Toca-Web.pdf
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Estructuras Formales

La Sonata:

El término SONATA implica un ciclo de dos 0 mas movimientos de distinto caracter. La
gran mayoria de las sonatas, cuartetos, sinfonias y conciertos desde los tiempos de
Haydn, utilizan este principio estructural. El contraste de tonalidad, tempo, compas,
forma y caracter expresivo distinguen los diversos movimientos. La unidad viene a por
las relaciones tonales (los movimientos primero y Gltimo utilizan la misma tonica, y los
movimientos intermedios estan relacionados con ella) y las relaciones motivicas, que
pueden ser claramente evidentes o estar encubiertas con extremada sutileza. (Schoenberg,

2000 pag. 241)

La Sonata como estructura macro formal tuvo una constante transformacion desde el periodo
barroco hasta el periodo clésico, definiendo este ultimo, el nombre Sonata para obras escritas

para instrumentos solistas o duos.

Resulta importante mencionar la diferencia entre lo que llamamos desde la estructura macro
formal “Sonata” que lleva el nombre de la obra, y el movimiento de “Forma Sonata o Allegro

Sonata”.

Forma de Allegro de Sonata:
Al hablar de forma de Allegro de Sonata nos referimos a la estructura formal establecida como
paradigma estético composicional de la musica occidental, consolidado por Haydn, Mozart y

Beethoven y desarrollado ampliamente méas adelante, en los siglos XVIIT'Y XIX.
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La forma sonata esta basada en la organizacion armdnica y tematica que se presenta en la
EXPOSICION. Este material es elaborado y contrastado en el DESARROLLO para mas adelante

ser resuelto en una RE-EXPOSICION.

A lo largo de la historia, la forma sonata ha sido tratada de diversas maneras. En el periodo
barroco el término sonata se utilizé con cierta libertad para describir obras pequefias de caracter
instrumental, a diferencia de la cantata, que se usé para describir obras que incluyeran voces. Sin

embargo, la sonata barroca no esta definida por una forma o una estructura especifica.

La definicion de forma sonata fue elaborada en el siglo XVIII por teéricos que pretendieron

plantear un modelo compositivo basado en la estructura (A-B-A”).

Estructuralmente, la forma sonata tiene sus antecedentes en las formas binarias y ternarias

barrocas. De la forma de cancion binaria se pueden resaltar aspectos presentes en sonata:
— Doble barra central, normalmente con repeticion.
— Diferenciacion tematica. Presencia de dos temas contrastantes.
Por otra parte, de la forma ternaria tomé elementos tales como:

— Laidea de recapitulacion (re-exposicion) total.

La presencia de una seccién media contrastante.

Una mayor especializacion temética.

Modulacion a la dominante en la primera seccion.
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Figura 4 Estructura de la forma sonata Estructura de la forma sonata’

Forma sonata

El tedrico musical Clemens Kiihn, autor del Tratado de la forma musical, define la forma sonata
de la siguiente manera: “Dos ideas se infiltran mutuamente en la forma de movimiento de sonata:
las secciones formales resultan unas de otras en un acontecer dirigido hacia un objetivo y se

relacionan entre si segin un equilibrio de apoyos mutuos” (Kihn - 1994. Pg 165).

Tema y variaciones:

Es una forma musical donde se presenta un tema, y después se re-expone este varias veces,
haciendo variaciones ya sea melddicas, ritmicas, armoénicas, contrapuntisticas, timbricas, de

orquestacion, o de cualquier otra indole.

La palabra variacion significa transformacion, modificacion. Aplicado a la musica consiste
en un tema dado, generalmente breve y de linea clara y sobria y en tiempo lento o
moderado, que posteriormente sera expuesto modificando cada uno de los parametros
(ritmo, armonia y contrapunto, timbre, etc.) sin que por ello desaparezcan sus

caracteristicas esenciales. (Pedro, 1993 pag. 57)

" Nota. Imagen tomada de https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/sonata/index.php. Consulta realizada el
2022/04/20.
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Segun Larriona:

Las variaciones -una forma musical que cuenta con una tradicion que se remonta al menos
hasta las diferencias y disminuciones del Renacimiento- gozaron de un consolidado estatus
en el periodo que denominamos Clasicismo. Construidas en ocasiones como obras
independientes, especialmente, cuando se basaban en temas conocidos, procedentes de la
Opera o de la musica popular, se integraron también dentro de los grandes géneros clasicos
como la sonata, la musica de camara o la sinfonia, generalmente en forma de movimiento

lento. (Larrinoa, 2015)

Entre las obras de la literatura musical escritas con esta forma vale la pena mencionar algunas
de las més famosas y representativas como: Las Variaciones Goldberg del compositor Johann
Sebastian Bach, las Doce Variaciones Sobre “Ah Vous Dirai-Je, Maman” del compositor W.A.

Mozart y las Variaciones Diabelli del compositor Alemén L.V. Beethoven.

En el repertorio de estudio del saxofon vale la pena mencionar la obra Fantasia para Saxofon
Alto y Piano del compositor francés Jules Demersseman que cuenta con dos variaciones sobre un
tema, y la obra Introduccion y Variaciones sobre “El Carnaval de Venecia” para saxofén alto y

piano del mismo autor.

Rondo:

El rondd es una forma musical que se caracteriza por la repeticion de un tema central alternado

con temas secundarios contrastantes.
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“Un rondd es un movimiento generalmente de tiempo vivo y de carécter alegre, que presenta de
entrada un tema o frase que va a reaparecer, tal cual, al final del fragmento y otras veces a lo largo

de él” (Busto, 2012).

Segun el musicdlogo espafiol José Luis Garcia del Busto, uno de los origenes de esta forma se

remonta a la poesia de principios del renacimiento:

El término rondd deriva del francés rondeau y posee connotaciones tanto musicales cuanto
poéticas que nos remiten, por un lado, a pasados remotos y, por otro, a repertorios que a
menudo tienden lazos entre la cultura popular, la de salon dieciochesco y la del concierto
culto para la burguesia ilustrada del XIX. EI modelo francés, «universalizado» (queremos
decir extendido por toda Europa) a partir del XVII, estd documentado desde viejos
maestros del temprano renacimiento como Charles d’Orleans, de quien los libros citan un
modelo de rondel que se abre con dos versos que se repiten en el centro del poema y
reaparecen al final, segiin un esquema a-b-a-c-a, en el que «a» representa obviamente a los

dos mencionados versos recurrentes. (Busto, 2012)

Fue en el barroco francés donde los musicos comenzaron a trabajar sobre esta forma, y ya en el
clasicismo compositores como Haydn, Mozart y Beethoven lo introdujeron a sus obras

comUnmente como ultimo movimiento.

Aunque esta estructura puede variar y combinarse de muchas formas, la mas comun es la siguiente:

Tabla 1 Forma Rondé. Estructura formal comudn

A B A C A
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Referentes artisticos. Fusion de géneros colombianos

e Obra: Concierto para Tiple y Orquesta: Lucas Saboya®
Es una obra escrita por el tiplista colombiano Lucas Saboya y estrenada el 12 de mayo,
interpretada por el mismo compositor y la Orquesta Filarménica Juvenil de Cdmara de la
Filarmonica Bogota. Consta de tres movimientos y es un referente importante, pues mezcla la
sonoridad del tiple un instrumento tradicional, con una orquesta de cuerdas formato de la

tradicion europea, ademas, utiliza en su primer y segundo movimiento el bambuco y el pasillo.

e Obra: Suite Colombiana #2. Compositor: Gentil Montafa.®
Es una de las obras mas representativas del Compositor colombiano, esta compuesta por 4
movimientos y cada uno de estos movimientos esta en ritmo de géneros tradicionales
colombianos. Es un gran referente, pues el compositor logro llevar los géneros tradicionales
colombianos a un ambito académico, ya que esta suite esta escrita para guitarra solista y ha sido

interpretada en los concursos mas importantes de guitarra clasica del mundo.

e Obra: Porro Pal Chamo. Compositor: Cesar Medina.?
Es un tema compuesto por el saxofonista colombiano Cesar Medina para el segundo album de
estudio de la agrupacion Zaperoco, Edificio Colombia del afio 2010. Se trata de un tema que
presenta una fusion entre el porro y el Jazz. Es un gran referente pues una de las finalidades de la

obra es encontrar nuevas posibilidades sonoras.

8 Enlace de YouTube:

ler Movimiento: A la antigua https://www.youtube.com/watch?v=FRJJeHv20WI
2do movimiento: Pasillo lento https://www.youtube.com/watch?v=fK1N7QVVaqvE
3er movimiento: Ciclo impar https://www.youtube.com/watch?v=H9zW7B7T8sw
9 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=Z2g BMKBpQNc

10 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=KtNHhMNbxDI



https://www.youtube.com/watch?v=FRJJeHv2oWI
https://www.youtube.com/watch?v=fK1N7QVVqvE
https://www.youtube.com/watch?v=H9zW7B7T8sw
https://www.youtube.com/watch?v=Zq_BMKBpQNc
https://www.youtube.com/watch?v=KtNHhMNbxDI
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e Obra: Camaledn. Compositor: Lucas Saboya'!

Se trata de un tema compuesto en el afio 2006 por el Compositor Colombiano Lucas Saboya,
incluido en el disco Camaleonte de la agrupacion Trio Palos y Cuerdas. Resulta un referente
importante ya que alli el compositor hace uso de géneros tradicionales colombianos,
especificamente del pasillo, fusionandolo con Jazz. La obra esta escrita para el formato de trio de
cuerdas con saxofon soprano, y cuenta con la participacion del Saxofonista Colombiano Antonio
Arnedo una figura muy importante en la historia del Jazz Colombiano. Este tema es escogido
como referente, gracias a la exploracion que presenta el autor en cuanto a ritmo y forma, de los
pasillos tradicionales, en lo personal, me llama la atencion la seccion de improvisacion nada

usual en las interpretaciones tradicionales y las métricas irregulares que usa.

11 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=R68ps4Dvh0s



https://www.youtube.com/watch?v=R68ps4Dvh0
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Descripcion de la Obra

La seleccion del formato instrumental del presente trabajo se decide a partir de la experiencia
del compositor. Se elige el saxofén alto como instrumento principal pues es el instrumento de
estudio de su formacion académica en la Universidad de Cundinamarca, y el piano se emplea
debido a que el formato en duo saxofon y piano fue ampliamente trabajado durante el proceso

formativo en la universidad.

El nombre de la obra y de sus movimientos, se presenta como un homenaje a un escritor que
ha marcado mi carrera artistica, se trata del escritor portugués José Saramago (1922-2010).
Inspirado en su carrera, el titulo de la obra aqui presentada es: Los nombres, con relacion al titulo

de su libro Todos los nombres.

Asi mismo, cada uno de los movimientos lleva también un nombre en honor a los libros del

escritor portugués de la siguiente manera:
e Primer movimiento, se basa en el titulo del libro El ensayo sobre la ceguera.
e Segundo movimiento, se basa en el titulo del libro La balsa de piedra.
e Tercer movimiento, se basa en el titulo del libro La caverna.

La estructura formal de la obra estd basada en la Sonata. Consta de 3 movimientos: rapido —
lento — rapido. El desarrollo tonal y los nombres de cada movimiento se presentan de la siguiente

manera:
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Tabla 2. Relacion tonal de los tres movimientos de las obras

Primer Movimiento Segundo Movimiento Tercer Movimiento
“La Ceguera” - Bambuco “Las Piedras” - Vals “La Caverna” - Pasillo
Mi menor Mi mayor Mi menor
(Sol menor real) (Sol mayor real) (Sol menor real)

Como eje temaético y motivico, se eligié un gesto melddico ascendente, el cual se desarrolla 'y
expone a lo largo de la obra, este gesto se puede describir como un ascenso melodico por grado

conjunto, saltos de tercera o salto directo a un intervalo de sexta, ya sea menor o mayor.
Primer movimiento — “La Ceguera” - Bambuco

Referentes de estilo

Como referentes de estilo se toman dos grandes pilares:

Tabla 3 Caracteristicas de estilos

Referente apropiado
Elemento

Se tiene en cuenta la forma y las relaciones entre
tonalidades (modulaciones, regiones tonales),
La estructura formal. Forma Allegro Sonata ]
empleadas por Beethoven en el primer

movimiento de la Sonata No 1 para Piano Op.2.



26

. _ . Bambuco fiestero en 6/8 de la region andina
Genero musical y elementos ritmicos ) o ]
o colombiana como Bambuquisimo y Gloria
caracteristicos .
Beatriz del maestro Leon Cardona'?,

Para definir la estructura formal se hizo un anélisis del primer movimiento de la Sonata para
piano No 1 Op. 2 de Beethoven. Se realizé un mapa tonal por secciones, y se tomd esto como

plantilla para las secciones del primer movimiento de la obra a componer.

Armoniay forma

De acuerdo con lo anterior, tanto la forma como el desarrollo arménico del primer
movimiento de la obra, titulado La ceguera, se relacionan directamente con la obra de Beethoven

de la siguiente manera:

Tabla 4. Secciones tonales. Primer movimiento de la Sonata para piano Op.2 No 1 de

Beethoven

Seccion Tonalidad

A Fa menor, termina en Semicadencia.

B Tema nuevo en la relativa mayor es decir La Bemol

Sobre la dominante de La Bemol (Mi Bemol) y finaliza Cadencia
Codetta )
Autentica Perfecta.
Inicia en La bemol mayor, retoma motivo de la B sobre la dominante,
Desarrollo

hace secuencias y transita hacia Do7 preparando reexposicion.
Reexposicion
(A)

B’ Transporta la B original a Tonalidad Central es decir Fa menor.

Fa menor Termina en Semicadencia.

12 Estas dos obras se toman como referencia ya que son bambucos cuya escritura esta en 6/8 y melddicamente
son una gran guia auditiva para el desarrollo melédico del primer movimiento de la Sonata Los Nombres.
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Coda Fa menor y finaliza en Cadencia Autentica Perfecta.

Tabla 5. Secciones tonales. Primer movimiento de la Sonata Los nombres

Seccién Tonalidad

Intro Introduccidn del piano rubateando la frase principal de Ay

terminando en semicadencia.

A Sol menor, termina en Semicadencia.
B Tema nuevo sobre la relativa mayor en decir Si bemol mayor.
Sobre la dominante alterada de Si bemol mayor y finaliza en
Codetta ) _
Cadencia Autentica Perfecta.
Inicia en Si bemol mayor, retoma motivo de la B, hace una
secuencia con este motivo, una seccion pequefia sobre Fa mayor y
Desarrollo ) ) ) ]
finalmente transita hacia Re7 para dar paso a una cadenza de Saxoféon
sobre la dominante de la tonalidad principal Re7.
Reexposicion (A") Sol menor Termina en Semicadencia.
B’ Transporta la B original a Tonalidad Central es decir Sol menor.
Cod Sobre dominante alterada de Sol menor y Cadencia Autentica
oda

Perfecta en Sol menor.

En el primer movimiento de la Sonata Los nombres, en Sol menor, prevalece la presencia
grados estables de la tonalidad como i, iv, VI'y V (al igual que en la mencionada obra de
Beethoven). La presencia de Dominantes secundarias es recurrente. A continuacion se presentan

algunos ejemplos:
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Figura 5 Dominante secundaria compas 36.
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También, como aspectos armoénicos a resaltar, se puede mencionar la presencia de los pedales
utilizados a lo largo del movimiento. Estos pedales generan tensién debido a las disonancias que

pueden producirse, a su vez, produce efecto de ostinato en el piano.

En el siguiente ejemplo veremos un fragmento de la seccion A, donde se mantiene un pedal en

el V grado aungue la mano izquierda hace la progresién armonica definida para esa seccion:
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Figura 7 Pedal en V grado de Sol menor seccion A. Compas 19
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En los siguientes ejemplos veremos la utilizacion del pedal, pero esta vez sobre el acorde

dominante correspondiente a cada seccion:

Figura 8 Dominante alterada. Codetta. Compas 72
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Figura 9 Dominante alterada. Coda. Compas 269
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En cuanto a la textura, se utilizan secciones que varian entre monofonia, homofonia y polifonia.

La relacion de texturas se expone a continuacion:

Tabla 6 Texturas. Organizacion de las texturas del movimiento por secciones.

Seccién Textura

Introduccion Homofdnica. Piano solo. Compas 1 al 19.

Homofonica. Melodia en saxofon
A acompariamiento armonico del piano.
Compés 20 al 51.

Polifonica, entre el saxofén y el piano.

Bl
Compés 52 al 63.
- Homofdnica, entre el saxofon y el piano.
Compas 64 al 71.
Codetta Homofonica entre el saxofén y el piano.
Compas 72 al 79.
Polifonica entre el saxofén y el piano.
Compas 140 al 151
Polifénica entre las voces del piano. Compés
152 al 159
Polifonica entre el saxofén y el piano.
Desarrollo Compas 160 al 167.

Polifénica, contrapunto a dos voces entre el

saxofén y el piano. Compas 168 al 175.

-Monofonica saxofon solo. Compés 179 al
207.
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Homofonica, melodia en saxofon
A acompafiamiento armonico del piano.
Compas 217 al 248.

Polifonica, entre el saxofén y el piano.
Compas 249 al 260

B
Homofonica, entre el saxofon y el piano.
Compés 261al 268.
Homofonica entre el saxofon y el piano.
Coda

Compés 269 al 286.

A continuacion, veremos algunos ejemplos de secciones donde se utilizaron las texturas

mencionadas anteriormente:

Figura 10 Textura polifonica. Seccion B. Compas 52
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Figura 11 Textura Monofonica. Seccion del Desarrollo. Compas 186
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Desarrollo motivico:

En el primer movimiento de la sonata, se utiliza como elemento motivico, el gesto melddico
de carécter ascendente a intervalo de sexta, a través de grados conjuntos y saltos de tercera, como

vemos a continuacion:
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Figura 13 Gesto motivico. Compas 1.
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Dicho motivo se reitera durante el desarrollo del movimiento. A continuacién vemos un
ejemplo del compas 140, donde se expone en Sol mayor, esta vez haciendo el ascenso a intervalo

de sexta mayor.

Figura 14 Gesto motivico en el desarrollo compas 140

Segundo movimiento — “Las Piedras” - Vals

Referentes de estilo:

Se tomaron como referentes de estilo dos grandes pilares, el primero fue la escucha de varios
valses compuestos por compositores colombianos entre los que se encuentran el Vals No 1 del
compositor Gentil Montafa y las obras He Sofiado Contigo y Ocaso del compositor zipaquirefio
Guillermo Quevedo Zornoza. Como estructura formal se escogié el Temay Variaciones,
teniendo como referentes principales el primer movimiento la Sonata No. 12 Op. 26 del
compositor aleman L.V. Beethoven y El carnaval de Venecia, version escrita para Saxofon por

Jules Demersseman.



Armoniay forma

El tema central tiene una duracién de 32 compases y se divide en dos secciones Ay B. La
primera seccion consta de un periodo compuesto y la seccion B de 2 frases que se repiten pero
cambiando la cadencia. Es un tema sencillo, con esto se busca un buen desarrollo en las

variaciones.

Figura 15 Forma de la seccion A. Tema segundo movimiento. Compas 1 al 16
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Figura 16 Forma seccion B. Tema segundo movimiento. Compas 17 al 32.
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El acompafiamiento del piano no resulta protagénico en materia de ritmo y figuracién, esto

con el fin de dar toda la atencion al saxofon y las variaciones melédicas que se presentan en el

movimiento.

La primera variacion, compés 37 al 67, busca hacer aumentaciones, crear masa sonora

35

afiadiendo mas notas y con esto, generando mas movimiento. Se realizé una reduccion del tema,

buscando los ejes melddicos, con el fin de crear el desarrollo de figuracién a partir de las notas

estructurales. En la seccién A se desarrollan elementos ritmicos, respetando las notas

estructurales de la melodia, como es el caso de los dos primeros compases, en los cuales las

notas estructurales son Si y Mi.
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Figura 17 Motivo original. Compas 1,2y 3.

Figura 18 Motivo en la primera variacion compas 36 y 37
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La parte B el tema principal tiene la caracteristica de un movimiento de corcheas dando lugar

a aumentar el nimero de notas y obtener ritmo en semicorcheas.

Figura 19 Movimiento melddico en corcheas. Compas 21 al 23
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Figura 20 Movimiento melédico en semicorcheas 1ra variacion. Compés 56 al 58
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En la segunda variacion, compas 69 al 99, se busca principalmente explorar una textura

melddica nueva y ademas agregar mas movimiento. Adicional a esto, se explora un cambio de
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métrica para dar un contraste mayor. Se mantienen como ejes melddicos las alturas Si 'y Mi, a

partir de las cuales de desarrollan dos planos melédicos.

Figura 21 Melodia compuesta con ejes en Si y Mi segunda variacion. Compéas 69y 70
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En la seccién B se mantienen dos planos melédicos.
Figura 22 Melodia de la seccién B. Segunda variacién. Compas 84 y 85
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En la tercera variacion, compas 106 al 136, se busca dar un contraste de caracter armonico.
Venimos de dos variaciones con movimiento métrico activo. En esta version el movimiento
métrico es menor que en las variaciones anteriores. Inicia en la tonalidad paralela (Sol menor).

Se utilizan prestamos modales para crear contrastes arménicos con relacion a los elementos

empleados en las variaciones anteriores.

Desarrollo motivico

Como gesto motivico, se conserva el ascenso de 6ta propuesto para la obra:



Figura 23 Ejemplo Gesto motivico. Compés 1
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Tercer movimiento “La Caverna” - Pasillo

Referentes de estilo

Para este movimiento se conservaron las caracteristicas tradicionales del pasillo fiestero de la

region andina colombiana; dado que generalmente tiene una forma rondo, se presta para un

tercer y Gltimo movimiento contundente.

Como referentes de estilo de este movimiento se tomaron algunos de los pasillos méas
conocidos del repertorio del género como Rio Cali** Compuesto por el maestro Sebastian Solari,

Riete Gabriel'* del compositor colombiano Oriol Rangel y Vino Tinto!® del compositor

Fulgencio Garcia.

13 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=HmXzxNvogZc
14 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=H2hg-X520g9Q
15 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=UdKj htsAg4

38


https://www.youtube.com/watch?v=HmXzxNvoqZc
https://www.youtube.com/watch?v=H2hg-X52ogQ
https://www.youtube.com/watch?v=UdKj_htsAg4
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Se tom6 como referencia estructural el pasillo Rio Cali, el cual tiene la siguiente estructura

tonal.

Tabla 7 Estructura tonal por secciones Rio Cali de Sebastian Solari

Seccion A Seccion B Seccion C

Presenta una region en su

Tonalidad principal — relativa mayor y termina de Tonalidad paralela (1)
modo menor (i) nuevo en la tonalidad
principal (i)

Armoniay forma

La estructura tonal de la obra se basa en la estructura mencionada anteriormente del pasillo

Rio Cali, siendo asi:

Tabla 8 Estructura tonal por secciones Tercer movimiento de la obra

Seccion A Seccion B Seccion C
Mi menor Presenta una regién en su Mi mayor
relativa mayor Sol mayor y (Paralela mayor)

termina de nuevo en Mi

menor

La seccion A presenta una armonia basada en los grados i, iv, V' y pasando por un VI. Se busco
con esto darle a la melodia la posibilidad de utilizar extensiones de los acordes como es el caso

del tercer y cuarto compas que utiliza 9b y 13 respectivamente:
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Figura 25 Acordes con extensiones. Compas 3y 4
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La forma de la seccién A, compas 1 al 16, estd compuesta por un antecedente y un consecuente.

I

BN

El antecedente esta formado por dos frases y termina en semicadencia. El consecuente esta

formado por dos frases y termina en cadencia autentica perfecta.

Figura 26 Forma Seccion A. Antecedente y Consecuente. Compéas 1 al 16

ANTECEDENTE
Primera frase Ant.

CONSECUENTE

Pimera frase Cons.

9
oo ——— e e s
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Las texturas de la seccion A se definieron por las dos frases que conforman tanto el antecedente
como el consecuente. En la primera frase del antecedente y del consecuente se desarrollé una

textura homofénica entre el saxofén como melodia principal y el piano realizando el
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acompafiamiento armonico; y la segunda frase del antecedente y del consecuente se desarrolla

una textura polifonica.

La seccion B de igual manera que la seccion A, presenta una armonia basada en la relacion i —

V, teniendo como elemento caracteristico el uso de cromatismos desde el inicio de la seccion.

Figura 27 Movimiento melddico cromético en la B
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La seccion B estd formada por dos frases y la textura es homofonica, esto se hizo con el fin de

explorar nuevos patrones ritmicos en el acompafiamiento.

La tercera seccién (C), es contrastante. Se buscd alli que la melodia principal la tocara el
piano en su registro medio-agudo. El acompafiamiento se hace desde una fusién del bajo
caminante comun en el Jazz en el registro grave del piano, y el saxofon realiza un

acompafamiento reforzando la armonia propuesta para la seccion.
En cuanto a la estructura formal se defini6 el siguiente orden:

Tabla 9 Estructura formal tercer movimiento

A A B B A C C A B C A

Desarrollo motivico

El desarrollo motivico se presenta desde la propuesta del ascenso meléddico de 6ta, tal y como

sucede en los dos movimientos anteriores. A continuacion algunos ejemplos:



Figura 28 Ejemplo gesto motivico. Compas 1. Tercer movimiento
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En la seccidn B se presenta en la segunda frase, Compas 25:

Figura 29 Ejemplo gesto motivico en la B
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Descripcion de la Circulacion de la Obra

Socializacién: se compartira este documento y las partituras anexas con la comunidad
académica de la Universidad de Cundinamarca y de otras instituciones, para ampliar

el repertorio que se interpreta en la catedra de saxofén.
Registro: Se espera realizar registro en la Direccion Nacional de Derechos de Autor.

Publicacion de la obra: se participara en convocatoria interna de la Editorial de la

Universidad de Cundinamarca con miras a realizar publicacion de la obra.
Grabacidn: se espera realizar grabacion profesional de la obra.

Difusién: una vez grabada, se proyecta la participacion en festivales y concursos de
composicion como el concurso internacional Ateneo de la Laguna y los estimulos a

compositores como Corazonarte.
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Resultados - Conclusiones

Como resultado del trabajo de creacion artistica presentado como opcién de grado para
obtener el titulo de Maestro en musica, se realiza la composicion de una obra para Saxofon Alto
y Piano Ilamada Los Nombres, cuya estructura esta basada en la forma Sonata, con 3
movimientos. El primero, Ilamado a Ceguera, se caracteriza por ser un Bambuco con la forma de
Allegro Sonata de tempo medio-rapido con tonalidad de Mi menor (Sol menor real). EI segundo,
Ilamado Las Piedras, es un Vals lento con la estructura formal de Tema y Variaciones en una
tonalidad de Mi mayor (Sol mayor real), por ultimo, el tercer movimiento llamado la Caverna, es
un pasillo caracterizado por un movimiento rapido en una tonalidad de Mi menor (Sol menor

real) y con forma Rondé.

En toda la obra se fusionan elementos de la musica académica y las musicas tradicionales
colombianas, teniendo como base ritmos de la region andina y estructras formales de la tradicion
academica. El proyecto busca hacer un aporte al repertorio interpretativo de estudio del Saxofon
Alto y de igual forma mostrar la riqueza de la musica tradicional colombiana a quien lo

interprete.

Fue un reto en mi proceso como musico profesional, hacer una composicion que tenga
estructuras formales tan definidas y practicadas a lo largo de la historia de la musica occidental.
El proceso de aprendizaje en materias tedricas como Morfologia, Armonia y Contrapunto genera
en mi el deseo de ahondar en este conocimiento y poder enfocar mi camino musical al estudio de

la composicion y el analisis musical.

El trabajo de composicidn realizado puso en evidencia fortalezas y debilidades personales a

nivel académico que seguramente serviran de experiencia en futuros trabajos de creacion.
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El estudio de las sonatas de Beethoven, de la Forma sonata y la exploracion de sus
posibilades, fueron indispensables para el desarrollo de mi composicion, para pensar en el hilo
conductor de una obra de tres movimientos y como mantenerlo unido en terminos de estructura
macroformal. Por otro lado, la riqueza ritmica y melodica de la musica colombiana, fueron los

grandes pilares que se buscaron fusionar en esta obra.

Como aporte principal a la catedra de saxofon de la Universidad de Cundinamarca, queda una
obra que explora el instrumento y sus posibilidades técnicas desde tres generos tradicionales de
la musica andina colombiana. Esto se hizo no solo con el fin de exaltar su riqueza y valor, sino
de ampliar el repertorio de estudio del instrumento y que las proximas generaciones de

estudinates se apropien y se acerquen un poco mas a nuestras musicas tradicionales.

Se pretendi6 tambien con el desarrollo de este trabajo, hacer parte de un grupo de musicos
cada vez méas amplio, que desea que la musica colombiana trascienda fronteras y sea reconocida

por su importante valor cultural.
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