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Resumen del proyecto

El presente informe tiene como objetivo central la edicion critica de dos transcripciones
para guitarra de “Malvaloca” y “Lejano Azul” de Alvaro Bedoya Sanchez, originalmente
compuestas para piano por Luis A. Calvo. A través del analisis comparativo entre la transcripcion
y la obra original, se busca mejorar la legibilidad de la transcripcion y facilitar su montaje para
futuros intérpretes que se interesen en estas obras. Ademas, se rinde homenaje a dos grandes
artistas de la musica colombiana mediante la difusion de sus obras, a través de una edicion critica

y Su presentacion en conciertos y/o ponencias.

Descriptores o palabras claves

Mdsica Colombiana, Musica Latinoamérica del siglo XX, Musica de salén, Intermezzo, Danza,

Piano, Transcripcion, Guitarra Clasica, Edicion critica.

Objetivos

Objetivo general

Contribuir a la construccion de la memoria musical colombiana a través del montaje, grabacion y
circulacion de 10 obras para piano de Luis A. Calvo y sus transcripciones para guitarra

elaboradas por Alvaro Bedoya Sanchez.



Objetivos especificos

Analizar musicol6gicamente y desde una mirada critica las transcripciones de Alvaro
Bedoya Sanchez y las grabaciones en piano y en guitarra de estas obras.

Aportar a la construccion del archivo sonoro de la obra de Luis A. Calvo a partir de la
grabacion inédita de las 10 transcripciones para guitarra hechas por Alvaro Bedoya
Sanchez.

Fortalecer el posicionamiento y reconocimiento de la musica de Luis A. Calvo mediante
la circulacion de las obras en escenarios artisticos y académicos nacionales o
internacionales.

Resignificar la interpretacion de las obras para piano de Luis A. Calvo a la luz de las

intenciones musicales de Alvaro Bedoya Sanchez.

Objetivos del Semillerista

Realizar una edicion critica de las transcripciones para guitarra de “Malvaloca” y “Lejano
Azul” de Alvaro Bedoya Sanchez, comparando las versiones originales para piano con las
transcripciones para guitarra.

Identificar y corregir posibles errores de notacidn o inconsistencias en las transcripciones
de las obras, considerando aspectos técnicos y estilisticos que afecten su interpretacion.
Participar activamente en la difusion de estas obras mediante la presentacion de un

concierto, mostrando los resultados de la edicion critica de las transcripciones.



e Exponer el proceso y/o resultado del trabajo de edicion critica en una ponencia
académica, contribuyendo al dialogo sobre la musica de Luis A. Calvo y sus

transcripciones para guitarra.

Resumen del planteamiento del problema

El presente proyecto se sitia en un momento determinante de la historia: el contexto de la
globalizacion y la rapida difusion de productos culturales a través de los medios de
comunicacion. De acuerdo con Marin (2003), este proceso avasallador y hegemonico, tiende a
diluir las identidades culturales nacionales, no solo por el etnocentrismo propio del sistema
capitalista occidental, sino para ligar las formas culturales al mercado. Por tal motivo, se
considera que la resignificacion de la produccion artistica y cultural del entorno es necesaria en
cuanto que ésta no hace parte de los modelos hegemonicos actuales del mercado, y por ello, su
tendencia va en direccion a la desaparicion. Como mdsicos y artistas, existe un vinculo
importante con las expresiones mas cercanas a nuestro entorno, puesto que, con la masicay la
circulacion de ésta, es que se logra reflejar a traves de expresiones sensibles, los valores
culturales de la sociedad. Por ende, incorporar en la practica musical la transcripcion, adaptacion,
arreglos o edicion de material artistico del entorno artistico, no solo promueve y muestra al
mundo la conciencia social, sino que contribuye a que muchos mas se sumen a ser participes

activos y criticos en sus oficios.

Luis A. Calvo, nacié en Gambita, Santander el 28 de agosto de 1882. Fue un gran
compositor y una de las personalidades mas relevantes del primer centenario de haber sido

proclamada Colombia como republica. EI compositor de Gdmbita vivi6 una vida turbulenta y de



altibajos, a consecuencia de esto, estuvo sumido en la mas profunda depresion y tristeza. Luis A.
Calvo lleg6 afirmar en sus paginas autobiograficas que algunas de sus obras eran producto de su
condicion emocional y psicoldgica, por ejemplo, sobre la fuente de inspiracién de una de sus
obras, recogia estas palabras en la tesis sobre la vida de Luis. A Calvo, Ospina Romero (2012)
“ella fue inspirada por una inexplicable tristeza que me agobiaba” (p. 227). Con todo lo anterior
y, sumado a condiciones precarias de higiénicas y de penurias econémicas, encontro la forma de
legar a nuestro patrimonio inmaterial, muy a pesar de sus circunstancias, obras tan maravillosas

como también melancdlicas.

Alvaro Bedoya Sanchez ha marcado un precedente en la inclusion de diez obras para
piano de Luis A. Calvo al repertorio guitarristico; se considera que analizar su trabajo, seguir su
senda y llevar este repertorio musical a los escenarios, es una labor vital para que, en medio de la
globalizacion y el resquebrajamiento de la identidad cultural, no se diluyan, ante el acelerado
proceso de industrializacion de la musica, dichas obras en mencion, que han sido concebidas
genuinamente en basqueda de una sonoridad particular. Obras que reflejaron sensiblemente las
condiciones materiales de una sociedad, buscando construir una identidad en medio de guerras y
disputas politicas. No es que con esto el autor del presente informe se posicione antagénicamente
a los procesos culturales propios de la época, solo que considera que las actuales condiciones no
deben suprimir nuestra memoria, en cuanto nos respecta, la musical. Con todo lo anterior, la labor
del semillerista pasa por realizar una edicion critica del valioso aporte de Alvaro Bedoya Sanchez

a la literatura guitarristica con las obras de uno de los compositores mas emblematicos de la
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musica colombiana en funcion de homenaje y una ventana de oportunidad para la difusion del

trabajo de estos dos importantes musicos colombianos.

El autor del presente reporte, durante el montaje de las transcripciones realizadas por
Alvaro Bedoya Sanchez, identifico algunos problemas en la legibilidad de la partitura, por tal
razon, encontrd necesario el editar criticamente las transcripciones realizadas por Alvaro Bedoya
Sanchez a la luz de las intenciones originales del compositor. Sin embargo, cabe advertir que esta
edicion no busca modificar sustancialmente el trabajo del transcriptor para no transgredir la
delgada linea entre transcripcién y el arreglo, que es lo que se busca evitar. Delimitaremos los
alcances que tendré la labor del autor del presente informe que estara a orientada a las
digitaciones, cambios u omisiones, notas falsas o errores propios de la escritura (ya que estas
fueron publicadas a mano) y demaés “categorias” que aporté el director del semillero, que guiard a
una edicién critica aproximada a unas intenciones que son mas cercanas a las de un editor que de

un transcriptor o arreglista.

Compendio de la justificacion

El presente trabajo de grado se justifica en virtud de su relevancia en maltiples
dimensiones: cultural, musical, historica y académica. A continuacion, se exponen las razones

que respaldan la importancia de llevar a cabo este proyecto.

La musica desempefia un papel fundamental en la construccion de la memoria cultural y
la obra de Luis A. Calvo es una parte esencial dentro del contexto musical y cultural de
Colombia. La preservacion y difusion de su masica y las transcripciones de Alvaro Bedoya

Sanchez contribuyen a fortalecer y enriquecer este patrimonio cultural. A este respecto nos dice
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Saban K. (2020), “la memoria asi contenida en objetivaciones culturales puede recuperar en
nuevos contextos aquello que se produjo en un tiempo y lugar remotos” (p. 383). Este argumento
refuerza la relevancia de trabajar en revivir obras creadas en contextos pasados y adaptarlas al
presente, alinedndose asi con el objetivo principal del proyecto del semillero de contribuir a la
circulacion del legado artistico de Luis A. Calvo y el trabajo realizado por Alvaro Bedoya

Sanchez.

A pesar de su relevancia cultural en la historia musical colombiana, la obra de Luis A.
Calvo ha sido relativamente olvidada en el &mbito internacional. Sus composiciones, que abarcan
una amplia variedad de géneros, como danzas, pasillos, intermezzos, himnos, etc. representan una
contribucidn significativa a la muasica latinoamericana del siglo XX. Esta musica de Luis A.
Calvo refleja una identidad que fue parte fundamental en la construccion de nuestra identidad
como nacion, como explicaba Mesa Zabala L. (2018) “el contexto social en que se desarrollan
estas practicas legitima el pasillo como musica nacional, (...), su vinculo a los espacios publicos
asociados a la experiencia bohemia de los artistas, de los literatos y masicos mas prestigiosos de
Bogota” (p. 67), esto pone de manifiesto que el aporte de los artistas centenarios como las danzas,
intermezzos y demas obras de Luis A. Calvo expresaban la lucha por reconstruir una republica

perdida por las guerras y la inestabilidad politica; de ahi radica la importancia de este compositor.

El objetivo que se traza en este proyecto no solo es preservar la musica de Luis A. Calvo,
sino que también promueve su apreciacion en la actualidad. Al llevar estas obras a escenarios
artisticos y académicos nacionales y/o internacionales, se fortalece la posicion de la masica
colombiana en la escena global. Ademas de esto, esta iniciativa es un homenaje al gran aporte

realizado por Alvaro Bedoya Sanchez, no solo por su impecable trabajo en la realizacion de las
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transcripciones, sino por contribuir a la literatura guitarristica obras tan excelsas y valiosas que
conmueven el espiritu. Cabe resaltar que Alvaro Bedoya Sanchez public las transcripciones a
mano Yy el hecho que no hayan sido grabadas ni editadas profesionalmente limita su circulacion y
accesibilidad. Este proyecto, al presentar una edicion critica de su trabajo, busca ajustar detalles
en la legibilidad de su transcripcién, buscando de este modo un mayor alcance para futuros

intérpretes de dichas transcripciones.

Descripcion del marco de referencia

A continuacion, se dara a conocer al lector la definicion de términos, conceptos o teorias
que fundamentan la labor del semillerista y que se trataran o mencionan en el presente trabajo. En
primera instancia, se discutird acerca de la edicion critica y autores que han escrito acerca de este
tema. El diccionario enciclopédico de la musica, Latham (2008) define la edicion musical como
la “preparacion para la publicacion, interpretacion y estudio, usualmente por una persona que no
es el compositor” (p. 508). De acuerdo con la definicion que brinda el diccionario, las ediciones
obedecen a las necesidades de los intérpretes quienes procuran partituras optimas en su texto y,
por lo tanto, confiables para su ejecucion. Sefiala que una de las responsabilidades del editor es
trabajar fuentes confiables. Su trabajo buscara reflejar la intencion original del compositor o del
transcriptor, en el caso de la presente edicion, de ambos. Ademas, sefiala que el editor debe
sefialar todas las decisiones editoriales y argumentar su toma de decisidn. Un aspecto importante
que acotar es que la edicion critica no es una ciencia exacta que tienen un método cientifico
definido al realizar sus investigaciones, por el contrario, cada editor juzgara la metodologia a

seguir segun la particularidad de la obra que esta trabajando.
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Uno de los autores citados en la anterior definicion del diccionario enciclopédico de la
mausica es Grier (1996), el autor en mencién discute acerca de la historia de la edicion critica.
Como la edicién empez6 siendo una labor bastante informal y, a medida que paso el tiempo y se
encontraron con nuevos retos, la edicion critica fue adquiriendo una metodologia hasta ser objeto
de estudio académico entre musicologos. Afirma Grier J. (1996) que “la edicion es el proceso en
el que el editor toma decisiones fundamentadas, criticas e informadas” (p. 12). Aunque esto lo
afirma en el contexto en el que un editor trabaja en las obras de un compositor, nosotros lo
haremos con el trabajo del transcriptor. En este caso, las decisiones editoriales del presente
informe estaran orientadas en la relacion entre la partitura y el intérprete de la guitarra, es decir,
nuestras decisiones editoriales no transgrediran las ideas musicales del compositor. De todas
maneras, se busca el objetivo que con la edicidn se facilitara la lectura de la transcripcion para el
intérprete al ordenarse la anotacion musical y la inclusién de algunos aspectos interpretativos

(dindmicas, reguladores, indicaciones de caracter etc.).

Otro aspecto relevante de Grier J. es acerca de como los editores basan sus trabajos en
obras que son relevantes para su cultura, es decir, se escogen temas de interés. (p. 13). En este
caso, la musica de Luis A. Calvo se relaciona estrechamente a la identidad como colombianos y
las transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez son de relevancia para los intérpretes de la
guitarra. Basados en los anteriores argumentos del autor en mencién, se resume que la edicion
critica es una creacion muy similar a la de un intérprete cuando recrea alguna obra. Esta edicion
critica es importante para contribuir a la difusion del patrimonio cultural del entorno social.
Adicional a esto, el autor proporciona una metodologia que consiste en tener un contexto
historico al acudir a fuentes confiables y originales y tomar una postura critica y analitica con

toda la informacion que se dispone. Con todo lo anterior y sumado a la experiencia como
14



masicos e intérpretes, se brindara a los que se interesen por el montaje, en este caso las
transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez, una edicion fidedigna en relacion con la obra

original.

En segunda instancia, se colocaran en contexto dos términos controvertidos: el arreglo y
la transcripcion. Siguiendo las definiciones sobre estos dos términos en el diccionario
enciclopédico de la musica Latham (2008), define el arreglo musical como “la adaptacion o
transcripcion para un medio distinto de aquel para el cual fue compuesto originalmente la
musica”. (p. 113). La definicién de transcripcion, segun el diccionario, es sinébnimo de arreglo;
aunque advierte que podria hacerse una diferencia entre los conceptos y es cuando se lleva a cabo

la copia de una composicion en la que se modifica su formato o notacion (p. 1523).

Dentro de este orden de ideas, estos dos términos, como los definen los autores del
diccionario, estan justificados al considerarse como sinénimos o practicas similares, pues
interviene en el proceso, por lo general, alguien que no es el compositor. En el presente informe
se considera una particularidad que diferencia los dos términos y es que la intencion de la
transcripcion es cambiar de instrumento una obra o composicion, gue fue originalmente escrita en
otro instruimento. En la guitarra clasica, esto es una practica muy comun, puesto que se encuentra
un significativo numero de obras del repertorio para guitarra que fueron originalmente escritas
para otros instrumentos. Por el contrario el arreglo musical es aquel proceso creativo que toma
alguna obra anteriormente compuesta y, el arreglista, decide adaptarla, ya sea a otros formatos vy,
ademas, afiadirle ideas musicales, (también cambios en la orquestacién, forma, etc.) distintas a la

composicion original.
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Descripcion del marco metodoldgico

Se considera que la presente edicion critica se rige bajo el enfoque analitico-comparativo
y critico; centrado en el anélisis detallado de las transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez de las
obras para piano de Luis A. Calvo. La finalidad es llevar a cabo una edicion critica que optimice
la legibilidad y precision de las transcripciones, sin alterar sustancialmente el contenido original
realizado por el transcriptor. Adicional a esto, y segun la experiencia del semillerista como
intérprete, digitara las transcripciones teniendo en cuenta paradigmas modernos de interpretar la
guitarra, por mencionar algunas: comodidad, ergonomia, cuerdas al aire, etc., cabe mencionar que

se han mantenido ciertas digitaciones sugeridas por el transcriptor.

A continuacion, se detallaran los pasos que siguio el semillerista y que se estimaron para

la consecucion rigurosa de la edicion critica:

1. Recopilacion de materiales: Se comenz0 por recopilar y organizar tanto las partituras
originales para piano de las obras Malvaloca y Lejano Azul, asi como también las
transcripciones manuscritas o publicadas para guitarra por Alvaro Bedoya Sanchez. El
anterior material se encontré en su totalidad en el documento publicado por Alvaro
Bedoya Sanchez.

2. Revision preliminar y comparacion general: En esta fase, se realizd una revision inicial de
las transcripciones y las partituras originales para piano. El objetivo es identificar
discrepancias generales y aspectos técnicos que requieren mayor analisis, como: Errores
de notacidn (silencios, alteraciones, duracion, etc.), notas falsas, cambios importantes

(inversion, octavas, etc.), omisiones o adiciones (articulaciones, ornamentos, notas,
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acordes, dinamicas o indicaciones interpretativas). Varias de estas categorias fueron

sugeridas por el director del semillero.

Edicion critica: para esta etapa, se procedio a materializar las correcciones y sugerencias

en una version critica de las transcripciones; esto se realizé en un software de notacion

musical. No se alteraron aspectos fundamentales de las obras, sino que se busca mejorar
la claridad y legibilidad del material. Los cambios fueron basados en las siguientes
directrices:

a. Preservacion de la fidelidad a la intencién original de Luis A. Calvo, manteniendo la
esencia de la obra en la transcripcion para guitarra realizada por Alvaro Bedoya
Séanchez.

b. Clarificacion notacional, asegurando que los intérpretes futuros encuentren una
edicién mas accesible en la lectura.

c. Anotaciones criticas que justifiquen los cambios realizados en la transcripcion,
explicando las decisiones editoriales a partir de las comparaciones con la obra

original.
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Actividades del Semillerista

Descripcion detallada de actividades y aportes realizados

en el proyecto de investigacion

Edicion critica de las transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez

“Malvaloca” (Danza)

Una danza compuesta originalmente para piano por Luis A. Calvo en 1913. Escrita en

Do# menor en su version original y Re menor en la transcripcion para guitarra de Alvaro Bedoya

Sanchez.

A. Compas 8

Para el final de la primera seccion que comprende los primeros 8 compases, Luis A.
Calvo escribe un calderdn sobre el acorde de dominante, afiadiendo asi una pausa sobre la tension

antes de iniciar la Danza.

Figura 1

Compases 5 al 8 de la version original para piano
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El lector notara que en la figura 2, compés 8 de la transcripcion para guitarra realizada por
Alvaro Bedoya Sanchez, no se encuentra anotado el calderon; desconocemos las razones de esta
omision.
Figura 2

Compases 6 al 8 de la transcripcion para guitarra
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El editor considera que, al ser un aspecto tan importante para la interpretacion, coémo lo es
el calderdn, pues este signo musical otorga libertad a los intérpretes en alterar el tiempo musical
en relacién con sus intenciones artisticas subjetivas, ademas, que el calderdn esté incluido en la
version original para piano de Luis A. Calvo que se ha decidido usar para la referencia de las
intenciones originales del compositor, se hacia necesario incluirlo en la edicion critica.

Figura 3

Compases 6 al 8 de la edicion critica
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B. Compés 11

Se observa que, en la figura 4, el manuscrito original nos muestra que el disefio ritmico

del bajo es en corcheas.

Figura 4

Compases 9 al 11 de la version original para piano
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La escritura de la transcripcion hace ver escrita 3 voces, pero en la voz del bajo solo escribe
una nota de duracion de negra en un compas de 2 por 4, por lo tanto, queda faltando una nota para

completar el compas.

Figura 5

Compas 11 de la transcripcion para guitarra
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En conclusion, se recomienda el cambio sugerido en la figura 6 para mayor comprension
de la notacion del compas, ademas, que ésta sugerencia conllevaria a tener mayor cuidado con la

duracion de la linea melddica del bajo.
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Figura 6

Compas 11 de la edicion critica

C. Compés 24

La figura 7 indica que ambos acordes del compas 24 de la versién original para piano estan

escritos en figuracion ritmica de corchea.

Figura7

Compases 21 al 24 de la version original para piano
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En la figura 8, correspondiente a la transcripcion realizada por Alvaro Bedoya Sanchez,

escribe en figuracion de negra los dos ultimos acordes de esta primera seccion.
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Figura 8

Compases 21 al 24 de la transcripcion para guitarra.

“H .
4 i 4 4 clilq 4 ¢u _d
32
e : ’ ?l

"] P, ‘IS .
lm‘x‘ { i g “L:J): :
N (CR NS

Acorde con la obra original de Luis A. Calvo, el autor de la presente edicion critica ha
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modificado la figuracion ritmica propuesta por Alvaro Bedoya Sanchez en su transcripcion de

“Malvaloca”.

Figura 9

Compases 20 al 24 de la edicion critica

C .V, oo $
C.IIL C.IL
20
| . 2

=
G F il

D. Compas 38

En la version original para piano, notamos 3 voces escritas, la superior que hace sonar la
melodia y las dos que estan escritas en la clave de fa; una es parte del ritmo y la mas grave el bajo

escrito en blanca.
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Figura 10

Compases 37 y 38 de la version original para piano
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Alvaro Bedoya Sanchez ha hecho un magnifico trabajo al transcribir la idea original de Luis
A. Calvo. Solo una observacion al respecto notara el lector que en la figura 14 que el bajo lo ha

escrito en negra en vez de blanca, que es la figura que ha escrito originalmente Luis. A Calvo.

Figura 11

Compases 34 al 38 de la transcripcidn para guitarra
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La figura 12 muestra la correccion de la figuracién del bajo, pues esta aporta claridad en la
diferenciacion de los planos sonoros y precision visual que permite identificar los pulsos. El autor
de la presente edicion ha sugerido respetuosamente una digitacion de mano derecha, ademas, la

digitacion de mano izquierda muy cercana a la propuesta por A. Bedoya.
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Figura 12

Compases 35 al 38 de la edicién critica.
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E. Compas 44

Se puede apreciar en la figura 13 que en la clave de fa del compas 44, Luis A. Calvo ha

escrito el ritmo de danza.

Figura 13

Compases 41 al 44 de la version para piano
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En la figura 14 apreciara el lector que el detalle de la plica de la nota fa en el primer tiempo,

gue suena en la sexta cuerda, se presta a confusion por parecer una negra con puntillo.
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Figura 14

Compases 41 al 44 de la transcripcion para guitarra

La figura 15 muestra como se ha enmendado la figuracion para mayor claridad en la

duracion de las notas acorde con la obra original.

Figura 15

Compases 40 al 44 de la edicion critica
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F. Compases 56 y 58
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La figura 16 muestra los compases 56 al 58 del manuscrito original, alli sefiala que la tercera
parte en Mi mayor de la pieza (Fa mayor en la transcripcion) “Malvaloca”, finaliza con dos acordes

de tonica (triada mayor en estado fundamental) que s6lo se diferencian por su posicion.
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Figura 16

Compases 56 al 58 version original para piano

, g ﬁ " zl___. g !
F e
TE P i
i —% |y kﬂﬂbﬂ&hﬁh

*gvu_rat?

En la figura 17 se detalla un mi en el acorde final de tdnica (Fa mayor) que no corresponde
a la armonia. Adicional a esto, notara el lector que la figuracion ritmica de los dos acordes finales
estan escritos en negra en la Transcripcion de Alvaro Bedoya Sanchez, mientras que en la version
original estan escritos en corchea y silencio de corchea. Adicional a esto, Bedoya no ha indicado

la repeticidn que esta escrita en la version original para piano, el D.C. hasta Fin.

Figura 17

Compases finales de la transcripcidn para guitarra

En la figura 18 observara que se ha realizado la correccion de la nota falsa del acorde final,

como también la figuracion teniendo en cuenta la version original. Se sugiere suprimir la 5ta del
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acorde final, pues esta posicion es incbmoda si se tocara el acorde completo. Se ha escrito la

expresion final que indica la repeticion de la primera seccion de la danza.

Figura 18

Compases finales de la edicion critica
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“Lejano Azul” (Intermezzo #2)

Compuesta para piano por Luis A. Calvo alrededor del afio 1916 en Si bemol menor. La

transcripcion realizada por Alvaro Bedoya Sanchez fue escrita en Re menor.

A. Compases 1-5

Notaré el lector en la figura 19 que en los primeros 4 compases de la obra original para piano
de Luis A. Calvo, el compositor ha afiadido un crescendo y decrescendo (reguladores de
dindmica del sonido) cada dos compases respectivamente. Adicional a esto, se aprecia que la

indicacion “a tempo” se ubica en los dos primeros tiempos del compas 5.
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Figura 19

Compases iniciales de la version original para piano
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Apreciara en la figura 20 que corresponde a los primeros compases de la transcripcion de

Alvaro Bedoya Sanchez, que parte de los reguladores de sonido no fueron incluidos por el
transcriptor; y la colocacion de la indicacion “a tempo™ no esta ubicada con precision con
respecto a la obra original, evidentemente, esto conllevaria a una interpretacion distinta a la

original.

Figura 20

Compases iniciales de la transcripcion para guitarra
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de

Se ha considerado que estas indicaciones son de vital importancia para la interpretacion

esta obra segun las intenciones originales de Luis A. Calvo. En la figura 21 notara el lector

que han sido afiadidas las faltantes y ubicadas lo més precisas posibles.

Figura 21

Compases iniciales de la edicion critica

f’] 3 [t Sy |

— y ——
: i — —TF ] H—r = } 1 p——

Guitarra ey T e - I ]
SR 11 Eﬁm’%
_—
P
3 . Ll ¥

o K P— —_— 0 :
Guit. Ary? aat v ] 1 I I — —— i 1 ; ]

ritardando

Marcato il canto

B. Compas 7

En la version original para piano, Luis A. Calvo ha escrito que las primeras 4

semicorcheas del primer tiempo tengan la articulacion “staccato”.

Figura 22

Compas 7 de la version original para piano
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En la figura 23 apreciaran que Alvaro Bedoya Sanchez las ha suprimido.

Figura 23

Compas 7 de la transcripcion para guitarra
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Si bien la intencion del editor no es modificar sustancialmente la transcripcion realizada
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por Alvaro Bedoya Sanchez, consideramos que estos detalles podrian trastocar la interpretacion

de la pieza en relacion con las intenciones originales de Luis A. Calvo. En la figura 24 detallaran

que se han afiadido a la presente edicion

Figura 24

Compas 7 de la edicion critica

C. Compases 10 al 12
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Apreciara el lector en la figura 25 que en los compases 10, 11y 12, el primer tiempo de la

voz superior, Luis A. Calvo ha escrito una corchea y silencio de corchea como figuracion ritmica

de la melodia.

Figura 25

Compases 10 al 12 de la version original para piano
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A diferencia de lo anterior, podréa observar el lector que Alvaro Bedoya Sanchez ha

cambiado esta figuracion ritmica.

Figura 26
Compases 10 al 12 de la transcripcidn para guitarra
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Se ha suplido la figuracion ritmica escrita por el transcriptor por la figuracion
originalmente escrita por Luis A. Calvo, pues la intencion ritmica y su articulacion cambiaria ese
pasaje.

Figura 27

Compases 10 al 12 de la edicion critica
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D. Compaés 18

En la figura 28, se puede apreciar que la notacion ritmica del segundo tiempo corresponde

a dos semicorcheas.

Figura 28

Compas 18 de la version original para piano

bd

P~
——r ¥
| ‘n_& .- : | A‘ |.u'—/
= L g & —~ —
e

Al corroborar este detalle con la transcripcion para guitarra, notara el lector que la voz
inferior esta escrita en corcheas, no coincidiendo con la notacién de la version original para

piano.

Figura 29

Compases 16 al 18 de la transcripcidn para guitarra

En la siguiente figura se evidencia que se ha corregido la notacion en la presente edicion

para facilitar la lectura precisa al intérprete.
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Figura 30

Compas 18 de la edicion critica

E. Compés 20-22

Como podran apreciar en la figura 31, en la seccion de los compases 19 hasta el fin de la
segunda parte, estan escritas cuatro voces. Entra la soprano sola iniciando con un tresillo para
Ilegar al compas 20 con una blanca. Entran simultaneamente el bajo y en el contratiempo del
primer tiempo se repite la melodia en una especie respuesta y el acompafiamiento por una negra
con punto; esto se repite a largo de esta seccion en secuencia hasta finalizar cadencialmente.
Figura 31

Compases 18 al 23 de la version original para piano
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Apreciara el lector en la figura 32 que Alvaro Bedoya Sanchez en su transcripcion ha

escrito fielmente esta idea, salvo el acompafiamiento que, en la version original para piano, esta

escrita en la voz de alto y la respuesta melddica a la soprano, en la voz del tenor; aqui se invierte.

Adicional a esta modificacion, ha suprimido una nota del acompafiamiento. Este pasaje en

especial es técnicamente demandante para la guitarra.

Figura 32

Compases 19 al 24 de la transcripcion para guitarra
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Conforme a las razones expuestas, el editor ha decidido suprimir el acompafiamiento
porque es irrelevante en la idea musical a transcribir; es mas presente y notorio a la memoria
musical la respuesta melddica a la soprano que el acompafiamiento que incluso se ha debido
reducir. Otro argumento a favor del cambio es el afiadir dificultad técnica y entorpece la fluidez

del discurso musical al ser una posicion muy incomoda para la mano izquierda.
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Figura 33

Compases 19 al 22 de la edicion critica
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F. Compés 27

En la figura 34, apreciara el lector que Luis A. Calvo ha afiadido la indicacion “a tempo”.

Figura 34

Compas 27 de la versién original para piano

Esta indicacion no ha sido afiadida, como observara en la figura 35, en la transcripcion

realizada por Alvaro Bedoya Sanchez.



Figura 35

Compases 25 al 27 de la transcripcion para guitarra
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Se considera esta indicacion importante para la interpretacion, pues musicalmente indica
una dindmica de tempo que delimita e identifica frases e ideas melddicas. Por ello, se ha afiadido

en la edicion critica dicha indicacion como se observa en la figura 36.

Figura 36

Compaés 27 de la edicion critica
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G. Compés 29

Luis a Calvo ha escrito en staccato las semicorcheas del segundo pulso de la voz superior en el

compas 29.

Figura 37

Compases 27 al 29 de la version original para piano
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Alvaro Bedoya Sanchez en su transcripcion ha suprimido la articulacion como se aprecia

en la figura 38.

Figura 38

Compases 28 y 29 de la transcripcion para guitarra
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Apreciara el lector en la siguiente figura que se ha decidido afadirla para evitar
confusiones u omisiones en la articulacion, cambiando asi sustancialmente la interpretacion con

la que fue escrita originalmente por Luis A. Calvo.
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Figura 39

Compas 29 de la edicion critica
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H. Compas 31

En el compés 31 de la version original para piano Luis A. Calvo ha indicado un “a tempo”

seguido de un regulador “crescendo” hacia un “forte”.

Figura 40

Compases 30 y 31 de la versién original para piano
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Estos indicadores tanto de tiempo como de dinamica no han sido afiadidos por A. Bedoya

en su transcripcion.
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Figura 41

Compas 31 de la transcripcion para guitarra
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Como se menciona anteriormente, se figura importante este tipo de indicaciones y, por lo

tanto, se ha decidido afnadirlo a la edicion critica.

Figura 42

Compas 31 de la edicién critica
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I. Compases 33 al 35

Esta seccion que se ha repetido anteriormente, notaran en la figura 43 que el primer

tiempo va acentuado segun la version original para piano de Luis A. Calvo. Ademas, se aprecia

que en el compas 35 se indica un “diminuendo”.
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Figura 43

Compases 33 al 35 de la version original para piano
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Apreciara el lector en la figura 44 que Alvaro Bedoya Sanchez ha suprimido las

acentuaciones y el “diminuendo”.

Figura 44

Compases 32 al 37 de la transcripcidn para guitarra
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Una consecuencia de suprimir estas indicaciones interpretativas conllevaria, no solo a omitir

informacién musical importante para el estilo pianistico de Luis A. Calvo, sino que también

41



alterarian su interpretacion, con base en los anteriores argumentos, se ha decidido afiadir dichas

indicaciones y articulaciones a la edicidn critica.

Figura 45

Compases 32 al 37 de la edicion critica
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J. Compases 40-41

Apreciara el lector que en los compases 40 y 41 de la versién original para piano Luis A.
Calvo ha escrito un “crescendo” un “fortisimo” y luego “piano” y un “tenuto” y, ademas, dos

acentos.

Figura 46

Compases 39 al 41 de la version original para piano
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Varias omisiones han sucedido en estos dos compases tanto el “crescendo” asi como el

“fortisimo”, el inmediato “piano”, el “tenuto” y los acentos.

Figura 47

Compases 40 y 41 de la transcripcion para guitarra
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omitirla. Por ello, se han afiadido todas sus indicaciones en la edicién critica.

Figura 48

Compases 40 y 41 de la edicion critica
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Bitacora del Semillerista

DIEZ OBRAS PARA PIANO DE LUIS ANTONIO CALVO Y LAS TRANSCRIPCIONES PARA

GUITARRA DE ALVARO BEDOYA SANCHEZ

Semillerista: José Alberto Ramirez Ruiz

Actividades desarrolladas

Semana Actividades Novedades Dificultades Soluciones

desarrolladas

Semana | Reunién  con  los | No registra. No registra. No registra.
1 integrantes del
semillero en donde se
discuti6 acerca del
proyecto, el objetivo
del semillero y Ia
investigaciéon y el rol
que cada wuno iba
asumir  dentro  del
marco del proyecto de

investigacion.

Semana | Primera actividad por | La actividad | No registra. No registra.
2-3 realizar: digitalizar las | propicié un
partituras de dos obras | entendimiento mas
de Luis A. Calvo y dos | claro y profundo de
de las transcripciones | la masica escrita

de Bedoya en algln
software de edicion de

partituras. Se
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designaron las obras
Malvaloca y Lejano
Azul; tanto su version

para piano como sus

transcripciones  para
guitarra.

Semana | Montaje de la pieza | Primer La lectura de la | Tener lapartitura original
4-6 “Malvaloca”. acercamiento a la | transcripcién se dificultad | para piano a la mano
obra de Luis A. | debido alarigurosidad del | durante el montaje de la
Calvo y la musica | orden ritmico de la | trascripcion para guitarra,
colombiana del | transcripcion. Ademas, la | logro que el
siglo XX obra en si presentd retos | entendimiento de la
técnicos para el | transcripcion fuera mas
semillerista. certero a la hora de
decidir la digitacion. La
practica  asidua, la
bisqueda de distintas
soluciones a retos
complejos y las
directrices del maestro
encargado del semillero,
logré6  encontrar  un
camino efectivo para el

montaje de la pieza.
Semana | Edicion critica de la | El semillerista | EI semillerista encontrd | La lectura del manual del
7-9 pieza “Malvaloca” reviso varios | muchas dificultades en | programa ayudd a
ejemplos de edicién | cuanto al manejo del | entender  todos  los
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critica. Adicional a
esto, procuré
aprender los
tecnicismos  para
manejar el
programa Sibelius
y asi proporcionar

una edicion con

todos los detalles

programa de notacion
musical. En lo referente a
la edicion de la pieza
“Malvaloca”, debido a que
las transcripciones fueron
publicadas a  mano,
encontro algunas
dificultades en la lectura,
ademas. Cuando
comparaba con la version

original, notaba que se

diferian en detalles.

mecanismos de edicion
del programa de notacion

musical.

Semana

10-13

Montaje de la pieza

“Lejano Azul”.

Aunque el
semillerista conocia
esta pieza, nunca
habia  escuchado

una version para

guitarra.

Es una pieza realmente
dificil, muy demandante
en cuanto a técnica e
interpretacion. Es quizas
de las dos obras la més
demandante por la
cantidad de detalles de
dinamicas, tempo y planos
sonoros. Esta obra tomoé
bastante

tiempo  para

aprenderla y memorizarla.

El estudio asiduo vy

seccionado permitié
entender la  pieza.
Estudiar las voces por
separado, practicar

pasajes en concreto vy

aislar las dificultades
técnicas ayudaron a
superar muchos

problemas. Es una pieza
que requiere tiempo de
maduracioén y debe estar
presente en el repertorio
por su

belleza vy

expresividad.
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Semana

14

Edicion critica de la

pieza “Lejano Azul”.

No registra.

No registra.

No registra.

Semana

15

Ponencia de la edicién

critica de Malvaloca.

Fue la primera

experiencia del
semillerista en este

tipo de actividades.

Debido a que la ponencia
se realizd0 de manera
virtual, el semillerista
encontro dificultades para
la exposicion del tema,
puesto que solo contaba
con audio. La
organizacion  de  los
hallazgos al analizar la
transcripcion y compararla
con la version original; y
como se solucionaron en
la edicion. presentd un reto
en como debia ser su orden
de presentacion, si por
categorias o por orden de

compases del primero al

altimo.

Una correcta preparacion
y reflexion sobre el tema
dio claridad al
semillerista en como
debia abordar el tema al

exponerlo.

Semana

16

Presentacion de las
obras “Malvaloca” y

“Lejano Azul” en el

recital de grado

No registra.

No registra.

No registra.
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Resultados y conclusiones

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion

El principal objetivo del semillerista era realizar una edicion critica a las transcripciones
de A. Bedoya para guitarra de las obras "Malvaloca™ y "Lejano Azul”. Esta idea surgi6 cuando el
semillerista encontré dificultades a la hora del montaje de la pieza. Este objetivo se cumplido
satisfactoriamente en cuanto que el entendimiento de la transcripcién se afianzé con la labor de la
edicion critica, sumado a la comparacion, para tomar decisiones editoriales fundadas, con las

obras originales de Luis A. Calvo.

Esa toma de decisiones pasaron por muchos aspectos de la transcripcion de Alvaro
Bedoya Sanchez, por mencionar las mas importantes, afiadir algunas indicaciones de expresion
tales como reguladores, dindmicas, acentos e indicaciones de cambio de tempo progresivo.
Algunas de estas indicaciones o no estaban, o las habia ubicado en un lugar distinto al que el
compositor Luis A. Calvo, las habia escrito originalmente. EI semillerista considera todo lo
anterior como un aporte significativo a la labor de Alvaro Bedoya Sanchez y la expansion hacia
otros horizontes de la masica de Luis A. Calvo.

Por ejemplo, haber presentado avances en la edicion y hallazgos criticos en las
transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez en una ponencia en un espacio académico. Ademas, el
incluir con mas frecuencia estas obras al repertorio y programas de concierto de guitarra solista,
es significativo para el semillerista y su labor presentada en el presente informe.

Todo lo anterior, representa una exploracion y avance en las diferentes facetas que puede asumir
en musica en su formacion y trayectoria profesional. Aportar a la comprension, analisis y

48



profundizacién de las obras que estd en proceso de montaje, incluirlas en su repertorio, hasta
Ilegar a editar criticamente, supone un reto academico y habla del nivel de compromiso que se
requieren en cualquier &mbito de la musica en la que se aspira a desempefiar. EI semillerista
exhorta al musico lector de esta edicidn critica, asumir posturas y responsabilidad critica en los
trabajos que emprenda como artista, para abonar en el conocimiento general de este magnifico

arte que es la masica

Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del

proyecto de investigacion

El semillerista entregd los siguientes resultados en su proceso de participacion dentro del

semillero:

e Dos (2) digitalizaciones en un software de notacién musical de las transcripciones de
Alvaro Bedoya Sanchez, “Malvaloca” y “Genio Alegre”.

e Revision y edicion critica de las obras “Malvaloca” y “Lejano Azul”.

e Ponencia virtual en la Universidad del Atlantico del proceso de revision y edicion critica
de la obra “Malvaloca”.

e Montaje de dos (2) transcripciones de Alvaro Bedoya Sanchez “Malvaloca” y “Lejano
Azul” de Luis A. Calvo.

e Presentacion de dos (2) de las transcripciones para guitarra de Alvaro Bedoya Sanchez
“Malvaloca” y “Lejano Azul” en el programa del concierto recital de grado del

semillerista.
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ANEXOS

Edicion critica

Malvaloca

(Danza)
Edicion de José Ramirez Luis A. Calve
® enD
Moderato Transcripeién: Alvaro Bedoya S.
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LEJANO AZUL

INTERMEZZO

Edicion de Joxé Ramire;

@enD Luis A. Calvo
Muoderato gracioso. Transcripeiin: Alvars Bedoyn 5.
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Digitalizaciones

MALVALOCA

(DANZA)

Luis A. Calvo
Transcripcion: Alvaro Bedoya
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GENIO ALEGRE

(PASILLO)

Luis A. Calvo
Transcripcion: Alvaro Bedoya Sanchez




61



)

Aokl [
406

Universidad de Cundinamarca

Musica
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Recital de Grado Jose Ramirez

Capricho Arabe

Francisco Tarrega

BWY 998 Preludio Fuga Allegro
Johann Sebastian Bach

Intermezzo #2 “Lejano Azul”
Luis A. Calvo

Malvaloca (Danza)
Luis &. Calve

Intermedio

Chéres Mo. 1 (Chére tipico brasileiro)
Heitor Villa-Lobas

La Catedral Preludio (Saudade) Andante Religioso Allegro Solemne
Agustin Pio Barrics

Fantaisie Elégiaque Op. 59
Fernande Sor
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