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Resumen

Este documento explora los géneros musicales Juga y Currulao de la costa pacifica
de Colombia, adaptandolos a la guitarra eléctrica solista. Se analizan sus caracteristicas
ritmicas y armonicas, para crear unos "Chord Melody". La metodologia es cualitativa y se
estructura en fases que describen los géneros, las técnicas y los arreglos musicales, con fin

de crear material musical en formato partitura.
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Abstract

This paper explores the Juga and Currulao musical genres of the Pacific coast of
Colombia, adapting them to the solo electric guitar. Their rhythmic and harmonic
characteristics are analyzed, to create “Chord Melody’s”. The methodology is qualitative
and is structured in phases that describe the genres, techniques and musical arrangements,

in order to create sheet music.
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Currulao, Juga, Electric Guitar, Joe Pass, Musical Adaptation, Musical

Arrangement, Music of the Pacific, Colombia, Chord Melody, traditional music.
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Glosario terminologia ingles
Chord Melody
Es la forma de hacer o tocar una melodia con acordes.
Palm Mute

Técnica de guitarra en donde se posiciona la palma de la mano que sostiene el pick sobre

las cuerdas, creando un sonido apagado.
Voicing

Se refiere al cambio del orden de las notas dentro de un acorde y en guitarra al cambio de

cuerda en donde se tocan.
Fade out

Se refiere a reducir el volumen de un sonido gradualmente.



Introduccion

En este documento se abordard y estudiara algunos ritmos tradicionales de la costa
pacifica de la costa pacifica conocida como juga y currulao. Estos géneros musicales nos
dan la oportunidad de nuevas posibilidades para la guitarra eléctrica, dado que este
instrumento cuenta con un reducido repertorio de partituras relacionadas con la musica
tradicional colombiana, en el proceso describiremos sus caracteristicas ritmicas, armonicas
y culturales para poder adaptar de la mejor manera estos géneros a la guitarra eléctrica

solista.

Mediante la investigacion describiremos conceptos como “Chord Melody” en la
guitarra eléctrica, y técnicas como son las sustituciones de acordes, acordes de paso,
acordes extendidos, ademas de otras mas comunes en el instrumento como el “Palm
Muting” y la percusion con notas muertas. Con el fin de proponer arreglos para guitarra

eléctrica solista.

Por medio de la metodologia cualitativa de Sampieri (2014) y la metodologia de
investigacion artistica Artistica (Cano y Cristébal 2014) capturaremos los aspectos
técnicos, interpretativos y creativos de la practica musical. La estructura en esta
investigacidn contiene varias fases, la primera enfocandose en la descripcion de los géneros
de la jugay el currulao, continuando con la descripcion de técnicas utilizadas en la creacién

de “Chord Melody” y por tltimo creando los arreglos musicales de cada género.



Con la creacion de nuevas partituras a partir de la investigacion se espera
preservar y fomentar los géneros musicales juga y currulao y la cultura del Pacifico
colombiano, también buscando con esto incentivar a la interpretacion de musica tradicional

colombiana en la guitarra eléctrica.

Planteamiento de la problematica

En la actualidad existe un limitado repertorio de partituras de musica tradicional
colombiana dirigido a la guitarra eléctrica solista y por el momento inexistente de los
géneros juga y currulao, que conlleva a que en el proceso de aprendizaje de guitarra
eléctrica no sea posible enfocarse en la interpretacion de mdusica tradicional colombiana, en
cambio, se tienda a enfocar mas en la Interpretacion de temas de jazz, que abarcan a una

serie de ritmos en su mayoria estadounidenses descuidando los géneros nacionales.

La masica del pacifico y en especifico los géneros de Currulao y Juga son parte
importante de la tradicién musical colombiana, no solo por su desarrollo con pocas
influencias europeas, ya que esta basada en musica africana (Nettl, 1996, p.246) sino
también por su papel en la actualidad en el cual se ha venido integrando y combinado por
medio de fusiones con diferentes géneros e instrumentos modernos para crear nuevas
propuestas estéticas en el territorio nacional. La ensefianza de los géneros de Currulao y

Juga que en su mayoria ha sido transmitidos por medio de la tradicién oral, esto incluye la



ensefianza de instrumentos nativos como marimba de chonta, cununos, guasa y tambora,
haciendo los materiales escritos que expliquen la forma de interpretacion o adaptacion de

estos ritmos a la guitarra muy limitados y con poca exploracion a nivel investigativo.

Con la intencion de aportar a la solucion de esta problematica es que se plantea esta
propuesta, para generar algunos materiales escritos con los cuales se proponga una forma
de interpretacion de los géneros de juga y currulao por medio de arreglos dirigidos a la
guitarra eléctrica solista afiadiendo repertorios a un campo poco explorado, esperando en el
proceso la conservacion cultural de estos dos géneros y la opcidn de que sean interpretados

en el futuro por guitarristas eléctricos que quieran abarcar otras sonoridades.

Guiéndonos por la practica musical conocida como “Chord Melody” utilizaremos
arreglos con el fin de poder crear nuestro repertorio, abordando las técnicas del guitarrista
eléctrico Joe Pass, uno de los mayores representantes enfocados en la interpretacion solista

de la guitarra eléctrica.

Entendiendo nuestra problematica queremos responder la pregunta ;,Cémo adaptar

los géneros de Currulao y Juga del pacifico colombiano a la guitarra eléctrica solista?
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Objetivos

Objetivo General

Proponer una forma de interpretacion que mantenga la autenticidad del género 'y
permita la utilizacién de la guitarra eléctrica solista por medio de la adaptacion para el

mismo.

Objetivos Especificos

1. Reunir informacion acerca de los géneros juga y currulao a nivel historico y

musical para entender su procedencia y caracteristicas distintivas.

2. Seleccionar y analizar dos obras, una juga y un currulao para el desarrollo de los

arreglos.
3. Analizar las técnicas de “Chord Melody” utilizadas por Joe Pass.

4. Crear un arreglo de currulao y un arreglo de Juga para guitarra eléctrica solista en

donde se evidencien técnicas de “Chord Melody”

11



Justificacion

Colombia es un pais con una gran riqueza musical en cada una de sus regiones, dos
de estos géneros del Pacifico Colombiano son el currulao y la juga. Estas expresiones
culturales nacen de las condiciones de vida de sus autores, en las que fueron engendradas
no solo sus raices con costumbres de esclavos africanos, sino también su cambio y
mestizaje con nativos colombianos, dando lugar a nuevas expresiones como lo son sus

danzas, religion y por supuesto sus formatos musicales.

En la actualidad existen agrupaciones en donde se integran ritmos del litoral
pacifico con formatos no tradicionales similares a los utilizados en el rock, el jazz y la
orquesta tropical, algunos exponentes son Curupira, la Mojarra Eléctrica, Grupo Bahia y
Afrotumbao. Estas agrupaciones son un ejemplo de la creacion de mdsica contemporanea
con ritmos del pacifico, sim embargo estan enfocadas en formato de agrupacion dejando asi

un hueco para la exploracién de la guitarra eléctrica en formato solista.

El repertorio para guitarra eléctrica solista es limitado y en su mayoria se enfoca en
la musica Jazz de estados unidos y aunque la guitarra eléctrica fue acogida en algunos
formatos musicales colombianos han tomado a la guitarra como un instrumento
acomparfiante en la mayoria de las composiciones, y aun no se ha creado masica para la
guitarra eléctrica en formato solista. “la adaptacion, transformacion y sintesis se convierten
en conceptos creativos fundamentales dentro de esta industrializacion de la mdsica”

(Arango, 2002).
12



Con el fin de cuidar estas tradiciones musicales del pacifico colombiano,
analizaremos el lenguaje musical de estos géneros de tal manera que se pueda describirlo y
recrearlo, contemplandose para nuevos instrumentos, como lo seria en esta investigacion

para la guitarra eléctrica.
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Marco Teorico

Antecedentes:

“A Cuerda de Chonta”, Samuel Andrés Pineda Monroy. 2016

Este documento cuenta con una recopilacion acerca del quehacer musical de
pacifico sur centrandose en el género currulao y también de los &mbitos culturales que la
rodean, posteriormente se cuenta con un proceso de transcripcion de las bases ritmicas de
los instrumentos acompariantes (Bombos, cununos, guasas) y de algunas partes de
marimba, continua con una analisis de giros amonicos y acentos dentro de estos patrones
ritmo-melddicos y nos propone una técnica de interpretacion en donde el timbre de la
guitarra eléctrica se asemeja al sonido de la marimba de chonta. En esta investigacion se
analiza el leguaje interpretativo, las caracteristicas, estilos y lenguaje mas usados de la
marimba de chonta, instrumento fundamental del género “Currulao”. Ademas, proporciona
tres composiciones pensadas para la guitarra eléctrica a través de diferentes formas de

interpretacion y fusion entre la musica tradicional y un nuevo formato.

“Propuesta didactica para el aprendizaje del currulao en el bajo eléctrico”,

Daniel Sanchez Lozano. 2018

Es una investigacion centrada en tres pilares esenciales: en primera lugar, cuenta
con informacidn histdrica, etimoldgica, social, dancistica y musical del “Currulao”, en su

mayoria el formato de marimba del pacifico sur; en segundo lugar, desarrolla un ejercicio
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de andlisis para identificar de qué manera se puede acoplar la interpretacion del bajo a este
género; en tercer lugar, se explican los ritmos de algunos de los instrumentos de percusion
que son utilizados en el género y como se plantea la implementacion del bajo eléctrico al
género por medio de la creacion de una guia didactica, haciéndolo coincidir con ciertos

golpes del bombo.

“La Guitarra Eléctrica solista en la interpretacion del Pasillo y el Bambuco

Andino Colombiano”. Giovanny Alonso Rodriguez Balcero. 2016

En esta investigacion encontraremos informacion acerca de la implementacion de la
guitarra eléctrica a los géneros de “Pasillo” y “Bambuco” andinos colombianos. Dicha
adaptacion esta basada en el estudio de la técnica de la guitarra y analisis de (Chord
Melody) para crear arreglos con este concepto. Ademas, se da un contexto historico en el
papel que ha tenido la guitarra en la masica colombiana del interior del pais, abarcando
representantes y distintos formatos. Por ultimo, contiene una propuesta de reamonizacion
utilizando conceptos de jazz aplicados a obras tradicionales colombianas del interior del
pais en el concepto de Chord Melody que servira de guia en el proceso de inclusion de la

guitarra eléctrica en estos géneros.

“Adaptacion de patrones ritmo-melddicos de marimba de chonta en género de

juga a la guitarra eléctrica”. Oscar Fabian Munar Molina. 2017

Es un trabajo en el que se adaptan patrones ritmo-melddicos del género de juga

originarios de la marimba de chonta a la guitarra eléctrica, ademas de presentar 4 temas con
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soporte de partituras y videos. También es relevante resaltar que cuenta con un trabajo de
campo en donde el investigador viaja al municipio Guapi (Cauca) con el fin de aprender la
interpretacion de la marimba de chonta y hacer los arreglos y montaje de las obras basado en
ello. Se concluye que las técnicas mas recomendables para tocar este género son el Hybrid
picking, alternate picking, sweeppicking y palm mute. Siendo el palm mute de especial

importancia puesto que su utilizacion crea una sonoridad similar a la marimba.

“Propuesta de un material didactico para la adaptacion de la guitarra eléctrica

al ritmo de porro chocoano”. Juan Daniel VVargas Torres. 2018

En esta investigacion se adapté el género del “Porro chocuano” a la guitarra
eléctrica, se realizd un analisis de su contexto cultural e histérico ademas de un analisis
musical de su estructura amdnica, de su forma, de la melodia y el ritmo basandose en
analisis musicales ya hechos. También cuenta con soportes de partituras con tablatura
(especificos para guitarra) y audios que me permitiran analizar la interpretacion realizada.
Se concluye que para poder abordar y aprender un género tradicional es importante conocer
el contexto en donde se origina, en este caso las frases que se tocan son causada por la

forma en la que ellos hablan.
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Contexto

La mausica tradicional litoral Pacifico se puede separar en dos grandes contextos el
Arrullo y currulao abordando desde el sur de buenaventura hasta Tumaco en la zona norte
del ecuador. Segun Ochoa Co He. (2015) la diferencia entre estas dos manifestaciones
culturales se da debido al contexto en donde se dan; En el arrullo la gente se retne para
adorar a los santos con mdusica, se utilizan bombos, cununos, guasas, con cantantes
femeninas y se tocan jugas y bundes de adoracion. El currulao es una fiesta cominmente
después del arrullo, se conservan los instrumentos, pero se agrega a la marimba y las voces
masculinas (necesarias para el currulao o bambuco viejo) se interpretan los géneros de
bunde, juga, currulao, torbellino, juga grande y rumba. Otras manifestaciones musicales en
la region se dan en velorios de nifios (Alabao) o adultos (Bunde) y los cantos para mecer

nifios (cantos de cuna).

Segun Ochoa Co He. (2015) Colombia se delimita en 5 regiones, andina, atlantica,
llanos orientales, amazonia y pacifica. El pacifico abarca la zona entre el océano Pacifico
vertiente occidental de la cordillera de los andes, delimita al norte con panama y al sur con
ecuador provincia esmeraldas. Es una regién de clima calido y es la parte mas lluviosa de
américa compuesta en su mayoria por un bosque tropical himedo, debido a esto es
importante tener en cuenta la marea puesto que puede subir de 4 a 5 metros cada 12 horas
lo cual hace posible y en algunos casos necesario el uso del potrillo(canoa) en mareas altas.
Es una region de dificil acceso desde el interior solo conectada por dos carreteras la
Tumaco-pasto y la Cali-buenaventura por esto la principal forma de transporte es acuatica,

17



su poblacién consiste en su mayoria por gente de raza negra (90%) debido a la esclavitud
en siglos XVI1 XVIII'y mitad del XIX también influyeron las caracteristicas geogréaficas y
su historia como lugar de encuentro de esclavos lo cual ha creado una riqueza cultural

caracteristica a la del resto del pais.

Se puede separar en norte y sur el pacifico norte incluye al Choco y parte de
Antioquia, el pacifico sur comprende el sur valle del Cauca y Narifio. Esta division se da
por diferencia culturales y en especial la musica. En el norte las Chirimias conformada por
bombardino, clarinete, redoblante, platillos y bombo mayormente influenciado por la
musica de Europa con un repertorio de polka, contradanza, jotas, Etc. Son la expresion
musical predominante junto con las bandas playeras, en el sur predomina el conjunto de

marimba.

Historia de Pacifico

La historia es escasa antes de los intentos de conquista de Esparia por esto es

necesario empezar desde la época de la conquista:

El intento de conquista en la region comenzd en 1525 pero no pudo concretarse
debido a las dificultades con el terreno y a la oposicion de los indigenas hasta el siglo XVIl,
en el choco hasta el 1668 en el sur 1630. Los espafioles reconocen principalmente a los
grupos Sindaguas, Barbacoas, Telembies e Iscuandes ellos los agrupan a todos como indios
de la provincia de barbacoas, a pesar de habitar la misma region estos pequefios grupos

tenian poco contacto entre si. El pacifico representaba una parte importante en el plan
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espafiol de conquista debido a sus rios y la facilidad que estos prestan en el transporte de
materiales, se volvid una prioridad para la corona establecer minas para poder extraer oro.
Las excursiones se realizaban desde Popayan que era el centro administrativo del nuevo
reino de granada, empezando el siglo XVII se sometio a los indios de Barbacoa y se inicio
la extraccion de oro en el rio Telembi, Colmenares (1999) con trabajadores indigenas, pero
estos pronto se vieron insuficientes para el trabajo debido a enfermedades y exceso de

trabajo por esto se empez6 a importar esclavos de africa.

Después de que las minas dejaran de ser productivas alrededor de 1780 la venta de
esclavos habia practicamente desaparecido de Popayan,(Colmenares, 1999) la industria
estaba en descenso y algunos esclavos empezaron a comprar su libertad o a escapar, en
1821 debido a la ley manumisién de vientres que dictaba que el hijo de una esclava seria
una persona libre y en 1851 se promulgo la ley de la abolicion de la esclavitud pero segun
Almario (2003) tuvo poco efecto para la regién puesto que para ese tiempo la mayoria de
personas negras eran personas libres estimandose esta alrededor de 10% de personas

todavia esclavas.

Del 1852 al 1914 los antiguos esclavos migraron hacia las costas de los rios, en el
pacifico sur por el rio Patia, y rios al norte del Tumaco. Las mayores poblaciones en el
Charco, guapi y Tumaco y los rios Mira, Rosario, Chagiii, bajo patria y Sanquianga hacia al
norte hasta Buenaventura (Almario, 2003). Algunos de estos territorios eran ocupados por
indigenas que cedieron terreno en las orillas de los rios y se fueron a las colinas mientras

que los negros se quedaron en las partes bajas, mestizaje entre estas poblaciones ha sido
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muy escaso a pesar de tener un punto de encuentro en sus raices de esclavos, en esta region

después de la abolicion de la esclavitud se ha evitado la mezcla racial.

Debido a que esta poblacion perdio su valor para las personas en el poder la historia
de estas poblaciones cuenta con una reducida documentacion, pesto que los registros que
eran llevados en la época de esclavitud como su precio, salud lugar de origen etc... Se dejan
de llevar. Las poblaciones negras desaparecen de los registros hasta el siglo XX con la

apertura del canal de Panama y la nueva importancia de buenaventura como puerto.

Segln Ochoa Co He. (2015) en el periodo de 1852-1914 se empieza a consolidar la
identidad cultural de la region como su mdsica, religion, mitos, pero los origenes y cambios
de estos se ha perdido con el tiempo, poco se sabe de los misioneros de la iglesia catélica

que ahora tiene tanta influencia en la poblacion.

En 1914 se abre el canal de Panama y Buenaventura se vuelve el puerto mas
importante colombiano con la construccion del ferrocarril del Pacifico que la conectaba al
centro del pais y la carretera Cali Buenaventura con la constitucion del 91 se reconoce a
Colombia como una nacion multicultural y reconoce a los negros como una etnia especifica
lo cual les trae unos beneficios por parte del estado como por ejemplo la capacidad de
recibir las tierras en donde habian estado hasta ahora ocupando ilegalmente, con la ley 70

de 1993 la ley de comunidades negras .
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Caracteristicas

Segun Ochoa Co He. (2015) en un principio pareceria que hay una diversidad
enorme en los géneros del pacifico debido a que gran cantidad de musicos tienden a dar un
listado de géneros enorme como el patacoré, pango, bereju, currulao, corona, currulao
caramba, bambuco viejo, juga, torbellino, agualarga, aguaabajo, bunde, caderona, juga
grande y andarele pero algunos de estos debido a su estructura arménica y ritmica pueden
ser unificados como por ejemplo el patacoré , pango y berejd que pueden ser acolados al
género currulao, teniendo esto en cuenta podemos decir que los géneros mas importantes de
la musica del pacifico sur son: currulao, juga, torbellino, bunde y rumba. Musicalmente la
juga tiene un equivalente en la masica de la region Esmeralda de Ecuador conocida como
agua larga, mientras que la rumba es una invencion mas reciente claramente influenciada

por la masica salsa.

Origen de los géneros

Su origen se da a finales de la colonia XV1II en el gran cauca, y en un principio era
el mismo bambuco segun el historiador Mifiana (1997) que lo ubico en Popayan, esta
mausica era tocada por indios negros y criollos, pero al irse expandiendo a otras regiones del
pais este género tomo un sonido diferente en diferentes partes del pais. Segun Davidson
(1970), hoy en dia aun musicos de la region del Pacifico siguen refiriéndose a los currulaos
como bambucos viejos. La mayoria de la musica de arrullos y currulao 6/8 tiene relacion al
bambuco debido a su célula ritmica (papa con yuca con acento en la quinta corchea del

compas) en la musica del Pacifico este patron se da en el bombo. La marimba de chonta
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solo es indispensable para interpretar currulao o bambuco viejo, en otros géneros juga,
bunde, torbellino, rumba no era necesaria, de un tiempo para acé se ha venido incentivando
el uso de la marimba en distintos contextos y géneros como en el festival de musica del
pacifico Petronio Alvares o el proyecto La Ruta De La marimba del ministerio de cultura.
La marimba se convirtio en un simbolo representante de las comunidades negras y de sus
lasos con Africa de donde se presume que esta se origind (aunque también hay otras teorias
de su origen). En la actualidad si se quiere dar mostrar la musica del pacifico de una forma
legitima la marimba es indispensable a pesar de no ser necesaria para todos los géneros

excepto para el currulao y bambuco viejo.

Joe Pass como exponente

Uno de los pioneros en la interpretacion de la guitarra eléctrica solista fue Joe Pass,
un guitarrista de Jazz que nacié en New Jersey en enero de 1929. Su proceso de aprendizaje
estaba dirigido a la guitarra solista y el ensamble con el uso constante de melodias y
lenguaje armoénico, dentro de sus procesos musicales se destaca un método de
improvisacion que se enfocada en la armonia con el uso constante de Voicings y Chord

Melody (Ohlschmidt, 2001)
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Marco conceptual

Currulao

Este ritmo puede escribirse en compas de 6/8 pero debido al uso de ritmos derivados
de compases binarios 2/4 se crea una sensacion de ambiguedad al ser tocados de forma
simultanea sobre los ritmos de compases ternarios, usualmente dando la sensacion de

anticipacion o desplazamiento (Pineda 2016).

Armonicamente puede ser mayor V-1 o menor v-i los cuales son demarcados por el
borddn tocado en la marimba de chonta la cual es la caracteristica mas importante del
género, mientras que la seccion melddica que es usualmente improvisaria se llama requinta.
Por lo general sus melodias se mantiene en arpegios de triada y algunas notas diatonicas de
la tonalidad como la sexta 0 novena y los comienzos de sus canciones son instrumentales
con marimba seguidos de la entrada de la voz principal que se conoce como "glosa™ cuando
tienen una letra con sentido o "chureo™ cuando se cantan silabas o melodias sin letra clara
(Martinez 2005). Otra caracteristica es el uso reiterado de esta célula ritmica en

improvisaciones y melodias en especial en los llamados "bambucos viejos".

El Patacoré el Pango y Bereju no son vertientes del currulao, esta afirmacion
usualmente se da basada en la diferenciacion de la velocidad en que se tocan ciertas
canciones, el afirma que son nombres de canciones de currulao en donde en el coro se
repiten estos nombres, basandose en la investigacion de Martinez (2005) en donde se

comparan distintas grabaciones de estas supuestas vertientes pero se concluye que no existe

23



una diferencia marcada en la velocidad en que se interpretan como para tratarlos como

géneros diferentes.

Juga

Su ritmo es igual al currulao, pero la marimba no es obligatoria en su formato y las
voces femeninas son las protagonistas, segun Munar (2017) su particularidad mas
caracteristica es la de su armonia que va en patrones de dos 0 mas compases simétricos
cambiando de V a | por ejemplo dos compases de | y luego dos compases de V o tres
copases de 1y luego tres compases de V. En el climax de la cancion se presenta una seccion
que los musicos llaman "arrullar la mano" en donde se cambia se corta la duracion de los
acordes por ejemplo si la cancién tenia dos compases de V' y dos de | ahora tendra solo uno

de Vy uno de I.

Afinacion

En la musica currulao y Juga las voces utilizan una escala de 6 tonos con los grados
122232 42 52 y 72 en su afinacion los grados 3% y 72 pueden ser afinados cerca de una 32 72
Mayor o también a una 3? 72menor dependiendo del instrumento (en algunas ocasiones no
es ninguna de estas y se encuentra en el medio) esto hace que esta musica tome una
sonoridad particular muy caracteristica. La marimba tiene una afinacion particular debido a
que tradicionalmente no era afinada con la convencion de la musica occidental, esta sigue

las convenciones de las voces con su escala de 6 sonidos pero su con 32y 72 que tienden a
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ser entre mayor o menor o en otras palabras micro tonal, lo cual crea la sensacion de que
todas las notas en las tablas de la marimba tienen una distancia intervalica similar y logra
que las melodias puedan ser transportadas a diferentes tonalidades de acuerdo a como lo
necesite el cantante, a pesar de que el instrumento no es cromatico sino diatonico (Ochoa

Co He. 2015)

Otra caracteristica de estos estilos se da con la tolerancia que hay entre lo que se
consideraria estar afinado, debido a que a si la voz y la marimba estan tocando notas
similares, pero con pequefias diferencias no es un gran problema siempre y cuando las
voces cantadas entes afinadas entre si. Estas practicas probablemente se dan debido a la
forma en que las marimbas son fabricadas, en su fabricacion la afinacion no se logra por
métodos electronicos si no que se deja a la sabiduria empirica del fabricante y de como el

escucha la afinacion, esto crea discrepancias entre cada marimba fabricada.

Aspectos melddicos

La musica del Pacifico sigue unos patrones similares en cuanto a creacion de
acompafiamientos y melodias. Como ya sabemos sin importar cual sea la tabla de marimba
en la que se va a comenzar, esa tabla seré la tabla 1 y los patrones solo seran transpuestos
concordantemente. Estas musicas giran en torno a la cadencia de V a | que puede tener una
sensacion mayor o menor dependiendo de los cantadores y la afinacion de la marimba, en
su mayoria se utilizan arpegios delineando estos movimientos, en el | grado se toca 133252 y
el V se agrega el septimo grado quedando 12325872 estos grados pueden ser asumidos como

tonica y dominante para facilitar en andlisis de estas musicas pero en realidad puede que
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estos sonidos no tengan la sensacion que nosotros esperamos de estas cadencias debido a
los cambios de afinacidn explicados anteriormente, no obstante se escucha una sensacion
de tencidn y reposo. Los arpegios son la parte mas importante de la marimba y usualmente

los toques se basan en diferentes patrones ritmicos tocando estos arpegios (Pineda 2016)

Ritmica

Se utiliza el compas de 6/8 para el currulao y la juga, la base ritmica es la misma en
los bombos, guasa y cununos. La guasa 1 pareciera estar en 3/4, esto también sucede con el
bombo en la quinta corchea dando la sensacion de que fuera la tercera negra del compas

3/4.
Figura 1

Ritmica
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Nota. Adaptado de Arrullos y Currulaos: Material para abordar el estudio de la masica
tradicional del Pacifico sur colombiano. Tomo I. (p. 92), por Ochoa, J.S., Convers L.,

Hernandez, Editorial Pontificia Universidad Javeriana.
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Esta figura ritmica es figura recurrente al inicio de compases, también se puede
utilizar como Ostinato ritmico coloquialmente Ilamado dosillo debido a la separacion

binaria en el contexto ternario diaténico (Ochoa Co He. 2015)

Formas

En sus formas mas comunes se inicia con canto por el solista seguido por el coro, en
ocasiones esta seccion esta precedida por una parte de la melodia que canta la solista muy
similar a una estrofa seguida de la seccidn de coro alternandose las veces que sea necesario.
El canto solista presenta la pregunta, respuesta y lo que va a repetir el coro lo cual le da la
versatilidad de que la cantadora puede cantar la cancidn que quieray el coro después se
puede unir sin necesidad de haber acordado desde antes que se va a tocar o incluso si el
coro no conoce la cancion, y les da tiempo a los instrumentistas para descifrar el tipo de
acompariamiento (Ochoa Co He. 2015). Para dar final a la cancion se utiliza un marcado
retardando por la vos principal. En las interoperaciones modernas se ha dado paso a una
seccidén mas en la mitad de la cancion para un solo de marimba, popularizado en parte por
concursos como el mejor intérprete de marimba en el festival de musica del Pacifico
Petronio Alvarez en donde se premia a las mejores interpretaciones y en gran parte a los

solos improvisados. Este privilegio solo lo tiene la marimba.

Chord Melody en guitarray arreglos

En la guitarra el Chord Melody es un tipo de arreglo de una cancion que incluye la

melodia y la armonia de forma simultanea, con frecuencia se utiliza en formatos en donde
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la guitarra es el Unico instrumento arménico como por ejemplo en un ensamble con bateria,

guitarra, bajo o en uno con guitarra solista (Sound Guitar Lessons With Jared, 2021)

Ademas de esto la importancia de la creacion de arreglos y transcripciones se da en
la exploracion ritmica y armonica que se necesita a la hora de adaptar obras y poder recrear
estos estilos en diferentes contextos creando una oportunidad para rendir homenaje a estas

tradiciones y estudiarlas.

Voicings

El voicing es una técnica importante en la formacion para un musico solista, este es
el proceso de cambiar el orden de las notas dentro de un acorde para cambiar su sonido.

(Musictheory.net, n.d.)
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Marco Referencial

Tomaremos como ejemplo algunas piezas en donde se realiza el ejercicio de

adaptacion de piezas realizada para banda u orquesta a la guitarra eléctrica solista, con el

fin de tener un analisis en donde se evidencia que este ejercicio es posible.

Figura 2

Ejemplos

Julie Andrews - My Favorite Things

Afo 1965

https://www.youtube.com/watch?v=bACiODIbf84

Jonathan Kreisberg - My Favorite Things

Ao 2024

https://www.youtube.com/watch?v=JnGr884MTKE

En esta pieza musical del autor Richard
Rodgers y Oscar Hammerstein Il realizada
para la comedia musical de Broadway The
Sound of Music, podemos escuchar que la
melodia principal la lleva la voz femenina, la
instrumentacién tiene formato de orquesta
sinfonica que nos puede trasmitir una letra

positiva.

En esta pieza interpretada por Jonathan
Kreisberg podemos escuchar que contiene
una introduccion original, la voz femenina es
remplazada por la melodia y la orquesta por
acordes lo que en conjunto llamamos Chord
Melody, afiade también una gran parte de
improvisacion en donde una seccion contiene
frases melddicas que son interrumpidas con

acordes para demarcar la armonia original.
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https://www.youtube.com/watch?v=bACiODIbf84
https://www.youtube.com/watch?v=JnGr884MTkE

Porgy & Bess ""Summertime™ Ao 1935

https://www.youtube.com/watch?v=GVu7Ltv9Yd8

La pieza creada originalmente para la Opera
Porgy & Bess del afio 1935 es interpretada
usualmente por una cantante femenina que
puede ser interpretada de manera solista o

con acompafiamiento de orquesta.

Joe Pass - Summertime

Ao 1992

https://www.youtube.com/watch?v=3htyYmPe9Xc

Inicia con una gran introduccion de
improvisacion en donde se modifica
continuamente el tiempo y se agregan frases
sin importar la estructura métrica original,
también podemos ver que entre la melodia
original se agregan frases con ritmo rapido

como lograr una union armoniosa

Georgia on My Mind - Hoagy Carmichael
Afio 1930

https://www.youtube.com/watch?v= 7JjR0s

W7M

En esta pieza Podemos escuchar a un
vocalista masculino, con un formato con
banda de Jazz en donde se mantiene el swing
y donde intervienen en sus solos

improvisados varios instrumentos, podemos

Georgia On My Mind - Martin Taylor

Ao 2020

https://www.youtube.com/watch?v=FdSf5sSeozE

En esta adaptacion el ritmo pasa de ser
Swing a un notable Blues y nuevamente
observamos una introduccion original del
interprete y se enfoca en hacer resaltar su

armonia y siempre se escucha el
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https://www.youtube.com/watch?v=GVu7Ltv9Yd8
https://www.youtube.com/watch?v=3htyYmPe9Xc
https://www.youtube.com/watch?v=_7JjR0sW7MQ
https://www.youtube.com/watch?v=_7JjR0sW7MQ
https://www.youtube.com/watch?v=FdSf5sSeozE

destacar es una melodia corta y a diferencia
de la forma en como se tocan los estandares

actualmente no se repite la forma al final.

acompariamiento, ademas en esta

interpretacion se repiten las formas.

Marco Metodologico

Metodologia de la Investigacion

Este trabajo adopta un enfoque cualitativo. Segun lo sefialado por Hernandez

Sampieri (2014), este tipo de investigacion, contiene aspectos como la formulacién de

hipétesis, el disefio metodoldgico, asi como la seleccion, recoleccion y anélisis de datos.

Podemos enmarcarlo en la Investigacion Artistica (Cano y Cristobal 2014) “en ella la

practica musical tiene un papel fundamental, ya sea a nivel técnico, interpretativo, creativo,

escénico o artistico en general”.

Fases de la investigacion

Fase 1: Recopilar y organizar los aspectos musicales importantes de los géneros Juga y

Currulao para tener una base de como crear la adaptacion musical.

Fase 2: Analizar mas profundamente en las técnicas utilizadas por Joe Pass de Chord

Melody para su uso en los arreglos.
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Fase 3: Se realizara la creacion de los arreglos musicales para la guitarra eléctrica teniendo

de referencia las fases anteriores.

Desarrollo de la Investigacion

Fase 1

El género de juga y currulao son muy similares entre ellos, cada uno se toca en su
formato tradicional con Cununos (Hembra y macho), guasas, marimba, cantaoras y dos
bombos (Golpeador y arrullador), tienen una métrica de 6/8 y una armonia que puede ser

V-1 mayor o v-i menor, su mayor diferencia radica en su forma.

Basandonos en el analisis de Pineda (2016) y las grabaciones de jugas de Ochoa Co
He. (2015) la forma de estos géneros es muy similar entre si y podria separarse en cuatro
secciones, con la mayor diferencia encontrandose en la seccion numero tres. En la primera
seccidn se comienza con un llamado por la marimba, seguida de la seccion niumero dos en
donde se introduce la percusion, voces y coro responsorial. En la seccion nimero tres se
tiene una parte contrastante, en el currulao usualmente se trata de un solo de marimba
enfatizando en la intensidad del volumen con la que se toca. Por otra parte, en la seccion
tres de la juga hay una parte llamada “Arrullar la mano” en donde el patron armonico
cambia. Para terminar la seccion cuatro en ambos géneros usualmente contiene algun tipo

de fade out. ya sea instrumental o incluyendo a los cantantes.
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Fase 2

Chord Melody y armonia aplicada a la guitarra segun Joe Pass

En el libro "Joe Pass guitar style” (Pass y Thrasher 1987) se muestra una forma de
cémo lograr una sonoridad parecida a la del artista Joe Pass utilizando los "
embellecimiento” que él nos propone, ademas de esto también nos da unas guias de coémo
podemaos sustituir acordes para darle un sonido mas personal a las obras que queremos
tocar, este tipo de técnicas son comunes a la hora de crear adaptaciones o reducciones de
masica a un formato distinto, algo que es comdn en la produccién musical de Joe Pass. A

continuacidn, voy a describir el uso de estas técnicas:

Acordes de embellecimiento o acordes extendidos

En acordes mayores se pueden agregar la 6, la 7 mayor y 9. Por ejemplo con un

acorde C se puede tocar C6, Cmaj7 o Cmaj9.

En acordes dominantes o X7 se pueden agregar la 9 o la 13. También nos siguiere utilizar
estas combinaciones una después de otra si se quiere utilizar X11 de X11 a X7, X11a X9 o

X11 a X13.

En acordes menores se puede agregar la6, 7,9 o la 11.

Con acordes alterados la 5 puede ser aumentada o disminuida en cualquier acorde, la 9

puede ser aumentada o disminuida en acordes 7.
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Sustituciones de acordes:
Para acorde mayores se sustituye a la relativa menor (6 grado menor) o a la relativa menor
secundaria (3 grado menor)

Para acodes menores se sustituye a la relativa mayor (3 grado mayor)

Para acordes 7 se sustituye a la dominante por el quinto grado menor, por ejemplo C7 a

Gm7.

Para cualquier acorde como una especie de comodin se puede cambiar el acorde por uno en
donde la tonica sea el 5 grado bemol del acorde original, para determinar que caracteristica

se debe usar dependera del contexto de la armonia " (Pass y Thrasher 1987).

Acordes de paso:

Los acordes 7 y los acordes aumentados pueden ser utilizados para unir acordes separados

por quintas. Por ejemplo, en una progresion de D a G se puede tocar D D7 G o D D+ G.

Los acordes disminuidos pueden conectar acordes utilizandolos de forma cromatica medio

tono por arriba 0 medio tono por abajo de la nota objetivo.

Los acordes menores conectan el acorde de subdominante a la ténica. por ejemplo, en una

progresion G C G se puede agregar G C Cm G" (Pass y Thrasher 1987).
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Fase 3

Analisis de Obra José Antonio
Figura 3

Borddn de inicio
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La obra se separa en tres secciones A B C. En la seccion A la armonia la marca la
marimba llevando el borddn en la tonalidad de si menor y armonicamente se desplaza

intercalando entre el I y el V grado 1 compas cada uno.

Figura 6
Melodia de la marimba
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Las melodias que se utilizan en la seccion A son realizadas por una segunda

marimba manteniéndose en las notas de | o V grado.

Figura 9

Motivo principal voz
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En la seccion B la voz principal la expone la melodia que se repetira en la seccion C

Figura 12

Pregunta respuesta por voz principal y respondedoras
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En la seccidn C se inicia el motivo de pregunta respuesta. Inicia la voz principal
(arriba) y posteriormente responde el coro(abajo). Se utilizan mayoritariamente grados

conjuntos.

Explicacion arreglo José Antonio
Este es un arreglo del género currulao. Cuenta con 67 compases.

Figura 15

Llamado de marimba (bordon)
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Se utilizaron elementos caracteristicos en la parte ritmica como el llamado utilizado

comunmente en la marimba.
Figura 18

Sustitucién
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En el compéas numero cuatro el acorde original el F mayor y fue sustituido por un

acorde con extension F7#9 que resuelve a un acorde con extensiéon Bm6

Figura 21

Acorde séptima mayor
L

En el compaés trece y quince sustituimos la tonica por su relativa mayor utilizando

Dmaj7

también una extension, en este caso su séptima mayor Dmaj7.
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Figura 27

Acorde con séptima menor
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En el compaés veinticinco agregamos la 7ma a la ténica creando Bm7.

Figura 24

Bordon a lo largo de la melodia principal
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El borddn se mantiene a lo largo del arreglo mientras se toca la melodia dando la

sensacion de que suenan acordes y melodia al mismo tiempo.

Figura 30

Motivos de pregunta y respuesta
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Se utiliza el rango de la guitarra par a dar la sensacidn de separacion que nos darian
varios instrumentos en este caso la marimba y las cantadoras. Los motivos de pregunta y

respuesta se mantienen dentro de los acordes tocados.

Figura 33

Sustituye por relativa menor
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El final del compés cuarenta idos agregamos un A7 para preparar en el compas

cuarenta y tres la sustitucion de la ténica por su relativa menor.

Analisis de la obra los pastores y los reyes

Figura 36

Partitura original
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Nota. Adaptado de Arrullos y Currulaos: Material para abordar el estudio de la musica
tradicional del Pacifico sur colombiano. Tomo I. (p. 110), por Ochoa, J.S., Convers L.,

Hernandez, Editorial Pontificia Universidad Javeriana.
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La obra esta en la tonalidad de Fa mayor y cuenta con dos secciones. En la primera
seccione se tiene una armonia de | por dos compases y V por dos compases. La solista
presenta una melodia y un coro le da respuesta. Esta es la estructura que se repetira a lo
largo del tema hasta la seccion de “arrullar la mano”. En la seccion en donde se “arrulla la
mano” armoénicamente se mantienen los mismos acordes, pero se reduce la duracion de

cada uno a un solo compas.

Explicacion arreglo Los pastores y los reyes

La obra esta en la tonalidad de F mayor. Armdnicamente cada dos compases se cambian

entre el Vy el | grado.
Figura 39

Denotacién del tempo
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El arreglo comienza con una seccion denotando el tempo y con unas notas muertas para

anticipar el palm muting.
Figura 42

Armonia principal
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Continua con una presentacion de la armonia con una seccion de acompafiamiento en

donde se utiliza la técnica del palm muting que da una sonoridad similar a la de la marimba.

Figura 45

Entra la melodia principal
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Luego se presenta la melodia de las cantadoras manteniendo la seccién arménica de la
marimba y agregando partes ritmicas con notas muertas para mantener algo de la sonoridad

muteada con la que comenzamos.

Al inicio del compas once sustituimos la tonica por su sexta menor Dm y en el compas

trece de nuevo sustituimos el acorde de tonica por su tercera menor con séptima Am7
Figura 48

Seccion donde se arrullar la mano
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Para denotar la seccion en donde se acelera el ritmo armoénico “arrullar la mano” se cambid
la métrica a 2/4 lo cual también acelera el tempo y nos da la sensacion de improvisacion

gue es comun del género.
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Conclusiones

A través de la experiencia con los contextos de la musica del pacifico en el campo musical
y social se nos abre una puerta a las posibilidades que estos géneros tradicionales nos
proponen; nuevas ideas y sonidos dentro de la ejecucion de la guitarra eléctrica, nuevos
problemas para resolver en el campo de las adaptaciones y nuevas oportunidades para

mantener estos géneros vivos dentro del quehacer musical moderno.

Se puede describir aspectos importantes de la terminologia propia del instrumento y utilizar
técnicas que se acoplan a las necesidades de los géneros que hemos adaptado, utilizando

como referentes las técnicas de Joe Pass para la interpretacion de la guitarra eléctrica como
instrumento solista cuando fueran pertinentes, puesto que note que algunos cambios pueden

llegar a ser muy bruscos y llevar a la perdida de la esencia de tema original.

Cuando se adapta géneros tradicionales es necesario conocer los contextos en donde se dan,
puesto que nos ayuda a entender no solo como se toca el género sino la razén por la que
este tiene ciertas particularidades, se enfatiza la importancia de otros instrumentos de los
géneros de juga y currulao, como las voces y la marimba. La importancia de los
instrumentos tradicionales, la forma en la que estan afinados y la tematica que tienen sus
letras. El proceso creativo aplicar conceptos de forma, métrica, armonia y nos da la

oportunidad de centrarnos en la exploracidn técnica mas que en una adaptacién rigurosa.
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Con respecto a la autenticidad que pueda ser percibida hacia la masica creada con este tipo
de ejercicios, considero que puede haber una division entre los que reconozcan estas nuevas
masicas como parte de la tradicion sonora de la juga y el currulao puesto que en los
materiales consultados el énfasis principal encontrado en estas musicas es la voz y sus
temaéticas liricas, sin embargo la investigacion me ha ayudado a conocer nuevas formas de
abordar la exploracion y aprendizaje de nuevos estilos musicales, también dejando un
referente para futuras exploraciones relacionadas a las musicas del Pacifico en guitarra

eléctrica.
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Anexos

Audio arreglo “José Antonio” https://youtu.be/J2KVFw3yDKI

Audio arreglo “Los pastores y los reyes” https://youtu.be/yw6PZOGasSU
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Los pastores y los reyes
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