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Resumen

En este trabajo se realiza una aproximacion analitica al estilo musical de la obra
Fantasia di concerto para eufonio del compositor italiano Eduardo Boccalari, con base en la
construccidn tedrica propuesta por el autor Jan LaRue en el texto Andlisis del estilo musical
(1989). Teniendo en cuenta que esta obra ocupa un lugar de suma importancia dentro del
repertorio escrito para el eufonio, dado que es tomada como referente para el desarrollo
artistico y técnico de instrumentistas en formacioén a nivel de pregrado, en este estudio
identifico los elementos musicales que considero relevantes, a partir de la apropiacion de
conceptos descritos en el concepto SAMeRC (sonido, armonia, melodia, ritmo y crecimiento)
de Jan LaRue, procurando un documento analitico que contribuya a fortalecer el
conocimiento de aspectos tedrico-musicales en la obra, de manera que sirva de herramienta

en el proceso creativo de los intérpretes interesados.

Palabras claves: Eufonio, Boccalari, analisis musical, armonia, ejecucién musical.



Abstract

In this work an analytical approach to the musical style of the work Fantasia di
concerto for euphonium by the Italian composer Eduardo Boccalari is made, based on the
theoretical construction proposed by the author Jan LaRue in the text Analysis of musical
style (1989). Taking into account that this work occupies a place of utmost importance within
the repertoire written for the euphonium, since it is taken as a reference for the artistic and
technical development of instumentists in training at the undergraduate level, in this study I
identify the musical elements that I consider relevant, from the appropriation of concepts
described in the concepto SAMeRC (sound, harmony, melody, rhythm and growth) of Jan
LaRue, seeking an analytical document that contributes to strengthen the knowledge of
theoretical-musical aspects in the work, so that it serves as a tool in the creative process of

interested performers.

Keywords: Euphonium, Boccalari, musical analysis, harmony, musical performance.
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Introduccion

La musica es un lenguaje universal que ha sido una parte fundamental de la
experiencia humana a lo largo de la historia. Los estilos, las técnicas de composicion, y los
instrumentos musicales han evolucionado de tal manera que hoy los encontramos con
grandes posibilidades técnicas que han llevado a los compositores a enriquecer de manera
diversificada el catdlogo de obras musicales. En este trabajo me centro en el andlisis
estilistico y compositivo de la obra Fantasia di Concerto del compositor italiano Eduardo
Boccalari estructurado bajo los parametros mencionados por Jean LaRue en su libro Analisis
del estilo musical. Eduardo Boccalari (1859 — 1921) fue un compositor y director de orquesta
italiano ampliamente reconocido por sus obras operisticas y por su repertorio para banda
militar y repertorio solista, dentro del cual se encuentra la obra Fantasia di Concerto, de la

que ocupo en este estudio.

Por su parte, Jan LaRue (1918 — 2004) fue un musicologo y profesor emérito de la
Universidad de Nueva York, reconocido por su extensa investigacion sobre la obra de
Mozart, Beethoven y Haydn. También es reconocido por la gran cantidad de analisis y bases
de datos con obras de diversos compositores. En el texto Analisis del estilo musical (2009),
LaRue pretende, a través del analisis del estilo musical, acercar al lector a la obra de creacion,

descubriendo a través de sus distintos elementos, su originalidad y su vivencia particular.

Esta obra ofrece al oyente y al intérprete, al maestro y al estudiante, un camino para
comprender la naturaleza de la forma del movimiento musicales, y las diversas facetas de la

experiencia musical. Plantea un analisis global del estilo musical en el que intervienen todos
10



los elementos, para dar a la composicion el valor de algo integrado y coherente. Este enfoque
amplio, ambicioso, no se limita al andlisis armdnico-tonal al uso, sino que considera todos

los fendmenos que participan en la configuracion orgénica de la linea de tensiones general.

El proceso que sigue LaRue es de una ldgica coherente, observando con precision los
aspectos sobresalientes de los distintos componentes del lenguaje musical, desde lo mas
general a lo particular. Asi nos lleva a dilucidar la influencia que tienen en la configuracion
del estilo, el sonido (y dentro de €I, el timbre, la intensidad, los matices y los tipos de textura),

la armonia, la melodia, el ritmo y el crecimiento. (LaRue, 2009).

Con el desarrollo de este trabajo espero contribuir a una comprension mas profunda
de la obra, en busca de una interpretacion acorde al estilo musical propuesto por el

compositor.
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Justificacion

Las Bandas Sinfénicas de Colombia se han convertido en una potencia musical en
Latinoamérica. Son estas, agrupaciones en las que se evidencia un importante crecimiento.
Un claro ejemplo se encuentra en el departamento de Cundinamarca, el cual estd conformado
por 116 municipios donde la mayoria de las poblaciones cuenta por lo menos con una
agrupacion de este tipo.Esta situacion ha impulsado el interés de jovenes instrumentistas a
profesionalizarse en estudios musicales, especialmente en la interpretacion de instrumentos

de viento y percusion que conforman el formato de Banda sinfonica.

El caso del eufonio no escapa de esta situacion. Este es un instrumento que conforma
la Banda sinfénica y que ha tenido un crecimiento importante que puede evidenciarse al
encontrar una catedra para la formacion de eufonistas en el Programa de Musica de la
Universidad de Cundinamarca. Es por esta razon que, abordar temas como el del presente
trabajo, cobra importancia al convertirse en referente para las propuestas artisticas de los
estudiantes de eufonio. Para cualquier instrumentista en formacion, es indispensable contar
con conocimientos tedricos que le permita tomar decisiones frente a la interpretacion de
cualquier obra, esto con el fin que cada interpretacion este enmarcada dentro del estilo de
cada obra. En consecuencia, el analisis musical resulta una herramienta de profundizacion

que sirve como apoyo al proceso interpretativo.

De acuerdo con lo anterior, la pregunta central de investigacion es: ;De qué manera,

el andlisis musical contribuye al fortalecimiento del proceso creativo de los intérpretes de

12



eufonio interesados en la obra Fantasia di concerto, del compositor italiano Eduardo

Boccalari?

En este trabajo realizo la descripcion analitica de la obra Fantasia di concerto, del
compositor italiano Eduardo Boccalari, dado que esta constituye una pieza importante dentro
del repertorio escrito originalmente para el eufonio. Asi mismo, espero realizar un aporte que
amplié los puntos de vista analiticos frente al repertorio de este instrumento, teniendo en
cuenta que las referencias en trabajos académicos no es tan amplia en comparacion con otros
instrumentos. Este trabajo va dirigido a toda la comunidad educativa de la Universidad de
Cundinamarca y a los estudiantes de eufonio de todo el pais en las diversas instituciones de

nivel superior!.

I Actualmente, es posible ubicar en Colombia, diversas instituciones de educacion
superior que ofertan la carrera de estudios musicales con énfasis en la interpretacion del Eufonio,
tales como La Universidad Javeriana, La Universidad Distrital Francisco José de Caldas, La
Universidad Nacional de Colombia, La universidad de Cundinamarca, La Universidad de
Antioquia y La Universidad del Valle. Por otro lado, encontramos instituciones que ofertan
carrera de licenciatura en musica donde es posible optar por el énfasis en interpretacion del
Eufonio, como La Universidad Pedagogica Nacional, La Universidad Tecnoldgica de Pereira
(UTP) y la UPTC de Tunja.

13



Objetivos

Objetivo general

Brindar a los instrumentistas de eufonio un nuevo punto de vista frente al trabajo
técnico, teorico y musical que sirva como eje para su propuesta interpretativa de la obra

Fantasia di concerto.

Objetivos especificos

- Identificar antecedentes bibliograficos en torno al estudio tedrico de repertorio para
eufonio.

- Reconocer el contexto historico en el que se enmarca la creacion de la obra Fantasia
di concerto y sus interpretaciones mas destacadas.

— Establecer las caracteristicas y los elementos constitutivos de la musica en la obra
Fantasia di concerto a través del andlisis musical basado el concepto SAMeRC (sonido,

armonia, melodia, ritmo y crecimiento) de Jan LaRue.
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Marco Tedrico

La exposicion del marco teodrico esta organizada en cuatro secciones. En primer lugar,
expongo las bases organologicas del eufonio. A continuacién, realizo un rastreo sobre el
repertorio escrito para eufonio. En tercer lugar, reviso referentes bibliograficos en torno al
estudio teorico de este instrumento y de obras representativas. Finalmente, abordo una
sintesis del texto Andlisis del estilo musical de Jan LaRue, procurando la apropiacion de los
parametros que este autor describe en el concepto SAMeRC (analisis del sonido, la armonia,

la melodia, el ritmo y el crecimiento)

1. Bases organologicas del eufonio

El eufonio, tal y como se conoce actualmente, aparece a inicios del siglo XX, en las

bandas de marcha britdnicas y norteamericanas.

Figura 1 Ophicleido / Serpenton

Nota: imagen tomada de Serpenton, Oficleido, s.f, Oscar Abella, tuba e
instrumentos de época. https://www.oscarabella.com/
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Este es un instrumento de viento perteneciente a la familia de los metales bajos, su
disefio y forma encuentran su antecedente en instrumentos antiguos tales como el serpenton
y el ophicleido. Etimologicamente, eufonio proviene del latin Euphonium que significa: eu
(dulce, suave) —phonos (sonido). En la figura 1 se pueden apreciar las caracteristicas del

ophicleido y del serpenton.

El nombre de este instrumento ha sido protagonista de varias confusiones a través de
la historia, debido al uso indistinto de términos como Bombardino, Baritono o Fliscorno.
Seglin lo mencionado por Lucas Fernandez, autor del trabajo de grado titulado El uso del
Euphonium en las obras orquestales de Gustav Mahler, Richard Strauss y Gustav Holst; el
baritono, el bombardino y el fliscorno son instrumentos que tienen una construccion distinta
al eufonio, lo que indica que la denominacion de estos instrumentos varia de acuerdo con el
territorio en el que se encuentra (Fernandez, 2017). La diferencia entre estos instrumentos
radica en que el eufonio es un instrumento de campana vertical, tiene 4 valvulas y es de

tuberia més gruesa que la de los instrumentos mencionados anteriormente.

En Colombia se conoce como Bombardino a un instrumento de campana frontal,
utilizado principalmente en la musica tradicional de la costa atlantica y la costa pacifica. En
los departamentos de Coérdoba y Cesar se encuentra habitualmente el bombardino
relacionado con géneros como el porro, el fandango, la cumbia y la puya. En la figura 2 se

pude apreciar la diferencia entre el bombardino y el eufonio.
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Figura 2 Bombardino / Eufonio

Nota: imagenes tomadas de YEP-211 bombardinos, s.f,, Yamaha,
https://es.yamaha.com/es/products/musical instruments/winds/euphoniums/yep-
211/index.html. y Handcrafted compensating Bb euphonium ‘sinfonico’ - EP 600 HP, S.F,
Wessex, https://www.wessex-tubas.com/products/handcrafted-bb-euphonium-sinfonico-

ep600h

En cuanto a su registro, el eufonio se encuentra dentro del rango de baritono,
ubicandose de manera intermedia entre instrumentos de registro grave como la tuba, e
instrumentos de registro tenor como el trombon. El eufonio estd compuesto por once partes
basicas, cada una de las cuales afecta su funcionamiento, resultando similar en su
construccion a otros instrumentos de metal como la trompeta. Algunos eufonios
profesionales adicionan a su estructura un cuarto piston, cuya finalidad estd enmarcada en

mejorar y estabilizar la afinacion del instrumento.

En la figura 3 se representan las partes del eufonio, que son: 1. Boquilla; 2.Tudel; 3.

Bomba de afinacion del primer piston; 4. Bomba de afinacion del segundo piston; 5. Bomba
17
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de afinacion del tercer piston; 6. Bomba de afinacion general; 7. Desagiie; 8. Primer piston;

9. Segundo piston; 10. Tercer piston; 11. Campana.

Figura 3 Partes del eufonio

Nota: Imagen tomada de EU9500 Euphonium 3 Piston, s.f, Axiom,
https://www.axiommusic.com.au/axiom-eu9500-euphonium-3-piston

2. El repertorio para eufonio

La primera obra para eufonio solista de la cual se tiene registro data de finales del Siglo XIX,

con el Concerto per Fliscorno Basso (1872) del compositor italiano Amilcare Ponchielli?

2 Amilcare Ponchielli (1834 — 1886) Compositor italiano quien desde pequefio inicio sus
estudios musicales en el Conservatorio de Milan como organista, su obra mas reconocida fue La
Gioconda, pero tambien escribid obras para instrumentos solistas que buscaban mostrar el gran
virtuosismo del interprete como por ejemplo el Concierto para Tromba en Si bemol Mayor.
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En cuanto al repertorio para el instrumento podemos encontrar a diversos
compositores en el &mbito bandistico, asi como para el repertorio orquestal, pero también se

pueden encontrar referencias en los diferentes ensambles de grupos de camara.

En el ambito de la Banda Sinfénica compositores como Jhon Philip Sousa® fue uno
de los que hicieron relevante a este instrumento, entendiendo su funcionamiento y poniéndolo
al servicio de este formato, Percy Grainger? también se encargd de mostrar la gran
versatilidad del instrumento; por el lado del repertorio orquestal con la obra Don Quixote
poema sinfonico del compositor aleman Richard Strauss® y la Sinfonia N.7 del compositor
Gustav Mahler® muestran la gran versatilidad del instrumento teniendo diferentes secciones
importantes que gozan de gran relevancia para la obra. Pero sin duda alguna fue el compositor
britanico Gustav Holst” quien entendio a la perfeccion el funcionamiento dentro de los dos
grandes formatos musicales, esto demostrado en el uso del eufonio dentro de una de sus mas

importantes obras la Suite de los Planetas, este conocimiento le permitio llevar también a

3 John Philip Sousa (1854 — 1932) Compositor y director de bandas estadounidense
reconocido por ser un gran escritor de marchas militares.

4 Percy Aldridge Grainger (1882 — 1961) Compositor, arreglista y pianista de origen
australiano que posteriormente se nacionaliz6é como estadounidense reconocido por la gran influencia
de la musica britanica dentro de sus composiciones.

3 Richard Georg Strauss (1864 — 1949) Compositor y director de orquesta aleman, representa
el maximo esplendor del romanticismo tardio que se basé en unas complejas orquestaciones que
influirian la musica del siglo XX

 Gustav Mahler (1860 — 1911) Compositor y director de orquesta austriaco cuyas obras se
consideran, junto con las de Richard Strauss, las mas importantes del posromanticismo

7 Gustav Holst (1874 — 1934) Profesor y compositor britanico reconocido por su estilo
compositivo basado en las canciones populares inglesas.
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este instrumento al formato de Banda Sinfonica cobrando gran relevancia en sus suites para

banda militar No. 1 en Mi bemol Mayor y No. 2 en Fa Mayor.

A pesar de estar relacionado con estos dos formatos la popularidad del eufonio se ha
dado mucho més marcada en la musica de camara, dentro de la gran diversidad de formatos
se puede encontrar que el eufonio se inici6 a usar en el Quinteto de Metales en remplazo del
Trombodn, pero en un formato en el cual el instrumento estd incluido desde el inicio es el
conocido como Brass Band y Los Ensambles de Metales, un formato muy popular en el
continente europeo en donde este instrumento cumple un rol muy importante, mezclar el
brillo de los metales altos como trompetas, fliscornos altos y cornos, con el grave profundo

que tienen instrumentos como los Trombones bajos y Tubas.

Compositores como Paul Dukas®, Ralph Vaughan Williams ° y Gordon Jacob '°, entre
otros son algunos de los que establecieron el eufonio como un agente importante en la
busqueda de nuevas sonoridades en diversos formatos. Sin embargo, el repertorio original
como instrumento solista en comparacidén con instrumentos de su misma familia como la
trompeta y el trombdn no es igual de extenso es por esto que en los diversos programas de
formacion se encuentra necesario interpretar obras transcritas y adaptadas de instrumentos

como el cello y el fagot.

8 Paul Dukas (1865 — 1935) compositor francés de la escuela impresionista. Una de sus obras
mas importantes y reconocidas es El aprendiz de brujo.

? Ralph Vaughan Williams (1872 — 1958) Compositor britanico reconocido por el uso de
melodias tradicionales inglesas para sus composiciones.

19 Gordon Percival Septimus Jacob (1895 — 1984) Compositor inglés. Es conocido por sus
obras para instrumentos de viento y sus escritos instructivos.
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3. Referentes bibliograficos

Durante las ultimas décadas, la produccion investigativa en el area de la musica ha
aumentado significativamente en el pais. El fortalecimiento de los programas de musica en
las Instituciones de nivel superior en el pais ha estimulado la produccion de trabajos
académicos relacionados con el estudio del repertorio para eufonio. Para el desarrollo del
presente trabajo se tuvieron en cuenta documentos académicos que sirven como referentes

teoricos sobre el estudio del repertorio para eufonio y el analisis de los mismos como lo son:

— American Euphonium Literature: Trends and Analysis from the Golden Age of

Bandas Through the 21st Century.

El documento aborda una discusion histérica sobre el desarrollo del eufonio y el
andlisis de obras representativas del repertorio. Cada capitulo de la tesis destaca la historia y
las tendencias para el desarrollo, la interpretacion y la literatura del eufonio dentro del marco
de tiempo. Se ofrece un andlisis de la Fantasia di Concerto de Eduardo Boccalari, las
variantes sinfonicas de James Curnow y el Concierto para Euphonium “Heritage” de
Anthony Barfield, que incluye una discusion sobre su género, forma, elementos expresivos
y técnicos. (Marion, P. 2021, American Euphonium Literature: Trends and Analysis from the
Golden Age of Bandas Through the 21st Century. [Tesis de doctorado. James Madison

University-Usal]).
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— Analisis interpretativo de la obra symphonic variants para eufonio v piano de James

Curnow.

Este trabajo es uno de los pocos que podemos encontrar que consiste en analizar una
de las obras mas conocidas del repertorio originalmente escrito para el eufonio, en este caso
la obra Symphonic Variants del compositor estadounidense James Curnow. (Ayala, C. 2015.

[Tesis de pregrado. Universidad Javeriana, Bogota]).

- Compendio de ejercicios para el desarrollo técnico en el eufonista, niveles medio v

avanzado.

Este trabajo investigativo se realizd con un enfoque cualitativo, donde se pudo
interactuar con los maestros intérpretes y pedagogos del eufonio mas representativos del pais,
alli se intercambiaron conocimientos para definir los aspectos y pardmetros técnicos
fundamentales para la ejecucion del instrumento; Dicho proceso fue de vital importancia para
la realizacion de este compendio. (Arévalo, J. 2018. [Tesis de pregrado. Universidad de

Cundinamarca, Zipaquira - Colombial).

- Descripcion del proceso de ensamble del dueto de eufonio y piano por medio del

analisis estructural v los parametros técnicos del repertorio, durante los semestres

comprendidos entre 2013-2014.

Este trabajo realiza la descripcion del proceso de ensamble del dueto de eufonio y
piano caracterizando pardmetros técnicos y estructurales del repertorio seleccionado

identificados como relevantes. Detalla el desarrollo del ensamble por medio del analisis de
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un diario de campo que compila todos los ensayos realizados entre los afios 2013-2014.

(Grajales, C. 2015. [Tesis de pregrado. Universidad Tecnologica de Pereira — Colombia]).

- El uso del Euphonium en las obras orquestales de Gustav Mahler, Richard Strauss y

Gustav Holst.

Este trabajo aborda una guia historica que pretende dar a conocer el uso del eufonio;
su origen, su desarrollo, aquellos luthieres que participaron en la construccion. Menciona las
principales escuelas donde, intérpretes y obras compuestas para el instrumento; su influencia
en la musica popular y académica. Resulta una herramienta que permite a los interesados
reconocer las cualidades sonoras dentro del ambito de la orquesta sinfonica especificamente.

(Fernandez, L. 2017. [Tesis de maestria. Universidad Nacional de Colombial).

- A pedagogical study and practice guide for significant original euphonium solo

compositions for the undergraduate level student.

Este trabajo es una guia pedagdgica de los solos de eufonio cominmente tocados por
el estudiante de pregrado. Las tres piezas utilizadas en este estudio son Sonatina de Warner
Hutchison, Sonata for Unccompanied Euphonium de Fred Clinard y Lyric Suite de Donald
White. Se presenta informacion pertinente sobre los antecedentes de cada pieza para que el
lector comprenda el contexto historico en el que fue escrita. El cuerpo principal del
documento se centra en ayudar al lector con formas de abordar esta literatura solista en la
practica diaria, asi como con ideas de interpretacion efectivas. Se identifican las éareas

particularmente problematicas de cada pieza y se anotan las estrategias para superar las
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trampas comunes y los errores de interpretacion. (Meixner, B. 2007. [Tesis doctoral.

University of North Texas]).

Finalmente, Phillip Marion, en su tesis doctoral titulada American Euphonium
Literature: Trends and Analysis from the Golden Age of Bands through the 21st Century,
hace referencia a la poca cantidad bibliografica original para el instrumento que se tiene, asi
mismo el propone un acercamiento mas profundo al estudio escrito especificamente para el

eufonio:

Euphonium players have a reputation for borrowing compositions of other
instruments, but this study instead focuses on the instrument-specific literature in
attempt to bring more attention to the body of literature for euphonium and wind
band. Often, collegiate euphonium majors 1 are taught by a musician who is not
primarily a euphonium player and may not have a complete understanding of the
instrument and its literature (Marion, 2021, p,1).!!

Consultando estos documentos académicos se busca fortalecer los conceptos que se

presentaran en este trabajo de analisis.

' Los eufonios tienen la reputaciéon de tomar prestadas composiciones de otros instrumentos, pero
este estudio en cambio se centra en la literatura especifica del instrumento en un intento de atraer mas
atencion al cuerpo de literatura para eufonio y banda de viento. A menudo, los estudiantes
universitarios de eufonio son ensefiados por un musico que no es principalmente un eufonistas y
puede no tener una comprension completa del instrumento y su literatura (traduccion propia).
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4. El analisis del estilo musical de Jan LaRue

Analisis del estilo musical, es un texto escrito por Jan LaRue, quien ofrece un enfoque
detallado sobre como analizar y comprender diferentes estilos musicales a lo largo de la
historia. A través de este libro, en autor proporciona a los lectores herramientas y técnicas
para identificar caracteristicas estilisticas distintivas en obras musicales de diversos periodos

y géneros.

El libro se estructura en torno a varios capitulos que abordan periodos especificos de
la historia de la musica, desde la musica medieval hasta la musica del siglo XX. En cada
capitulo, LaRue examina aspectos como la forma musical, la armonia, el ritmo, la melodia,

la instrumentacion y otros elementos relevantes para entender el estilo de cada periodo.

Se basa en un enfoque analitico riguroso y combina ejemplos musicales con
explicaciones detalladas para ilustrar los conceptos presentados. LaRue también destaca la
importancia de considerar el contexto histérico, social y cultural en el que se desarrollaron
las obras musicales, lo que enriquece la comprension de su estilo. Metodologicamente, se
basa en la construccion de los siguientes criterios de andlisis: sonido, Armonia, melodia,

ritmo y crecimiento, lo que sintetiza en el concepto SAMeRC.

Carles Gionovart, prologuista de la traduccion al espafiol en su primera edicion (1989)

menciona que el texto de LaRue:
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...no se limita al andlisis armonico-tonal al uso, sino que tiene en cuenta la totalidad
de los fendmenos que participan en la configuracion organica de la linea de ten siones
general; ese movimiento interior de la musica que, al modo de un electrocardiograma
para el médico, sefiala al analista una resultante que se identifica. En tltimo término,
con la forma musical. Lo que preiende LaRue con el analisis del estilo es acercarrnos
a la obra como creaicion, haciendonos descubrir, a través de los distintos elementos

que la constituyen, su originalidad y su vivencia particular (LaRue, p. VII).
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Metodologia

Este trabajo se ha llevado a cabo a través de las fases descritas a continuacion: Fase
1: Revision de antecedentes de la obra y el compositor; Fase 2: Rastreo de grabaciones e
interpretaciones relevantes de la obra; Fase 3. Andlisis de la obra Fantasia di Concerto del

compositor Eduardo Boccalari con base en el texto Andlisis del estilo musical de Jan LaRue.
Fase 1: Revision de antecedentes de la obra y el compositor

Eduardo Boccalari nacié en Italia en el afio 1859 y muri6 en 1921; fue un compositor,
violinista y director italiano que desde temprana edad mostré talento e interés por la musica.
Egresado del Real Conservatorio de Milan donde se gradu6 de forma honorifica, su primera
composicion fue una opereta titulada I/ Mantello di Giuseppe, que tuvo un €xito
impresionante, luego de esto seria elogiado por todos los criticos y seria reconocido como

autoridad en temas operisticos.

En el afio 1904 viaj6é a Nueva York, donde obtendria su ciudadania, fruto de esta
estadia en el continente americano se da tambien un gran crecimiento en su produccion
musical favoreciendo la implementaciéon de obras para solistas. Trabajé en diferentes

orquestas y bandas reconocidas en su momento destacando la Sousa Band’ y

12 La Sousa Band: Banda de marcha fundada por John Philip Sousa en 1892, que realizd
varias giras a nivel nacional e internacional, en 1900 represent6 a EEUU en la exposicion universal
de Paris, en esta ocasion desfilaran por los campos eliseos. (The library of congress biography: John
Philip Sousa — 10 enero 2008)
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complementando su trabajo con la composicion de varias obras para Banda y Orquesta

Sinfonica.
Dentro del catdlogo de obras escritas por este autor se pueden rescatar las siguientes:

- Danza de las serpientes (1906)
- Fantasia de concierto (1906)

— Il Bersagliere March (ed. Ragsdale) (1908/2006)

Figura 4 Portada del Concierto

Reypectfully dedicated to Prof, Jokn J Parfetso,
“ L] ”
Fantasia di Concerto.
For Bb Clarinet, Bb Cornet, or Baritone.

(Sounds from the Riviera) ED. BOCOALARI

Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari. Sheet Music Edition (p,2).

Bocallari escribe la obra Fantasia di concerto en el afio 1906 y la dedica al eufonista

John J. Perfetto (1904-1921), integrante de la de la Sousa Band.

Sousa, in his many years as a bandmaster, had worked with numerous instrumentation
settings in an attempt to refine the sound of the band. The ensembles of this era had
large clarinet sections as 24 they were considered to be the violins of the band. The
euphonium also played a large role in Sousa’s band and his compositions. Baritone
horn or euphonium soloists from the Sousa Band have contributed in a notable way

to the development of the euphonium’s standard repertoire base. All of these players
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were exceptional instrumentalists, additionally, some of them were composer/
soloists who wrote some of the very first instrument-specific works for the

euphonium (Marion, 2021, p,10)"*

En la tesis doctoral titulada American Euphonium Literature: Trends and Analysis
from the Golden Age of Bands through the 21st Century (Marion, 2021), el autor ubica la
Fantasia di concerto de Bocallari como una obra representativa al referirse a una época
temprana de la literatura musical para eufonio a la que denomina La edad de oro de las

Bandas, y la delimita en el periodo temporal comprendido entre los afios 1880 y 1930.

La banda de conciertos salto a la fama, convirtiéndose en un medio de interpretacion
de primer nivel en los Estados Unidos durante la Edad de Oro de las Bandas cerca de
1880-1930. Las bandas militares se hicieron populares, los directores y solistas de
conocidas bandas ganaron prestigio internacional. Su popularidad estuvo ligada a una
oleada de patriotismo que cred una cantidad considerable de oportunidades de

actuacion y la demanda de musica de banda ya que habia fuertes connotaciones

13 Sousa, en sus muchos afios como director de orquesta, habia trabajado con numerosos ajustes de
instrumentacion en un intento por refinar el sonido de la banda. Los conjuntos de esta época tenian
grandes secciones de Clarinetes, ya que se consideraban los Violines de la Banda. El eufonio también
jugd un papel importante en la Banda de Sousa y sus composiciones. Los solistas de Trompa Baritono
o eufonio de la Sousa Band contribuyeron de manera notable al desarrollo de la base del repertorio
estandar del eufonio. Todos estos musicos eran instrumentistas excepcionales, ademas, algunos de
ellos eran compositores/solistas que escribieron algunas de las primeras obras especificas de
instrumentos para el eufonio (traduccion propia).
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militares. Durante este periodo, los compositores comenzaron a escribir canciones

populares y piezas solistas de eufonio que llevaron el instrumento al escenario

nacional. Aunque no hubo cantidades excesivas de solos de bombardino compuestos
en este momento, The Golden Age of Bands fue la era en la que surgieron las
primeras obras especificas de instrumentos serios para bombardino, sentando las

bases para su repertorio estandar (Marion, 2021).

A lo largo de la historia, esta obra ha tenido grandes adaptaciones, ha sido interpretada
dentro del repertorio de otros instrumentos de viento como el Clarinete y la Trompeta siendo
esta vez un efecto contrario a la realdad del repertorio para este instrumento; otro gran cambio
que se ha presentado con la Fantasia di Concerto, asi como la gran mayoria de obras escritas
para instrumentos solistas acompafados por grandes formatos (Orquesta y Banda Sinfénica)
es la realizacion de versiones reducidas de Orquesta a Piano buscado favorecer su
interpretacion en los procesos de formacion de instrumentistas, esto lo vemos también en
conciertos para otros instrumentos de la misma familia como la Trompeta y el famoso
Concierto para Trompeta y Orquesta en La bemol Mayor de Alexander Arutunian el cual

tiene version reducida para Piano y tambien una popular version par Banda Sinfonica.

El texto Guide to the Euphonium Repertoire: The Euphonium Source Book, es un
documento relevante que da cuenta de la historia del eufonio, sus repertorios, intérpretes
destacados y discografia. Resulta una compilacion de gran importancia para los interesados

en el tema. Sobre la obra Fantasia di Concerto de Boccalari, los autores mencionan:
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Esta es una de las obras estandar para el eufonio y es una de las mejores obras jamas
escritas para el instrumento. Presenta algunas de las melodias mas bellas que uno
pueda esperar tocar. Es muy técnico y exhibe al eufonio en casi todos los medios
técnicos posibles. Tiene varias secciones de cadencia, lo que permite un alto nivel de
exhibicion técnica y musicalidad. Las cadencias mds dificiles y elaboradas son
opcionales ya que hay una opcion més facil para cada una. Lo mas destacado de la
obra es la fantéstica seccion de bolero, que rara vez se encuentra en otros lugares de
la literatura para el eufonio. La obra concluye con uno de los mejores finales técnicos
de todo el repertorio. Este es un estudio imprescindible para el estudiante eufonista y
su profesor. Este solo fue grabado por Steven Mead y John Mueller. (Bone, Paull,

2007, p 117).

Fase 2: Rastreo de grabaciones e interpretaciones relevantes de la obra

Los referentes fonograficos resultan en nuestros tiempos un apoyo importante para
iniciar un acercamiento al repertorio de cada uno de los instrumentos, dentro de las
referencias que se encuentran para la Fantasia di Concerto podemos destacar tres versiones

de las cuales se tiene relacion hasta ahora:

- La version para eufonio y Banda Sinfonica
- La version para eufonio y reduccion para Piano

- La version para eufonio y Quinteto de Metales
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Entre los registros fonograficos que se consideran mas importantes y que sirven como
referencia sonora encontramos la grabacion realizada por el eufonista britanico Steven Mead

(https://www.youtube.com/watch?v=drXBtXB2V-o0), acompanado por la Banda Sociale di

Cavedine 'y dirigida por Andrea Loss. Este registro fue grabado el 24 de noviembre del afio
2002 y resulta importante ya que se trata de la version de uno de los intérpretes del eufonio

mas importantes de la actualidad.

Una segunda version relevante también es la realizada por el Dr. Brian Bowman

(https://www.youtube.com/watch?v=46RuFzyyKkw), quien es uno de los pocos eufonistas

del mundo que posee estudios a nivel de doctorado en la interpretacion de este instrumento,
razon por la cual es considerado un referente a nivel mundial. En esta version lo acompafia
en el piano Yumi Sato y fue grabada por EMI Pictures Entertainment, Hamamatsu Social

Welfare & Exchange Center durante su gira por Japon el 20 de mayo de 2013.

Una tercera version que es mucho mas reciente es la de la eufonista francesa Hélene

Escriva (https://www.youtube.com/watch?v=IBEVi4T6BAc), quien con 23 afios ha

conseguido logros importantes a lo largo de su carrera, como lo es la medalla de oro en el
concurso europeo para Jovenes Solistas de Luxemburgo y dos veces el primer lugar en el
Concurso Nacional de Tuba, Eufonio y Saxhorn, de Tours en 2011 y 2013. Esta version fue
grabada durante el Festival Spanish Brass Alzira en el afio 2015, con el acompafiamiento en

el piano de Veronique Goudin Léger.
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Fase 3: Analisis de la obra Fantasia di Concerto del compositor Eduardo

Boccalari con base en el texto Analisis del estilo musical de Jan LaRue

Hay un movimiento en la musica desde el inicio,
en el discurso, en lo que expresa y en la forma en la que lo expresa;
aunque se pueden escribir las notas de igual manera el analisis
puede ser distinto tanto del compositor, como del intérprete y del

oyente (LaRue, 1989).

Para realizar el andlisis de esta obra, apropio el concepto SAMeRC desarrollado por
Jan LaRue en el texto Anadlisis del estilo musical. Asi, comienzo por describir dentro de las
consideraciones analiticas basicas, el analisis motivico en la obra. Mas adelante, abordo la
aplicacion de los cinco (5) parametros expuestos por el autor: sonido, armonia, melodia,

ritmo y crecimiento (SAMeRC).

1. Consideraciones analiticas basicas

Analisis motivico

Para comenzar, LaRue sugiere que para realizar un analisis musical se debe buscar
una vision en la partitura desde lo general a lo especifico. Para lograr este proposito se debe
seguir un orden jerarquico divido en tres partes definidas de la siguiente manera: grandes,
medianas y pequenas dimensiones; esto con el fin de descubrir elementos que utiliza el
compositor y su analisis de estilo.En este orden de ideas las pequefas dimensiones estan

conformadas por: el motivo, la semifrase y la frase; en las dimensiones medianas se
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encuentran: el periodo, el parrafo y las secciones y partes; por ultimo, dentro de las grandes
dimensiones se hallan el movimiento y la obra o grupo de obras. Cabe aclarar que en este
proceso las dimensiones no siempre aplican tal cual, en el proceso de analisis, ya que en
muchos casos pueden ser o no relevantes y no ayudarian a tener una mejor comprension de

la obra. En las siguientes imagenes se describiran las dimensiones destacadas:

Figura 5 Primer motivo
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, E. Sheet Music Edition.
(p,2).

El primer motivo se encuentra en el inicio de la obra en la anacrusa del compés 5 al
compas 8 con un salto de cuarta ascendente de Re al So/, desciende por el arpegio hasta el Si
bemol y asciende por grado conjunto nuevamente al Re para finalizar descendiendo por el
arpegio hasta el So/. Seguido de este motivo en otra semifrase surge otro motivo en respuesta
al primero, comienza en un Re y asciende por las notas del arpegio hasta un Si bemol agudo,
realiza un salto descendente de tercera al So/ nuevamente y finaliza en un Fa sostenido. Estos
motivos se presentaran una segunda vez en el compas 13 al 16, una tercera vez en el compas
57 al 60, una cuarta vez en el compds 65 al 68, una quinta vez al inicio de la cadencia en el
compas 102 al 104, una sexta vez del compas 106 al 108, una séptima vez en el compés 109

al 112 en diferentes tonalidades y con variantes ritmicas.
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Figura 6 Segundo motivo
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2).

El segundo motivo aparece del compas 37 al 44, comienza en un Si bemol ejecutando

una bordadura superior ascendente descendiendo hasta un La seguido de un So/ que se repite
y termina en un Fa sostenido, luego de esto se repite el mismo motivo con variaciones
ritmicas y tonales completando frases de 8 compases y periodos compuestos de 16 compases.

Figura 7 Segundo motivo con variaciones

Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,6).

En referencia al segundo motivo que aparece en la figura 6, se realizan variaciones

ritmicas y tonales como se evidencia en la figura 7.
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Figura 8 Tercer motivo
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

El tercer motivo se encuentra en el compas 69 dando inicio a este en la nota Si
descendiendo diatonicamente hasta la nota So/ y finalizando la semifrase con un salto de
tercera mayor ascendente hasta el Si, desarrolla este motivo 4 veces mas para concluir la frase
de 8 compases que inmediatamente se repite y concluye el periodo de 16 compases, aparece
una segunda vez en el compds 77, una tercera vez en el compds 181 y una cuarta vez en el

compas 195, como lo podemos ver en la figura 8.

A continuacion, en el final de la primera seccion se encuentra un periodo de 16
compases que sirve como transicion a la cadencia y posteriormente a la segunda seccion de

la obra tal como se evidencia en la figura 9.
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Figura 9 Transicion en Si bemol
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

Figura 10 Tempo di Bolero
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s
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En el inicio de la segunda seccién tenemos una introduccién del piano ejecutada en
una frase de 8 compases, que a su vez se compone de 2 semifrases de 4 compases para
posteriormente en el compdas 121 encontrarnos el tercer motivo de la obra. Esta comienza con
un salto de cuarta del So/ al Do, seguido de una bordadura cromatica descendente, saliendo
de esta se asciende a un Re del que sale con una bordadura cromatica superior que resuelve
descendiendo hasta el Do nuevamente, seguido ejecuta saltos por el arpegio hasta llegar a un
Sol donde realiza el mismo movimiento meldédico del motivo anterior, de esta manera

culmina la primera semifrase.

Posteriormente ejecuta un salto de octava ascendente de Sol a So/ y desciende a un
Fa sostenido, hace una secuencia de terceras ascendentes y descendentes por dos compases
mas, en el tercer compas de la semifrase realiza bordaduras cromaticas ascendentes en
tresillos de semicorchea descendiendo siempre al La por tres tiempos consecutivos, en el
ultimo compas de la semifrase ejecuta un salto de sexta entre el S7y el So/ que desciende en

un salto de octava y resuelva la semifrase con una cromatica ascendente hasta un Do.

Figura 11 Cuarto motivo
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,5).

El cuarto motivo usado por el compositor para su obra aparece en el compas 141

entrando a contratiempo del primer pulso del compdas con una escala diatonica desde el So/
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hasta un Mi bemol, seguido realiza una segunda mayor ascendente al Fa, desciende al Re del
que genera un salto de tercera al Fa cayendo posteriormente a un Mi bemol repitiendo la
Figura 12 Reexposicion cuarto motivo

figura  anterior  para

concluir la semifrase nuevamente en Mi bemol.
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

De igual manera que lo realizé con el segundo motivo, el compositor lo reexpone en
el compas 161 usando variantes ritmicas y melddicas como saltos de décima descendente

entre el Mi bemol 'y el Do y saltos de séptima ascendente entre el Mi bemol y el Re.

Figura 13 Tercer motivo con variaciones ritmicas
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,6).
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En la figura 13 se encuentra nuevamente el motivo ya visto en el compas 69 pero en
esta aparicion se marca un cambio de tonalidad y adicionalmente el compositor usa variantes
y ornamentaciones ritmico-melddicas en la segunda parte de la frase, que compone un

periodo de 16 compases.

Figura 14 Coda
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,7).
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Para finalizar, encontramos la tercera y tltima seccion de la obra figura 13. Esta
CODA' (més adelante se expondra el analisis estructural) se desarrolla desde el compas 221
donde encontramos el motivo principal con variantes ritmicas arpegiando la melodia con

tresillos de semicorchea hasta el compés 244 donde finaliza la obra.

En conclusion, se puede decir que encontramos cuatro elementos en las técnicas de
composicion que permitirdn reconocer las preferencias o patrones que el compositor ha

escogido dentro de la obra que son la repeticion, el desarrollo, la respuesta y el contraste.
2. Sonido

El sonido es dividido por el autor en tres aspectos basicos: timbre - dinamicas - la

textura y la trama.

Al hablar del timbre, LaRue se refiere a la cualidad acustica del sonido y a los colores
que elige el compositor en uno o en varios instrumentos; para reconocer la caracterizacion

del estilo del compositor se evaliian las siguientes herramientas:

Eleccién de timbres: Cuenta con la eleccion de instrumentos y timbres musicales y

no musicales como por ejemplo cuerdas, madera, metales, percusion, sonidos electronicos,

grabaciones sonoras del ambiente exterior o combinaciones de todo lo anterior.

14 Coda: Termino prestado del italiano que significa literalmente cola. Es una seccion musical
al final de un movimiento, se trata de una cadencia expandida. Con lo cual, puede ser tan simple como
unos pocos compases o alcanzar tal complejidad que constituya una seccion entera.
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En la obra Fantasia di Concierto el compositor escoge un grupo de timbres basandose
en la variedad de instrumentos de los que disponia en ese momento, el timbre principal es el
del eufonio solista, acompanado por un grupo de instrumentos de viento como lo son:
clarinetes, flautas, oboes, fagotes, cornos, saxofones, trompetas, trombones, tubas y
percusion, cabe aclarar que estos timbres escogidos son para la obra de solista y banda pero
el andlisis de este trabajo se hace para la reduccion de eufonio y piano la cual es posterior al

estreno de la obra.

Ambito: Se refiere a las tesituras de la obra, es decir al registro empleado por el
compositor en la obra se ubica en su pico mas alto en la nota Do 5, que encontramos en dos
momentos claves de la obra que son en la segunda parte de la cadencia (compas 107) y en
los ultimos 3 compases de la obra.

Figura 15 Ambito
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,4y 7).

Grados y frecuencia de contraste: son los cambios graduales y confrontaciones

repentinas que a lo largo de la obra el compositor ejecuta, como cambios de registro por

medio de distintas herramientas ritmicas y melddicas, como arpegios, escalas por grado
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conjunto y cromaticas. Demostrando los cambios de registro de mas de una octava

encontramos:

Figura 16 Contraste por cambio de registro
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

Para la demostracion de los cambios graduales por medio arpegio que muestra el

compositor podemos encontrar el siguiente ejemplo:

Figura 17 Contraste por arpegio
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

Para demostrar el cambio gradual por movimiento cromatico encontramos, este

fragmento ilustrado en la figura 18 el cual se repetird mas adelante en la obra.
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Figura 18 Contraste por cromatica
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,5).

Un ultimo aspecto relevante tiene que ver con los extremos de registro utilizados por
Boccalari esto marca el rango total de la obra y estdn marcados desde el Re / como el extremo

mas grave hasta el Do 6 que marca el punto maximo del registro agudo que debe tener el

intérprete de la obra, tal como se evidencia en la figura 19.

Figura 19 Nota mas grave y aguda

e e e TSR
b

Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,4 y

7).
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Grupos idiomadticos: estos se pueden indicar el conocimiento que el autor tiene sobre

las posibilidades técnicas del instrumento, es por esta razoén que la personas que realice el
andlisis debe comprender tambien cuando el compositor decide usar técnicas extendidas. El
eufonio al ser un instrumento con un registro baritono, brinda al compositor una gama de
caracteristicas sonoras que enriquecen la obra, pasando por todo el registro del instrumento
desde las notas mas graves hasta las notas mas agudas, usando figuras que adornan los
motivos principales por medio de recursos ritmicos como arpegios y escalas cromaticas,
logrando una obra virtuosa y exigente tanto ritmica como musical para el intérprete

explotando de esta manera las grandes virtudes que posee este instrumento.

Dinamicas: la intensidad del sonido es la indicada por los matices a través de sus
simbolos convencionales como los que se desprenden de la disposicion de fuerzas, los usados
en la obra son pp, p, mf, f, ff- Otro recurso usado por los compositores en las dindmicas son
los contrastes, estos se definen como los intervalos de tiempo transcurrido entre diferentes
niveles dindmicos que pueden ir desde la sucesion inmediata de dindmicas bruscamente
contrastadas o como también pasando por cambios graduales. En esta obra podemos

encontrar dos tipos de grado y frecuencia de contraste que son:

Dinamicas de terraza: Son los cambios de dindmicas contrastantes que se perciben

de manera abrupta.

Dinamicas en pendiente: Son los cambios de dindmicas de manera gradual, la obra

Fantasia di concerto
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Figura 20 Dinamicas
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2 y

3).

En muchas ocasiones los timbres, las dindmicas y las texturas sobre los movimientos
no son los Unicos elementos que contribuyen al desarrollo de la obra, las articulaciones son
uno de los elementos que se relacionan directamente con el la intencion y la forma. Esta obra
es una pieza al ser de caracter lirico encontramos como las articulaciones mas empleadas por
el compositor son las /igaduras y los portatos, aunque en algunas secciones se cuenta con

stacattos, tenutos y acentos con los cuales el autor espera realizar contrastes que beneficien

el discurso musical.

El sonido en las medianas dimensiones: no hay espacio més importante para el estudio

del sonido que en las medianas dimensiones ya que en estas seran mas claros los cambios, se

agrupan en las categorias generales de tipologia y forma.
Tipologia:

Dinamicas: Este recoge las longitudes de los crescendos, procesos graduados y las

yuxtaposiciones como los efectos del eco.
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Figura 21 Eco en el Piano

Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,3).

En la figura 21 se demuestra el trabajo respecto a la tipologia en referencia a las

dindmicas, el compositor usa la técnica del eco, realizando un disefio entre el registro agudo

y el contrate con el registro grabe del piano repitiendo el material.

Figura 22 Eco
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2).

En la figura 22 el eco se presenta entre el eufonio y el piano.
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Trama: este aspecto se centra en el grado y frecuencia de contrastes. Entre las

sugerencias propuestas por el autor encontramos atributos como denso/ligero,

estrecho/amplio, alto/bajo, simple/complejo.

Figura 23 Trama
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2 y 3).

Se encuentra el ejemplo de una frase magnificada (simple- complejo).

Forma: el sonido define la forma, mediante puntuaciones timbricas, de textura y de
contraste dindmico tal como se muestra en la figura 24, el tema desarrollado como pregunta

y respuesta es una caracteristica de los compositores para que la forma sea mas clara y estable

durante el desarrollo de las secciones de la obra.
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Figura 24 Forma
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2).

El sonido en las pequenas dimensiones: para LaRue las pequefias dimensiones se
centran en ir mas a detalle, en encontrar los disefios en las articulaciones y los signos que
forman el caracter del compositor como por ejemplos los sforzatos, Boccalari, a lo largo de
la obra sugiere al intérprete una serie de indicaciones de estilo para asi conseguir un caracter
especifico, algunas de las mas usadas son: a piacere, espressivo, stentate frente a las
indicaciones de expresion, para las articulaciones que mas usa, se encuentran: ligaduras de

fraseo, ligaduras de prolongacion, portatos y stacattos.
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Figura 25 Indicaciones de cardcter
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari, Sheet Music Edition (p,2).

A forma de agudizar las distinciones tematicas se asocian melodias o ritmos con un
color determinado, logrando retornar a la idea. El compositor toma ideas ya expuestas y las
Re expone con cambios armdnicos y ritmicos, guardando la intencion de la idea. Esto lo

encontramos en la figura 7 y 10.

3. Armonia

La armonia comprende todas las relaciones de combinaciones verticales sucesivas,
incluyendo el contrapunto, la polifonia, y los procedimientos disonantes que no hacen uso de
las estructuras o relaciones familiares de los acordes; el analisis de la armonia se basa en los

siguientes conceptos que para LaRue son fundamentales en este aspecto.

El color: el color se puede apreciar desde los pequefios detalles, como en acordes o
en notas de paso hasta en cambios grandes de tonalidad. Teniendo en cuenta esto,
nombraremos un par de ejemplos en los que se evidencian estos cambios: En primer lugar es
necesario saber que la obra comienza en la region tonal de Sol menor, por medio del uso de
dominantes secundarias y acordes disminuidos se va acercando a un cambio de tonalidad
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formal que se realiza en el compas 69, cuatro compases atras ejecuta el mismo motivo del
inicio de la obra, pero esta vez en la tonalidad de Mi menor, para posteriormente en el compas
68 llegar a un calderén para hacer una semicadencia que posteriormente resuelve en el

compas 69 en la relativa mayor llegando a Sol mayor.

El segundo punto de relevancia se encuentra terminando la primera seccion, donde el
compositor vuelve a realizar una modulacion, pero esta vez la obra se mueve de la region
tonal de Sol menor a Do menor. Por ultimo, el final de la reexposicion denominado tempo di
bolero en el compds 222 se realiza una modulacion abrupta a la paralela mayor del centro
tonal que nos encontramos es decir de Do menor a Do mayor tonalidad en la cual terminara

la obra.

La tensién: este aspecto lo podemos encontrar en cada final de frase donde el
compositor escribe una semicadencia para resolverla posteriormente y asi concluir con una
idea. Podemos ver un ejemplo en el compas 44 donde el eufonio en el primer tiempo del
compas llega a la sensible de la tonalidad y en los siguientes dos tiempos se queda en una
nota estructural el acorde de dominante, seguido de esto se retoma la idea resolviendo a la

fundamental de la tonalidad.

En el analisis armdnico que realicé ala obra encontré que esta inicia en tempo de
Andante Moderato en la tonalidad de Sol menor, teniendo una ambigiiedad tonal con Do
menor en relacion a la armonia del piano acompafiante que integra alteraciones en sus pasajes
que acercan a esta tonalidad, teniendo intervenciones del eufonio solista frente al tutti.

Debido a la rigurosa forma en la que el compositor escribe, se aprecian a lo largo de la obra
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periodos compuestos de 16 compases, por frases de 8 compases, con semifrases de 4

compases donde al finalizar cada una de estas encontramos distintos tipos de cadencias.

En el compés 4, la semifrase concluye con una CAP (Cadencia Autentica Perfecta) y
la frase termina en una SC (Semicadencia) en el octavo compds continuando con la misma
forma. En el compés 12, aparece una SC que estd acompafiada con figuras cortas que
contrastan con los legatos y cantdbiles del solista, quien interviene después de esta

finalizando el periodo en una dominante secundaria, lo que se define también como una SC.

En el compds 17 podemos apreciar en el acompafiamiento por primera vez uno de los
motivos que sera relevante a lo largo de la obra (figura 7), seguido a esto el acompafiamiento
hace tres intervenciones que son iguales ritmicamente pero que armonicamente cambian
generando una mayor intensidad y aceleracion del tempo hasta el compés 24. En este compas,
por medio de una compresion ritmica, hay un cambio en el caracter y el motivo del piano que
nuevamente muestra otro de los motivos principales de la obra (figura 4), generando un
descenso melodico mientras que el solista hace un Ostinato en respuesta al acompafiamiento,

finalizando esta seccion en el compas 35 en una CAP en Sol menor.

Seguido de esto, el piano ejecuta un Ostinato ritmico por dos compases dando paso a
la entrada del solista con un nuevo motivo muy lirico con uso de legatos por grados
conjuntos, (figura 5), que a su vez genera una secuencia melddica por un periodo compuesto
desde el compas 37 al compas 52. En la segunda parte de este periodo se repite la frase
expuesta anteriormente con un cambio figurativo en el compds 45 sin perder las

caracteristicas del motivo terminando en una CAP.
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A partir del compds 53 comienza con otro motivo arpegiado que contrasta con el
acompafiamiento del piano abandonando la tonalidad original, comienza en Fa mayor
sirviendo este como acorde de dominante de Si bemol mayor y se mantiene en esta region
por 8 compases; en la tltima semi frase genera una imitacion candnica entre el piano y el

solista a un pulso de distancia concluyendo la frase en una CAP en Si bemol mayor.

El compas 61 continua con una frase en region de Mi menor que termina en una SC
en el compas 68, modulando después a Sol mayor en un periodo compuesto de 16 compases;
posterior a esto nos encontramos con una SC en el compés 76 culminando en el compas 84

con una CAP.

Luego en el compds 85 ocurre una modulacion a Si bemol mayor, en la que el piano
vuelve a repetir el motivo principal (figura 7), mientras que el eufonio ejecuta una melodia
de virtuosismo con arpegios consecutivos por distintas regiones tonales como lo son: La
bemol mayor, Fa menor, Sol menor, Do mayor y finalmente llega a una SC en el compas 93.

Posterior a esto, llega a una CAP en el compas 100 para cerrar la seccion.

Seguido a esto, en el compas 101 encontramos una reexposicion en la tonalidad inicial
(Sol menor) con una cadencia esta vez con una menor participacion del acompafiamiento y
una SC del solista en el compads 112 que expone una sucesion de pasajes virtuosos,
culminando esta frase en un So/ agudo que da la entrada al tempo di bolero en el compas 113,

es decir la segunda seccion.
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La segunda seccion inicia con una introduccion del piano en Do menor por 8
compases hasta la entrada del solista en el compds 121, da inicio a un nuevo periodo
compuesto, llegando en el compds 128 a una SC que da continuidad a la frase que culmina
en el compas 136 con una CAI (Cadencia Autentica Imperfecta). Aunque el solista termina

en posicion de octava, el acompafiante lo hace en posicion melddica de tercera.

En el compas 137, el acompafiamiento hace una semifrase en Mib mayor, posterior a
esto, el eufonio interviene abruptamente retomando la tonalidad en la que se venia
anteriormente (Do menor) con un nuevo motivo (figura 10); asi terminando esta parte con
cadencias seguidas: La primera con un Mib mayor y la segunda que inmediatamente resuelve

aun La bemol Mayor.

Posterior a esto, se genera un periodo compuesto por frases repetitivas de
cromatismos descendentes que inicia en el compas 146 por el solista y le responde el
acompafiamiento por seis compases, resolviendo esta frase en el compés 152 en una SC en la

tonalidad de Si bemol, con funcion de dominante de Mi bemol mayor.

La frase del compés 141 mencionada anteriormente, reexpone y desarrolla la melodia
con variantes ritmicas hasta el compas 164 y haciendo una imitacion en el compds 145 con
variaciones armonicas. Al finalizar la frase, la melodia esta resolviendo a Mi bemol mayor
que, por 3 compases, genera una transicion armoénica a La bemol mayor en el compas 179.
Esta transicion inicia con un motivo ritmico en el piano de: corchea, silencio de semicorchea,
semicorchea y cuatro corcheas que se repite a lo largo de la segunda seccion y en el compas

181 el eufonio vuelve a intervenir con una secciéon melddica vista anterior (figura 7).
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En el compas 189, el acompanamiento recibe el tema del solista mientras €ste ejecuta
ornamentaciones y figuraciones ritmicas dejando un final abierto en el compas 194. En el
compas 195, aparece un recitativo del eufonio con influencias de la opera italiana,
funcionando como transicidon de vuelta a la tonalidad principal de la segunda seccion de la
obra presentando el mismo motivo en la figura 7 en la tonalidad de Do menor, imitando las

frases del 146 y 166.

Luego en el compas 203 encontramos un acorde cadencial (Do 6/4) que conduce a

una SC en el compas 205 que posteriormente resolvera a la reexposicion Tempo di Bolero.

Finalmente, la obra termina con una CODA BRILLANTE en Do mayor en el compas
222 que se desarrolla con prolongaciones de tonica por medio de bordaduras superiores e
inferiores culminando el concierto en FF con el arpegio ascendente en tresillos de
semicorchea hasta la nota fundamental (Do sobre agudo). Nota. Este andlisis armonico se ve

reflejado en el anexo 1.

4. Melodia

Jan LaRue definié la melodia como una secuencia lineal de sonidos que se perciben
como una unidad coherente. En términos simples, la melodia es la parte de una pieza musical
que se canta o se toca de manera prominente y que generalmente se percibe como la cancion
principal o la parte mds memorable de la musica. Este autor enfatiz6 la importancia de la

melodia en la estructura musical y la manera en que puede transmitir emociones y
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expresiones. La melodia se diferencia del ritmo y la armonia, aunque a menudo trabaja en

conjunto con ellos para crear una experiencia musical completa.

En las grandes dimensiones, LaRue sugiere utilizar una serie de pruebas para obtener
resultados mas certeros en el analisis a nivel melddico. Sugiere tener en cuenta: el marco de

referencia, el contorno melddico. funcion ritmica y el fondo armonico.

Para LaRue las medianas dimensiones son las mas importantes ya que por medio de
estas se reconocen los temas, ademas de brindar a las grandes dimensiones una cantidad
importante de herramientas para identificar estructuras y formas de la melodia. Para el
analisis melddico en las medianas dimensiones propone tener en cuenta: la recurrencia, el

desarrollo, la respuesta y el contraste.

En su andlisis de las pequefias dimensiones, Jan LaRue compara los intervalos y
disefios melodicos con las palabras y frases de una melodia. Critica la simple enumeracion
de intervalos en andlisis musicales, sugiriendo que es necesario comprender su funcion y
significado en el contexto de la musica. Propone agrupar los intervalos en categorias
funcionales, como conjuntos, disjuntos y saltos, para entender mejor su papel en la expresion
musical. Destaca la importancia de relacionar estas categorias con estilos musicales
especificos, reconociendo que los intervalos pueden tener diferentes significados

dependiendo del contexto musical.

En esta parte del analisis, profundiza en la naturaleza compleja de la melodia y sugiere

una mayor precision en los métodos de estudio. Explica que incluso las acciones melodicas
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mas simples son intrincadas y no deben considerarse de forma superficial. LaRue argumenta
que ningun intervalo puede ser considerado como un valor absoluto, sino que debe evaluarse
segun diversas circunstancias, como duracion, acentuacion, posicion en la frase y relacion
con notas criticas. Ademas, destaca las contribuciones microdimensionales de la melodia a
la forma musical, que pueden ser estudiadas de manera directa y detallada. Propone también
la aplicacion de las cuatro opciones de continuacion: ascendente, descendente, nivelada y

ondulante (ADNO) como base para analizar las relaciones existentes en la melodia.

Su enfoque busca comprender la complejidad y la variedad de la melodia musical, y
codmo estas contribuciones influyen en la forma global de una composicion. Ademas, sefiala
que las contribuciones de la pequefia dimension al movimiento meloddico suelen ser claras,
como los efectos ritmicos de modelos repetidos o ritmos de amplios contornos. También que
ir mas alla de los intervalos puede ser util al investigar el &mbito y la tesitura de las frases
melddicas, y describe como el estudio detallado de la accion melddica puede conducir a una

comprension mas profunda del movimiento melodico en la musica.

En el apartado “Consideraciones analiticas” basicas incluyo el analisis motivico,
donde realizo una revision del pardmetro melddico a través del analisis de los contornos

melddicos en las pequefias y medianas dimensiones.

5. Ritmo

Movimiento v forma
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La obra Fantasia di Concierto, alterna entre una fantastica exhibicion de virtuosismo
técnico y el tema expresivo anticipado por el subtitulo de la obra: Sonidos de la Riviera, lo
que nos lleva a pensar en la intencion del compositor de proponer un caracter programatico

en el contenido de la obra, puede ser relacionado con iméagenes de su natal Italia.

En la obra se puede percibir que su forma musical se asemeja a la Forma Sonata®,
mostrando sus dos motivos principales los cuales hacia la segunda mitad de la pieza se
alejaran armonicamente. Siguiendo las guias para un buen andlisis, el autor Jan LaRue
considera importante mencionar el movimiento y la forma de la obra. El movimiento es una
extension del ritmo y sus cambios encontrados en las dimensiones, para establecer una mayor

aclaracion se establecen tres estados de cambio generales.

Estabilidad: La obra posee caracteristicas de permanencia o ausencia de cambio en
los pasajes para que sean estables como en la estabilidad de la forma y regularidad del disefio,
por esta razon la obra encuentra estabilidad en su forma ya que esta disefiada por periodos de
16 compases, las frases inician con el motivo que a lo largo de la obra se presentan con

variantes ritmicas, melodicas y armoénicas.

Actividad local: El compositor busca mantener el interés contemplando el terreno
local con nuevas perspectivas, cambios que son mas o menos regulares y vuelven al punto

de partida o repitiendo ciclos. Podemos encontrar el uso de los motivos que se exponen a lo

15 La forma Sonata es una forma estructural empleada en la muisica ampliamente desde
principios del Clasicismo. Se emplea habitualmente en el primer movimiento de una pieza de varios
movimientos, aunque a veces se emplea en los siguientes movimientos también.
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largo de la obra con variaciones ritmicas y tonales, secuencias armoénicas repetidas y

Ostinatos'¢ ritmicos del piano.

Movimiento direccional: El compositor usa elementos que llevan a la musica hacia
un nuevo objetivo por medio de crescendos que estan claramente demostrados en la partitura,
asi como algunos que por simple intencién musical nos llevan a las secciones modulantes y
climax melodicos. Al final de la letra C encontramos un climax que da paso a la cadencia,
esta también cuenta con un desarrollo motivico creciente por medio de cromatismos para
llegar a un calderdn, en la Coda encontramos una modulacion de su region tonal original
hacia la tonalidad paralela de Re exponiendo el tema principal con una intensificacion ritmica
que culmina en el uso de una dindmica Forte y demarcado dentro del registro Agudo. Para
entender la forma musical se debe tener en cuenta los fragmentos, las melodias y los periodos

largos y cortos, ya que la percepcion de estos nos dard una idea del conjunto de la musica.
6. Crecimiento

El crecimiento es un elemento resultante y que emerge de la combinacion de los otros
elementos, el proceso de crecimiento hace referencia al sentido de continuacion expansiva

de la musica y la sensacion paralela de ir logrando algo permanente.

16 E] Ostinato u Ostinato es una técnica de composicién usada a manera de secuencia o
sucesion de compases que se repiten
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Estratificacién del estilo

Nos sefala en qué direccion estaba avanzando un compositor en comparacion con sus
contemporaneos. Segun lo mencionado en el apartado Movimiento y forma de este trabajo,
se explica por qué esta obra presenta caracteristicas de la sonata, Boccalari presenta distintos
motivos melddicos que posteriormente vuelve a mostrar con algunas variantes ritmico-
melodicas sin perder la idea principal del motivo. Por ejemplo, el motivo con el que el solista
comienza su intervencion en la obra en el compds 5, lo presenta nuevamente en el compas

102; o por ejemplo el motivo del compas 69 lo presenta de nuevo en el compas 181.

También presenta caracteristicas de fantasia por sus numerosas cadencias, cabe
resaltar que los conciertos desarrollados en estilo de fantasia fueron populares entre los

compositores italianos del siglo XIX.
Figura 26 Ejemplo de cadencia
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari. Sheet Music Edition. (p,4).

Articulacion

Estratificaciones: Incluyen las articulaciones de tipo anacrisico como las

superposiciones al final de las frases.
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Figura 27 Articulacion de estratificacion
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Nota: Tomada de Fantasia di concerto (s.f.). E. Bocalari. Sheet Music Edition (p,6).

A continuacion en la figura 29, se puede apreciar la forma en la que se escribid esta
obra.
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Figura 29 Diagrama de la obra

(Sounds from the Riviera)
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Este cuadro comparativo tiene como funcion hacer un paralelo entre el analisis

realizado en el documento American Euphonium Literature: Trends and Analysis from the

Golden Age of Bandas Through the 21st Century, el cual menciono en el marco tedrico de

este estudio, y la propuesta de andlisis del texto Andlisis del estilo musical de Jan LaRue;

esto con el fin de resaltar y diferenciar el tipo de analisis desde los aspectos mas relevantes

dentro de los mencionados por LaRue en su libro, asi como los materiales complementarios

que se usaron dentro de andlisis plasmado en este documento.

Figura 30 Cuadro comparativo de andlisis

Descripcion analitica de la obra Fantasia di concerto
para eufonio del compositor Eduardo Boccalari,
segin el libro andlisis del estilo musical de Jan

LaRue

American  Euphonium  Literature:
Trends and Analysis from the Golden
Age of Bandas Through the 2Ist

Century.

El analisis realizado se hace en relacion de

solista (eufonio) y piano.

El analisis realizado se hace en

relacion de solista (eufonio) y banda.

Los conceptos y aspectos analizados se basan
en el libro Analisis del estilo musical del autor Jan

LaRue.

Hay antecedentes

Solo cuenta con un antecedente

y es una corta biografia del autor.
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Segin Jan LaRue en el capitulo 1 de las
consideraciones analiticas, el primer paso para
abordar el analisis son los antecedentes. Sin un marco
de referencia histdorico no es posible lograr
observaciones relevantes al no reconocer el impacto

que pudo tener en su propio tiempo.

Los antecedentes incluyen la biografia del
autor, el contexto historico de la obra, las

interpretaciones musicales y registro fonografico.

Jan LaRue propone un orden de esquema que
establece ir desde lo general a lo especifico; establece
observaciones en tres partes que son grandes,

medianas y pequenas dimensiones.

Este orden se desglosa en pequenas

dimensiones.

Las pequefias dimensiones son: el motivo, la
semifrase y la frase; las dimensiones medias son

periodo, parrafo, secciones y partes; y, por ultimo, las

Menciona los temas encontrados

en la obra.
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grandes dimensiones, en las que se habla de

movimiento, obra o grupo de obras.

Comparten conceptos sobre la forma y su explicacion respecto al género y a su

estructura, en los dos trabajos se mencionan las caracteristicas de los géneros de concierto y los

elementos de la fantasia.

El autor Jan LaRue considera importante
mencionar el movimiento de la obra, la extension del
ritmo y sus cambios encontrados en las dimensiones.
Se explican, se definen y se colocan ejemplos de la
estabilidad, la actividad local y el movimiento

direccional.

No habla del movimiento.

Se profundiza en el concepto del sonido
mencionando el timbre, el dmbito, los grados de
frecuencia y contraste, el idioma, las dindmicas y las

dindmicas en las dimensiones medianas y pequenas.

Menciona las dindmicas y las

indicaciones de estilo.

Se realiza un analisis armonico detallado de
compas por compas. También, se analiza desde los

conceptos de color y tension.

Realiza un analisis armonico

entre el inicio y el final de cada seccion.
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Menciona y clasifica las
dificultades técnicas que posee el solista

al ejecutar esta obra.
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Conclusiones

La obra Fantasia di Concerto de Eduardo Boccalari es una de las obras mas complejas
escritas dentro del repertorio original para eufonio debido a la gran riqueza armonica,
melddica y ritmica que la componen. Es una realidad que esta obra es requerida en muchos
concursos de eufonios a nivel mundial, asi mismo una obra obligatoria dentro del repertorio
de estudios académicos y como parte del proceso fundamental de formacion en los

instrumentistas.

Las posibilidades técnicas del instrumento se ven ampliamente explotadas por el
autor, tiene una apropiacion integral del uso del instrumento, su registro, mecanismo,
articulaciones, contrastes sonoros entre otros, es una virtud del compositor logar una obra

con tantos elementos que la convierten en un referente del repertorio para el eufonio.

La apropiacion de los elementos mencionados por LaRue en su libro abren el espectro
a los estudiantes de eufonio de los diferentes centros universitarios del pais para realizar un
acercamiento inicial a la obra, comprendiendo los conceptos del SAMeRC (sonido, armonia,
melodia, ritmo y crecimiento) se logra conocer de manera detallada las acciones realizadas

por el compositor para lograr una buena interpretacion.

Este andlisis de la Fantasia di Concerto ha revelado una riqueza de elementos
musicales y contextuales que han enriquecido la comprension frente a la misma. A lo largo
de este trabajo, se ha explorado la estructura, la armonia, la melodia y otros aspectos cruciales

de la misma, descubriendo las complejidades y los matices que la hacen unica. Ademas, al
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situar esta obra en su contexto histdrico y cultural, hemos obtenido una visién mas completa

de las motivaciones y las influencias que moldearon la musica.
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Anexo 1. Partitura del analisis armonico

Regpectfully dedicated to Prof, Jokn J Parfetto.

“Fantasia di Concerto”

For Bb Clarinet, Bb Cornet, or Baritone.
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