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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Los compositores centenaristas se destacaron por su mdusica con ideas nacionalistas,
también en este periodo de tiempo surgieron varios formatos de ensamble para la difusion
de sus obras, Con el estudio de la guitarra en la academia y adquiriendo conocimientos de
armonia y teoria musical se pueden renovar las obras de estos compositores, por medio de
las adaptaciones realizadas en este caso para la guitarra solista.

ASTRAB

Centenaristas composers stood out for their music with nationalist ideas, also at this time
arose several formats of Assembly for the dissemination of their works, with the study of the
guitar at the Academy and acquiring knowledge of harmony and music theory can renew the
works of these composers, through adaptations made in this case for the guitar solo.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

RS ~_ AUTORIZO (AUTORIZAMOS) g pals
i La reproducmon por cualquier formato conoado 0 por conocer. X

2. La comunicacién publica por cualquier procedimiento o medio
fisico o electrénico, asi como su puesta a disposicion en Internet.
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3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos o gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el proposito de|
que en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, seguin los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacién, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccién alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacién colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacién de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
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esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomaré las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO__x_..

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacion con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrarda en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicaciéon sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestién, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
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Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacién, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de toda
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre|
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices Y|
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propésitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicién del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir Igual.

[eoEle)

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.

[eolsle]

Nota:

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcién de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
que se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional, esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).
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Nomb | i i
ombre completo del Archivo Incluida Tino de documento

su Extension
' (Ej. PerezJuan2017.pdf) _ | (ej Texto, nmagen video, etc)

1. TRES ADAPTACIONES PARA | texto
GUITARRA SOLISTA DE
COMPOSITORES
CENTENARISTAS.pdf

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS ", FIRMA
: ___(autdgrafa)

RAMIREZ ROA JOHN ALEXANDER

12.1.50
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TRES ADAPTACIONES PARA GUITARRA SOLISTA DE COMPOSITORES CENTENARISTAS
RESUMEN

Los compositores centenaristas se destacaron por su musica con ideas nacionalistas,
también en este periodo de tiempo surgieron varios formatos de ensamble para la difusion
de sus obras, Con el estudio de la guitarra en la academia y adquiriendo conocimientos de
armonia y teoria musical se pueden renovar las obras de estos compositores, por medio de

las adaptaciones realizadas en este caso para la guitarra solista.
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TRES ADAPTACIONES PARA GUITARRA SOLISTA DE COMPOSITORES CENTENARISTAS

Justificacion

La guitarra durante toda su existencia ha sido un instrumento popular por
excelencia. Tanto intérpretes como compositores han realizado para este instrumento
transcripciones desde la musica popular, canciones folcléricas, villancicos e incluso
obras de tradicion clasica o académica originales para otros instrumentos y formatos, en
todas sus diferentes periodos histéricos (barrocas, roméanticas, modernas, etc.) como, por
ejemplo, las hechas por Gaspar Sanz de las danzas populares del renacimiento espafiol,
Emilio Pujol (Rujero transcripcion del tema para laud de Gaspar Sanz) Fernando Sor
(Op. 40 sobre un tema popular ingles “Ye Banks and Brees) Giuliani (Rossinianas)

Gentil Montafa (Bunde Tolimense).

Cuando la guitarra se establecié en Colombia, se conocia por su repertorio de
danzas europeas, pero con el nacimiento de la musica nacionalista se comenzd a
componer las danzas colombianas para diversos formatos donde la guitarra siempre ha
sido parte de estos, con el estudio en la academia se posiciona como un instrumento de
concierto y los interpretes colombianos se basan en estas danzas tipicas nacionalistas
para sus composiciones y transcripciones aumentando el repertorio y aportando a la

cultura e identidad del pais.

Las transcripciones para guitarra que eran originales para laud tomaron popularidad por su
versatilidad ya que eran mas comodas de interpretar en la guitarra, por lo cual tomo
importancia y con el paso del tiempo sucede igualmente con musica de otras épocas,
compositores, formatos y estilos aprovechando al méximo la evolucién del instrumento y

los recursos aprendidos desde la academia.

A pesar de que los compositores han escrito obras especificamente para un
instrumento o formato no significa que esto sea estatico ya que dependiendo del registro
del instrumento, del gusto o curiosidad del musico se pueden adaptar las obras de su
preferencia, si el tema es originalmente para un formato de cuarteto, trio, orquesta, etc,
se adapta con una reduccion y si es de solista a solista dependiendo del registro del

instrumento y si es posible se conserva la tonalidad. Cuando una obra musical no cuenta

5
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con un manuscrito por ser de tradicion oral o se cuenta con archivos sonoros y si se
quiere generar la partitura se conoce como transcripcion esto con el fin de no olvidar la
masica que hace parte de una cultura y a su vez da la oportunidad que un musico pueda

ejecutarla lo mas fiel posible sin importar su nacionalidad.

De toda la musica que los compositores centenaritas compusieron, suelen ser
ejecutadas sus obras méas populares o representativas como por ejemplo Luis A. Calvo,
Alvaro Romero, José A. Morales entre otros sin embargo hay compositores y
composiciones muy interesantes que valen la pena interpretar, por tal razén es
importante rescatar las obras de los maestros Pedro Morales Pino, Alvaro Romero y
Tomas Molano, considerando que cuentan con obras que se han quedado en el olvido

con el transcurrir del tiempo.
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1. Objetivos de la Investigacion
Objetivo general:

Contribuir al repertorio para la guitarra solista con la transcripcion de tres obras andinas

colombianas de compositores centenaristas.

Objetivos especificos:
1) Hacer un aporte a la guitarra clasica con obras de la zona andina colombiana.

2) Adaptar obras de compositores centenaristas escritas para el formato de trio tipico

para la guitarra solista, con sus respectivas partituras.

3) Dar un reconocimiento al trabajo de los compositores centenaristas quienes

compusieron las obras que fueron escogidas para este trabajo.
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2. Antecedentes

ESTADO DEL ARTE

ALGUNAS ADAPTACIONES PARA GUITARRA

Existe gran cantidad de adaptaciones y transcripciones para la guitarra de todas
las épocas, estilos y géneros, como por ejemplo la Suite N 1, 2, 3,4 para violonchelo, la
Suite BWV 995, 996, 997, 998, 999, 1006 obras originales para el latd escritas por Juan
Sebastian Bach.

El guitarrista Fernando Sor uno de los grandes exponentes de este instrumento
realizo varias adaptaciones de diversos compositores y escritas para diferentes
instrumentos como el Vals Op 64 N 2, Op 69 N 2, el Nocturno N 2 en Mi mayor Op 9 N
2 escritas por Frederic Chopin. También se encuentran, el Carnaval de Venecia tema
original para violin de Niccolo Paganini, | Vespri Sicilisni tema de Giuseppe Verdi,
Sonata para piano N 14 en Do sostenido mayor. Tema de Ludwig Van Beethoven,
Kinderszenen (Scenes from Childhood) Op. 15 tema de Schumann, La Damnation de
Faust Op. 24: XV. Part 2, Ballet des Sylphes tema de Héctor Berlioz, la Suite espafiola
N 1 Op 47 “Céadiz”, espafiola N 5 “Asturias” obras de Isaac Albeniz Suite obra de Isaac
Albeniz, el Coral obra de George Frideric Handel, el O sole mio obra de Eduardo Di
Capua, Tannhauser act Il march obra de Richard Wagner, Adieu obra de Franz Schubert,
el Fandanguillo obra de Joaquin Turina, este repertorio muestra la versatilidad de la
guitarra y el ingenio del maestro. (Referencia del disco de Fernando Espi - obras y

transcripciones para guitarra de Francisco Tarrega)

Todo el trabajo del maestro Fernando Sor es de gran importancia y es un gran
referente, pero sin olvidar que hoy en dia se encuentran adaptaciones de temas
contemporaneos como por ejemplo el libro de adaptaciones sobre temas de los Beatles
por Larry Beetman o la banda sonora de la pelicula Star Wars Suite obra de John

Williams — Adaptacion — Rafael Aguirre.
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De las adaptaciones realizadas por guitarristas colombianos se encuentra el
maestro Gentil Montafa con los Intermezzos 1, 2, 3, 4 y Malvaloca del compositor Luis
A. Calvo, el Bunde Tolimense de Alberto Castilla, Los Cucaracheros de Jorge Afiez y
Las Cumbias de José Barros, también se encuentra el guitarrista Andrés Villamil quien
ha hecho un gran aporte en la adaptacion de obras de aires andinos con Bucarelia,
Pueblito Viejo, Maria Antonia obras del compositor José A. Morales. Los Guaduales,
obra de Jorge Villamil, Espiritu Colombiano, obra de Luis Eduardo “Lucho” Bermudez

y Maria (gavota) obra de Benigno “Mono” Nuiiez.

Se pueden encontrar adaptaciones de Edwin Guevara con la obra Ancestro obra
de German Dario Pérez, a Roberto Fernandez con la obra Patasd’hilo composicion de
Carlos Vieco Ortiz y Héctor Parra Ferro con Adiés A Bogota (Danza) obra de Luis A:
Calvo entre otras.

El movimiento centenarista se manifiesta por los masicos que nacieron a finales
del siglo XIX hasta el afio de 1920 cuyas composiciones tenian un caréacter nacionalista
y la idea de romper con los modelos centroeuropeos resaltando elementos
representativos de lo colombiano, la siguiente tabla relaciona los compositores de la

época mencionada. (Garcia., 2012)

Payan Arboleda, Agustin 1830 - 1969 Acevedo Bernal, Ricardo 1867 - 1930
Benitez Barén, German 1860 - 1948 Acosta de Baron, Josefina 1897-7?
Bohorquez, Daniel Afanador, Ignacio 1890 - 1956
Cadavid Angel, Eduardo 1899 - 1938 Andrade, lorge 1884 - 1957
Castilla, Alberto 1878 - 1937 Afez, Jorge 1892 - 1952
Chavez Pinzén, Didgenes 1892 - 1961 Bermudez Silva, Jesas 1884 - 1969
Cortés Quiroga, Gilberto 1892 - ? Cabral Melo, Rafael 1837 - 1897/8
Escamilla, Carios "El Ciego" 1879 - 1913 Cifuentes, Santos 1870 - 1932
Escobar Casas, Gabriel 1855 - 1953 Espinel Calderdn, Manuel
Escobar Larrazabal, Gustavo Franco Rave, Pedro Leon "Pelon

Santamaria”
Fernandez, Gonzalo 1887 - 1955 Garavito Sierra, Milciades 1863 - 1941
Ferro, Estanislao Guerrero, Victor Manuel 1888 - 1956
Garcia, Fulgencio 1875 - 1945 Liévano, Nicolas
Manrique de Quintero, Mantilla, Rodrigo
Carmen
Martinez Montoya, Andrés 1869 - 1933 Mesa Uribe, Ramon 1890 - 1937
Murillo Chapul, Emilio 1880 - 1942 Morales Pino, Pedro 1863 - 1926
Navia, Gonzalo Nieto, Jose T,
Orozco, Efrain 1897 - 1976 Olarte Pardo, Lelio 1882 - 1940
Patifo, Arturo 1890 - 1945 Posada Posada, Ismael 1863 - 1928
Perezade la Cruz, Emma Quintero, Ismael 1884 - 1960?
Quevedo Zornoza, Guillermo  |1892 - 1964 | Riano, Rafael
Rodriguez, Eduardo Rodriguez, Hipolito "El Cabo

Polo™
Rojas Sanchez, Cantalicio 1896 - 1974 Rubiano Trimifo, Jorge 1830- ?
Silva, Gregorio 1879 - 19567 | Sastre, Prisciliano
Soto, Elias Mauricio 1858 - 1944 Torres, Nicolas 1881 - 1950
Spolidore Mendoza, Antonieta | 1886 - 1948 Vargas, Temistocles 1869 - 1929/31
Urdaneta, Alberto 1895 - 1953 Velasco, Jerénimo 1885 - 1963
Uribe Holguin, Guillermo 1880- 1971 Viteri, Jose 1884 - ?
Vasquez Pedrero, Aurelio 1889 - 1963/5|Calvo, Luis Antonio 1884 - 1945
Wills, Alejandro 1884 - 1943

Imagen 1 Compositores centenaristas



TRES ADAPTACIONES PARA GUITARRA SOLISTA DE COMPOSITORES CENTENARISTAS

3. Marco tedrico

TRANSCRIPCION

La transcripcion melddica consta en escribir con las herramientas del lenguaje
musical lo mas idéntico posible desde un referente sonoro, usualmente lo primero es
escuchar el tema completo, luego por fragmentos o frases, cuando se tiene una idea
completa del tema lo ideal es cantarlo y para mayor comprension hacerlo por fragmentos
y repetirlo las veces que sea necesario hasta poderlo hacer sin el referente sonoro, esto
con el fin de reconocer las alturas o intervalos para tener una idea global del tema, ya
con la melodia clara se puede definir una tonalidad para luego armonizar y comenzar a
escribir la partitura. (ZURSCHMITTEN, 2011)

ADAPTACION MUSICAL

(Para entender correctamente ésta accion tenemos que remitirnos a la palabra adaptar, que segun uno de los
significados propuestos por la RAE (Real Academia Espafiola) es: “Modificar una obra cientifica, literaria, musical,
etc. Para que pueda difundirse entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de la
original.” Ubicandonos solamente en el &mbito musical, una adaptacion se realiza con muchos propoésitos por ejemplo:
Dar a conocer una obra en un género instrumental diferente, realizar procesos formativos, experimentar nuevas
sonoridades, darle méas posibilidades interpretativas a una pieza musical, enriquecer el repertorio de un instrumento y
difundir musicas de una cultura en una saciedad. Es en esta Gltima que toma importancia la adaptacion musical en el

desarrollo del arte sobre todo en nuestro pais y con nuestra muasica sinfonica.) (Chapeton, 2016, Pag 10)

DE LA TRANSCRIPCION A LA ADAPTACION

La transcripcidon es un gran método de analisis ya que en la elaboracién del
documento se especifican aspectos teoricos e interpretativos dados de cada estilo, siendo
el ritmo parte fundamental para el desarrollo de un genero acompafiado de los elementos
armonicos, con estos elementos claros se facilitara la transcripcion ya sea para recopilar
obras de una época, género en especifico o campesina, lo ideal es primero recopilar los
audios de las obras escogidas para realizar las correspondientes transcripciones, ya con
las partituras terminadas se puede proceder a realizar las adaptaciones con los aportes
creativos propios.(ALVARADO, 2015).
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EL TRIO TIPICO COLOMBIANO

En la época de la colonia La musica se manifestaba en tres areas, la religiosa, la
academica y popular, en la primera no se permitian los aires populares, la académica
ocupaba la totalidad del pensum sin dar espacio a la musica popular, la voz era de
estudio predilecto en la sociedad, siendo asi por la influencia de la llegada de la 6pera en

Bogota, pero también se estudiaba el piano y la flauta. (Sanz, 2014)

En pleno nacionalismo musical Colombiano Pedro Morales pino empezaba a
difundir su propuesta musical con la orquestacion de los aires tipicos colombianos hacia
los afios 1863 — 1926 con el formato de estudiantina, propios del modelo espafiol
(bandolas, tiples, guitarras), donde se vio una pobre interpretacién y habilidad musical
ademas no habia un mercado para estos formatos con su propuesta de pasillos,

bambucos, guabinas entre otros. (Sanz, 2014)

A finales del siglo XIX e inicios de XX se encontro la estructura de la forma del
bambuco y los demas aires tipicos y con la creacion de la lira colombiana y la
antioquefia en Medellin en el formato de estudiantina se generd un interés en los
compositores e intérpretes dando como resultado una estética a la musica nacional.
(Sanz, 2014)

Con la idea de celebrar el primer centenario de independencia los compositores
de la época escribieron musica para estos formatos (trio tipico, estudiantina)
enriqueciendo el repertorio de la musica tradicional y resaltando el tiple, la bandola y la
guitarra como instrumentos principales de la masica nacionalista, masicos como Luis A.
Calvo, Maruja Hinestroza, Gonzalo Vidal, Leén Cardona, Emilio Murillo, Alvaro
Romero entre otros, y con el transcurrir del tiempo han ido existiendo en Colombia
diferentes formatos musicales que contintan exaltado los aires tipicos donde la guitarra

ha estado presente. (Sanz, 2014)
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Algunos de los formatos:

Trio tipico: bandola — Tiple — Guitarra

Cuarteto colombiano — Dos bandolas — Tiple — Guitarra.
Estudiantina — Bandolas — tiples — Guitarras — Flauta traversa — Contrabajo.

Orquesta de cuerdas colombiana — Guitarras — Bandolas — Tiples — Contrabajo - percusién sinfonica.
Duo vocal andino — Tiple — Guitarra — Dos voces

Grupo andino — Bombo — Charango — Percusion menor — Zampofias — Guitarras.
Cuartero de guitarras.

Orquesta de guitarras.

Las agrupaciones de salon mas valoradas por los musicos a finales del siglo X1X
hasta la década de 1940 fueron el cuarteto de cuerdas y la estudiantina surgiendo en la
década de los afios veinte el trio instrumental de los hermanos Hernandez, (Héctor,
Gonzalo y Francisco) procedentes de Aguadas Caldas quienes viajaron por varios paises
con su repertorio de obras nacionalistas y extranjeras con un alto nivel musical. (Sanz,
2014)

En 1962 se conforma el trio Morales Pino con los musicos Peregrino Galindo,
Diego Estrada y Alvaro Romero Séanchez donde la bandola se destacaba por su
protagonismo en las lineas melddicas, Jeslis Zapata Burles, Elkin Pérez y Jairo
Mosquera en 1979 integraban el trio instrumental colombiano, ellos impulsaron la
musica de cAmara con obras nacionalistas he innovaron y se destacaron por sus arreglos
donde el tiple ademas del rasgueo tradicional interpreta algunas frases melodicas de la
primera voz que realizaba la bandola, el trio Joyel conformado por Fernando Leon,
Aycardo Mufioz Vargas y Fidel Alvares se destacan por los aportes en la bandola en
cuanto a la construccion y al aporte técnico ademas el tiple desempefiando un aporte
melddico contrapuntistico y el trio instrumental Ancestro conformado por Fabian

Gallén, Jorge Andrés Arbelaez y Carlos Augusto Guzman. (Sanz, 2014)

Estas son agrupaciones que tuvieron una alta calidad de interpretacion por las

que fueron grandes referentes del formato tipico, en los formatos de los Ultimos afios se
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han introducido elementos folcloricos de otros paises y armonias de otros géneros dado
por masicos académicos. (Sanz, 2014)

El formato tradicional clésico de la musica colombiana instrumental se puede
comparar con el cuarteto clasico vienes y siendo en algunos concursos a nivel nacional

donde se puede apreciar el formato de trio tipico instrumental. (Sanz, 2014)

LA GUITARRA DE EGIPTO A COLOMBIA

La guitarra como la conocemos actualmente es debido a su evolucion
aproximadamente hace cinco mil afios segin testimonios hallados en Egipto y en
culturas de Asia menor, su hombre viene del greco romano (Kithara). Histéricamente se
reconoce que el antiguo laud arabigo dio origen a la guitarra de cuatro érdenes y llego a
Espafia en el siglo X por los arabes, a finales del siglo XIV ya estaba extendida por
Europa y desde el siglo XIII al XVIII el nombre de vihuela se le daba a varios
instrumentos de cuerda entre ellos la guitarra y servia para tocar la musica escrita para
ladd tomando una gran popularidad por ser mas facil su técnica en este instrumento
(vihuela - guitarra) que la del latd pero no tuvo gran aceptacion en Espafia por su origen
moro. (Sanz, 2014)

Las vihuelas llegaron al nuevo mundo principalmente por Puerto Rico y fueron
los primeros instrumentos de amplia disponibilidad y distribucion. La aparicion del
primer documento donde se cita la musica de cuerda pulsada en el Nuevo Reino De
Granada data de 1550 en la obra de Juan Castellanos “Elegia de varones ilustres” y en la
obra literaria “El Carnero” de Juan Rodriguez Freile se narra la existencia de la vihuela

en Colombia hacia el afio 1571. (Sanz, 2014)

De la vihuela surgio la guitarra barroca, se tocaba mas rasgueada y con menos
polifonia que la vihuela y de este instrumento en América Latina surgen otros como el
tiple, el tres y el cuatro. En el siglo XVIII la guitarra tomo la forma de una caja pequefia,
seis cuerdas y menor tension, estos cambios fueron acogidos y definieron la guitarra

clasica que conocemos actualmente. El lutier Antonio De Torres aporto a este
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instrumento el refinamiento de los soportes estructurales y varas extendidas bajo la tapa
armonica dando una mejor calidad de sonido y volumen, por tal razon fue considerado el
padre de la guitarra clasica moderna hacia 1850 época en la que el francés Napoles

Coste seria el mayor exponente del romanticismo en la guitarra. (Sanz, 2014)

De los guitarristas sobresalientes esta el espafiol Francisco Tarrega quien se
destacd en Europa por su técnica interpretativa y gran aporte de composiciones y
transcripciones del compositor Isaac Albeniz. Andrés Segovia guitarrista espafiol quien
se especializo en el repertorio neoclasico, a los musicos Mario Castelnouvo (ltaliano)
Manuel Ponce (Mexicano) y Heitor Villalobos (Brasilero) se les atribuye la aceptacion
de la guitarra como instrumento de concierto en el siglo XX. El inglés Julian Bream fue
de gran influencia en el mismo siglo, el incluyo el repertorio universal y varios

compositores contemporaneos escribieron para que el estrenara sus obras. (Sanz, 2014)

En Latinoamérica los méas destacados fueron Alirio Diaz, Agustin Barrios y Leo
Brower. En Colombia el maestro Alfonzo Valdri Vanegas fundo la catedra de guitarra
en el conservatorio Antonio Maria Valencia en Cali en el afio de 1956 y el maestro
Daniel Baquero Michelsen fue precursor de la catedra en la universidad nacional de
Colombia en Bogotd, conservatorios donde estudiaron Clemente Diaz y Gentil Montafia
quienes se destacan por sus aportes en los estilos tradicionales colombianos. (Sanz,
2014)

LA BANDOLA COLOMBIANA

El paso del Laud a la Mandora se dio en varios paises y se dio de diferentes
maneras, lo que hace dificil precisar su evolucién y contribucion de uno al otro, pasando
de la Mandora al laid a la bandola del siglo XV. La Mandora que sobresali6 era de
cinco ordenes y cuerdas metélicas ya en el siglo XVIII en Italia la que predomino fue la
Ilamada Mandolina, en Portugal el Bandolin y en Espafia la Bandurria, por sus
semejanzas de construccién, cambios morfoldgicos y de afinacion se puede concluir que

la que la Bandurria es la antecesora de la Bandola en Colombia siendo un cordéfono
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hibrido popular de los andes colombianos que evoluciona de la guitarra del siglo XVI.
(\Vargas, 2005)

Al principio era similar a la guitarra en ordenes de cuatro y afinadas por
intervalos de cuarta justa, esto en la mitad del siglo XIX ya Diego Fallon en el afio 1860
le agrega el quinto orden completando cinco triples quedando con quince cuerdas o con
doce unas con tres drdenes triples y otras con doble adoptando este disefio por varios
afios. En el sexto aniversario de la sociedad filarmoénica la Bandola es nombrada y
considerada como instrumento de concierto y del pueblo peyorativamente y se realizan
las primeras grabaciones con unas bandolas de cajas mas redondeadas, la estrastadura
fija a un mastil més largo y con un sexto orden en New York con la lira Antioquefia y la
lira colombiana dirigida por el maestro Pedro Morales Pino quien realizo las
modificaciones mencionadas a este instrumento hacia el afio de 1890 ya en el afio 1920

se mejora la afinacion agregando los clavijeros metalicos. (Vargas, 2005)

Hacia 1960 la bandola se construye con dieciséis cuerdas con los cuatro primeros
ordenes triple y los dos Gltimos dobles con una caja y un mastil mas largo queriendo
encontrar una sonoridad fuerte y como era recurrente que las cuerdas se rompieran
recurrentemente con el triple orden se suplia la pérdida con las dos restantes, pero estas
bandolas presentan problemas técnicos e interpretativos por la cantidad de cuerdas y la
tension en la caja siendo muy alta tendiendo a doblar el instrumento y dificultar la
afinacion, las escalas no son matematicamente exactas haciendo que no afine muy bien

del traste siete en adelante. (\Vargas, 2005)

El bandolista Diego Estrada Montoya reduce la longitud del diapasén y el mastil
mejorando la afinacion, el maestro Fernando Leon bandolista y director del trio Joyel le
hace aportes al instrumento en construccion, técnica e interpretacion. En la construccion
la deja de doce cuerdas de un mayor calibre y con seis 6rdenes equilibrando la tension
en la tapa y con un diapasén mas ancho, esto facilita su ejecucion con un desarrollo
técnico e interpretativo. En lo técnico se sujeta el plectro de forma mas natural y relajada

dejando los dedos medio, anular y mefiique libres para realizar efectos con estos, y en
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cuanto a lo interpretativo saliendo del papel tradicional desarrollando el contrapunto con

una segunda voz. (Vargas, 2005)

DE LA GUITARRA AL TIPLE

El tiple colombiano actual se origina de la guitarra de los afios de la conquista
hasta el siglo XIX, las caracteristicas son idénticas a la guitarra las cuales no tuvieron
modificaciones durante la colonia cambiando de nombres pero no de especificaciones
técnicas. En el siglo XX el tiple se utiliza con cuerdas pareadas con una requinta y un
borddn, presentando un inconveniente sondro ya que dependiendo del orden de las
cuerdas sobresalia un sonido grave o aspero y chillén dependiendo si el bordén o la
requinta quedaba por encima o por debajo, al inicio del siglo esto se resuelve colocando
nuevas requintas en el segundo y tercer orden completando las diez cuerdas. Algunos
acostumbran a poner dos requintas en las cuartas mas el entorchado y en las primas con
un total de doce cuerdas, estas modificaciones aparecen publicadas en la nueva edicién

del método para tiple D’ Aleman en el ano 1907. (Zuluaga, 1988)

El uso de las doce cuerdas se impone a partir de la segunda mitad del siglo
veinte, se combinan las clavijas de madera por un clavijero mecanico con pifiones,
fijando las cuerdas y facilitando el ajuste superando los problemas de afinacién. El tiple
no presenta mas cambios externos pero se mejora la técnica para el proceso de
construccién y el secado de maderas, la calidad de los pegantes, lacas y barnices
mejorando el sonido y la estabilidad del instrumento sin que lo afecten los cambios de
clima y la afinacién mejora con la precision de la postura de los trastes llegando a su
refinamiento y perfeccion. (Zuluaga, 1988)

LA DANZA “PASILLO”

A mediados del siglo XIX esta danza tuvo una gran produccion con un gran
numero de piezas escritas y publicadas, lo cual se puede constatar en las listas
disponibles de los musicos colombianos entre los siglos XIX 'y XX, el pasillo florecié de

la musica de saldn siendo cercano a las danzas de origen europeo, en 1860 aparece una
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partitura escrita para piano en publicaciones de diverso tipo y en el afio de 1868 se
encuentra un nuevo soporte en la retreta publica en versiones para banda. En 1876 se
prescribe mediante un decreto oficial, la interpretacion de pasillos en tercer orden luego
de los trozos de dpera y en las colecciones de partituras hacia el afio de 1880 se
encuentran pasillos junto a la zarzuela, 6pera, piano solista y con voz siendo esta danza
parte del repertorio habitual de los musicos de oficio y de los aficionados dando el
termino de musica popular por su difusion en el contexto urbano. (Polania, 1973)

Los pasillos se escuchaban en diferentes formatos como bandas, piano y también
adoptando el modelo de estudiantina espafiola idea del maestro Pedro Morales Pino con
la lira colombiana convirtiéndose el pasillo en pieza instrumental y siendo parte de
diferentes presentaciones publicas, el pasillo también desarrollo diversos caracteres
como el fiestero, rapidos, lentos, muy ritmicos, melancélicos e introspectivos tendiendo
a ser una pieza con motivos melddicos con patrones ritmicos sincopados y
acompariamiento de tres cuartos y las secciones bien demarcadas son una herencia de la
musica de saldn del siglo XIX que eran denominados en aquella época vals - pasillo

notando la cercania con los dos estilos. (Polania, 1973)

LAS MARCHAS

Este tipo de obras basadas en estos estilos ritmicos buscaban generar un impacto
en la sociedad gueriendo lograr un reconocimiento caracteristico de movimientos los
politicos, institucionales, pedagdgicos, religiosos o de cualquier grupo social que querian
trascender. Esto viene del ejemplo europeo y norteamericano a inicios del siglo XX ya
que utilizaban estas formas de mdsica para transmitir mensajes con ideologias logrando
grandes resultados. Varios compositores como Jerénimo Velasco, Alejandro Wills
escribieron obras de este tipo para celebraciones como la posesion presidencial de
Enrique Olaya Herrera en el afio de 1930. Estas obras contaban con melodias sencillas
para que fueran faciles de recordar y cantar, contaban con una seccién para la

introduccidn, la estrofa y el coro. (Polania, 1973)
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En su mayoria no contaban con letra pero esto no impidié que fueran utilizadas
como emblemas en escenarios publicos. Su objetivo fue el de acomparfiar la marcha de la
tropa donde se resaltaba la muestra de poder, no necesariamente eran interpretadas por

bandas militares si no por otros formatos. (Polania, 1973)

4. Metodologia

Fueron escogidas las obras Hilse (Pasillo), Reflejos (Pasillo) y Honores A
Popayan (Marcha), las versiones que se tuvieron en cuenta para este trabajo fueron
transcripciones del maestro Aicardo Mufioz que realizo del formato de trio tipico
colombiano, con la adaptacidn de estas tres obras se lograra un aporte al repertorio para
la guitarra solista, y que en un futuro sean parte del catalogo de los guitarristas tanto de

los profesionales como para los empiricos y siendo interpretadas en diversos escenarios.

Las partituras de los temas escogidos fueron seleccionadas de las transcripciones
realizadas por el maestro Aicardo Mufios para el formato de trio tipico, del repertorio de
obras de compositores centenaristas, Pedro Morales Pino, Tomas Molano y Alvaro
Romero. De las tres obras seleccionadas son pocas sus versiones para los diferentes

formatos o ensambles pero no hay versiones para la guitarra solista.

El primer paso es reunir las partituras de los tres instrumentos “Bandola, Tiple,
Guitarra” en el caso de los temas Reflejos y Honores a Popayan no se pudo recuperar la
parte de la bandola que lleva la melodia. Para el tema Reflejos fue posible encontrar una
version para piano de las piezas publicadas y a la venta por el mismo compositor. En el
caso del tema Honores A Popayan se realizd la transcripcion de la version del trio

Morales Pino.

Con la armonia y la melodia definidas se pudo realizar un mapa en la guitarra

para armar los acordes con las inversiones si fuese necesario siempre teniendo en cuenta
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la prioridad de la melodia. En los tres temas se mantuvo la tonalidad original de las
transcripciones ya que no se consideré una dificultad para la interpretacion o

técnicamente.

Con el mapa de acordes definido se pudo comenzar a escribir las adaptaciones,
hay que tener en cuenta que algunas veces hay melodias especificas de contrapunto que
realizaba la guitarra con los bajos los cuales se mantienen como los que definen la forma
del estilo pasillo y marcha, que también es una caracteristica ritmica. Copiado lo basico
de la armonia, la melodia y los bajos obligados se pudo completar la obra con recursos
musicales como arpegios, ligados, armdnicos etc. Para enriquecer la pieza. Un ejemplo
se puede ver en la introduccidn del pasillo Hilse en las siguientes iméagenes.

Imagen 2 Bandola

Imagen 3 Guitarra

Imagen 4 Tiple

En las imagenes se reconoce anteriores se puede identificar la melodia que lleva
la bandola y los acordes hechos por el tiple y guitarra.
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Hilse
(Pasillo)

Tomas Molano
Adaptacion: John Ramirez

&= { i
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Imagen 5 Guitarra solista
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En esta imagen esta la adaptacion para la guitarra solista. Teniendo en cuenta que

la introduccion es igual en los primeros cuatro compases en el tiple y la guitarra se

puede pensar en mantener el bajo de la guitarra.

Otro ejemplo se puede ver en Honores A Popayan.
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Imagen 6 Honores A Popayan

Teniendo definidas las partituras el paso siguiente es trabajar con las

articulaciones y dinamicas ya que son importantes para lograr una buena interpretacion y

a la vez sirve de guia para quienes interpreten las obras entiendan que sonoridad se

quiere lograr, como por ejemplo en el pasillo Reflejos.
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- Reflejos -

(PﬂSi”O) Pedro Morales Pino
Adaptacion: John Ramirez

IGuitaxra

Imagen 7 Reflejos (Pasillo)

Es importante tener en cuenta que el papel del tiple en estas obras es de
acompariante, no desarrolla melodias de contrapunto o de primera voz por lo cual

pareciera que se omite al ser la misma armonia que lleva la guitarra.

5. Conclusiones

Con la cantidad de musica escrita por los compositores centenaristas y para tan
diversos formatos, realizar estas tres adaptaciones es uno de los primeros pasos en esta
labor de querer ampliar el repertorio para la guitarra solista con los aires andinos
colombianos. En la elaboracion de las partituras fue interesante ver la versatilidad del
instrumento de como va trazando un camino en cuanto a la digitacion y ligando la
armonia con la melodia. Al estudiar el papel que cada instrumento realiza en los
respectivos temas ayudo a entender los motivos o frases importes y a determinar una

articulacion, esto es clave como en el caso del pasillo Hilse, la guitarra acompafante
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realiza unas melodias con los bajos que son caracteristicos del tema como en el compas
9, 12. Similar pasa en la marcha Honores A Popayan donde la guitarra acompafante
Ilevaba con los bajos el estilo de la obra y al mismo tiempo desarrollando un papel de

contrapunto.
Andantino
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Imagen 8 Hilse (Pasillo)

En el pasillo Reflejos fue lograr que se entendiera el estilo de pasillo sin escribir
el bajo caracteristico de corchea, negra con puntillo, teniendo en cuenta el registro
sonoro de la melodia principal brindo la oportunidad de explorar el diapasén saliendo de
la primera y segunda posicion y al mismo tiempo se agregaron algunos ornamentos que

exigen algunos desempefios que hacen resaltar el tema.

Para realizar las adaptaciones es importante tener conocimiento de las
posibilidades del instrumento, como por ejemplo su registro ya que esto podria cambiar
la tonalidad original. Tener clara las obras en cuanto a la tonalidad, armonia, melodia,
contrapunto y el papel de cada instrumento, es clave para saber que se puede resaltar u

omitir de los temas.

Lo importante es que este trabajo sea un punto de partida para que mas
guitarristas aporten sus propias adaptaciones para ampliar mas el repertorio para la

guitarra solista y se continue rescatando la masica andina tradicional.
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- Reflejos -

Guitarra
(Pasillo) Pedro Morales Pino
Adaptacion: John Ramirez
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Guitarra

Hilse

(Pasillo) Tomas Molano
~ Adaptacion: John Ramirez
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Honores a Popayan
(Marcha)

Guitarra
Alvaro Romero
Adaptacion: John Ramirez
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