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Resumen 

La improvisación es una herramienta que permite acercamientos teóricos con la 

práctica musical desde un lugar diferente a la lectoescritura desarrollando intuición y 

auralidad. 

Los músicos dedicados al repertorio exclusivamente clásico no tienen formación en 

el ejercicio improvisatorio. Se espera, a partir del desarrollo del proyecto generar espacios 

de acercamiento a la improvisación, que permiten quitar las barreras entre estilos musicales, 

ayudando a la versatilidad y enriquecimiento de la formación, es por esto por lo que se 

entiende la improvisación como un elemento común en diferentes estilos; siendo 

herramienta transversal para la creación musical. El proyecto tiene un diseño metodológico 

en cuatro fases, donde se tiene en cuenta la exploración instrumental, la experimentación de 

campo, la consolidación y aplicación; los productos que se proyectan como resultado de la 
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investigación incluyen producción bibliográfica, producción de obras artísticas, conciertos, 

partituras, ponencias y socialización de resultados. Este proyecto pretende contribuir a la 

formación de los estudiantes de la universidad de Cundinamarca y la universidad nacional, 

brindando efectividad y flexibilidad curricular como herramienta para la formación 

(Salcedo y Perilla, 2021) 

Descriptores o palabras claves 

Análisis de obras, atención selectiva, escucha consciente, intención colectiva, 

espontaneidad, intérprete, conciencia del ejecutante, memoria, auralidad, intuición.   

Contenido 

Objetivos 

Contribución a la escritura de artículo científico, Contribución artística a la grabación 

lista para publicación, participación artística en audición de concierto en recintos de prestigio, 

participación en la escritura de documentos tipo cartilla de las conclusiones y ejemplos 

resultado de la investigación - creación. Participación en presentación de ponencias en 

eventos científicos o artísticos. 

Objetivo general 

Proponer y aplicar un método comprensivo que aborde la improvisación como un 

elemento transversal a diferentes estilos musicales. 
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Objetivos específicos 

- Contribuir a la discusión acerca de paradigmas y formalismos actuales en la 

práctica y aprendizaje de diferentes estilos musicales. 

- Contribuir al proceso de formación del estudiante de maestría en el desarrollo de 

sus competencias investigativas 

- Crear obras artísticas que puedan circular en diferentes espacios de divulgación 

y/o formación musical. 

- Formular herramientas prácticas y conceptuales que ayuden a ampliar los 

horizontes creativos y pedagógicos de músicos de diferentes estilos. 

- Proponer enfoques y herramientas pedagógico-musicales alternativas al paradigma 

de la lecto-escritura 

Objetivos del semillerista 

- Adquirir conocimientos y herramientas de improvisación que permitan aportar al 

desempeño en la práctica instrumental. 

- Desarrollar a través de la práctica, material de estudio que permita el afianzar el 

ejercicio improvisatorio. 

- Participar en eventos académicos donde se desarrollen componentes de 

improvisación musical (festivales, encuentros, concursos). 

- Aprender acerca de los diferentes conceptos teóricos y conceptuales asociados al 

ejercicio de la improvisación. 

- Explorar los principios de la improvisación por medio de la participación de un 

ensamble piloto. 
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Resumen del planteamiento del problema 

La formación académica y la práctica artística suelen enfocarse desde estándares 

definidos por una tradición que en ocasiones excluye dos elementos que consideramos 

fundamentales al ubicarnos en el territorio y el tiempo que habitamos: por una parte, el 

abordaje de expresiones musicales donde las fronteras estilísticas se desdibujan. Por otro 

lado, el reconocimiento de expresiones artísticas que en sus contextos originales se 

aprenden y ejercen desde paradigmas diferentes al de la lectoescritura (Fernandez, 2021) 

Los músicos de tradición Centroeuropea a menudo manifiestan ansiedad y/o 

incertidumbre ante la perspectiva de improvisación, esta sensación limita el carácter 

creativo en la formación académica y es barrera en la búsqueda de excelencia e 

integralidad. 

Compendio de la justificación 

El presente trabajo se enfoca en la improvisación como herramienta transversal 

para la educación musical, pretende contribuir con el pensamiento creativo donde se 

comprendan otras tradiciones musicales y se disminuya la brecha entre las escuelas 

clásica, jazzística y popular, facilitando los ámbitos de divulgación y aprendizaje. El 

análisis de artículos, reseñas, libros de índole musical de distintos países y culturas se 

toma como materia prima para el desarrollo de herramientas que permitan entender el 

concepto de improvisación (Lewis, 206) desde una perspectiva amplia, ahondando en el 

que hacer del ejercicio musical propio de cada formato, sus dinámicas de improvisación, 

intuición y concepción de la auralidad que surge en el ámbito de los estudios sonoros, en 
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las primeras décadas del siglo XXI. Término que comparte raíz etimológica con palabras 

como audición o auricular, su uso refiere dimensión perceptual de lo sonoro: la escucha. 

Su estudio no se agota en el fenómeno acústico per se, sino que incorpora al sujeto que 

escucha, el sujeto psicológico y social. "¿Cómo se escucha el arte? Arte sonoro y 

auralidad contemporánea." (10 mayo. 2020). En Indonesia, específicamente en Bali y 

Java uno de los formatos tradicionales es el Gamelán, en donde la improvisación en 

grupo es una característica relevante, el método tradicional de enseñanza se basa en la 

imitación y el aprendizaje de memoria, este método permite el entrenamiento de la 

memoria tonal y rápido entendimiento de las estructuras musicales relativamente 

complejas, minimizando el conocimiento teórico debido a la poca verbalización (Hood, 

1964). En las culturas indias e Iranies se suele dar mucha importancia al papel del 

interprete, ya que este no reproduce una partitura tal cual, haciendo del material pre-

compuesto una pequeña parte de toda la interpretación; el término bedaheh navazí 

“toque espontáneo” tomado del ámbito de la poesía oral fue adoptado por los músicos 

como equivalente a “improvisación”. Tienen un amplio repertorio canónico conocido 

como “el Radif”. Colección de varios cientos de piezas, ese repertorio nunca se 

interpreta como tal, sino que se memoriza y se utiliza como punto de partida para la 

interpretación creativa. (Nooshin & Widdess, 2006) de esta misma forma podemos 

nombrar al periodo barroco en donde el virtuosismo del musico y su habilidad para 

utilizar trinos, cadencias, apoyaturas, tonos de paso, variaciones, etcétera; hacían de la 

interpretación una improvisación guiada por una melodía manipulada 

constantemente. Sin embargo, a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX la 
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improvisación declinó ya que los músicos comenzaron a interpretar la música literal a la 

notación escrita. Poco a poco el valor de la improvisación vuelve a rescatarse a partir de 

las metodologías de educación musical desarrolladas por educadores musicales como 

Dalcroze, Kodály, Orff y Gordon en el siglo XX, alentando con cada método a 

estudiantes a expresar sus propias ideas musicales en patrones auditivos creativos (Yoo, 

2015). 

Descripción del marco de referencia 

Marco teórico:  

¿Qué son los Esquemas? 

(Heinichen, 1711) es un patrón almacenado en la mente humana, especialmente un 

patrón que se construye con el tiempo a partir de la exposición a experiencias similares. 

Llamamos “memoria” al lugar donde almacenamos dichos patrones, pero en realidad 

tenemos diferentes tipos de memoria adecuados para diferentes tareas. Para los patrones de 

sonido y música, la memoria humana está diseñada para manejar aproximadamente tres 

lapsos de tiempo muy diferentes: 1- Sensorial: sonido breves que se desvanece rápidamente 

2- memoria a corto plazo: nombre de una persona eh coma teléfono, o frases musicales. 3- 

memoria a largo plazo: lo que podemos recordar días o incluso años, esta memoria define 

quienes somos.  

Regla de la Octava:  

(Heinichen, 1711) Como ejemplo concreto, considere el esquema conocido en 

Nápoles como “sube un cuarto, baja un tercio”. Como un bajo en un partimento o solfeo, 
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uno podría ver la secuencia C – F – D – G – E – A, con cada subida de una cuarta (p. ej.,C 

– F) seguida de una caída de una tercera (p. ej., F - D). Pero ese no es el esquema. El niño 

aún tenía que aprender los contrapuntos comunes, es decir, las melodías que se colocaban 

("co-localizadas") con ese bajo. Una de esas melodías "cae un tercio y sube un cuarto", que 

pasa a moverse en dirección opuesta al bajo. Esa colocación funciona muy bien si la voz de 

contrapunto comienza en un Do una octava o dos más alta que el bajo. Si conoce el 

villancico "Le deseamos una Feliz Navidad", entonces conoce esta colocación y este 

esquema. El hecho de que tanto el bajo como el contrapunto se alternen moviéndose por 

cuartas y terceras significa que un niño podría construir un canon (piense en "Rema, rema, 

rema tu bote") entre el bajo y el contrapunto.  

Using Baroque Techniques to Teach Improvisation in Your 

Classroom Autor: Hyesso Yoo. 

(Yoo, 2015). La improvisación a través del análisis de los diferentes estudios busca 

tomar las metodologías aplicadas a cada uno de sus formatos enriqueciendo la estructura 

del ejercicio musical. Por ejemplo: los elementos de la época del barroco lograron tener una 

comprensión, más profunda y clara de la improvisación mediante técnicas puntuales del 

periodo como lo son: Improvisación armónica a partir de símbolos de bajo figurado, la 

ornamentación expresiva sobre una línea melódica existente y formas de variación.  

Improvisation as a Discipline in Javenese Music. Autor: Mantle Hood    

 (Hood, 1964). El gamelán javanés tiene un método de enseñanza tradicional 

basado en la imitación y la memorización, que puede entrenar la memoria del tono y 
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comprender rápidamente estructuras musicales relativamente complejas, reduciendo el 

conocimiento teórico causado por la expresión oral. . 

Improvisation in Korean Musics. Autor: Byong Won Lee 

(Lee, 1980) De igual manera, los músicos clásicos como folclóricos de Corea están 

acostumbrados a una libertad considerable en la improvisación, esto se debe a que los 

aspectos musicales de la música tradicional no están rígidamente especificados. Los 

músicos pueden embellecer a voluntad las melodías y los matices causando que la música 

varíe en cada interpretación. Las formas más conocidas de la improvisación coreana son: El 

Sinawi: conjunto de instrumentos improvisando y el Sanjo: un solo instrumento 

acompañado por un janggu.   

Improvisation in Iranian and Indian music. Autores: Laudan Nooshin y 

Richard Widdess. 

(Nooshin & Widdess, 2006). la interpretación de una obra musical pre-compuesta 

totalmente anotada por el compositor normalmente incluirá elementos que no están 

predeterminados como matices, ornamentación o variaciones añadidos por el intérprete en 

el curso de la interpretación. En la música iraní como en la India la contribución del 

intérprete parece ser mucho mayor, este no reproduce una partitura escrita tal cual, el 

material pre compuesto parece representar una pequeña parte de una interpretación 

completa.  
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Improvisation and The Orchestra: A Composer Reflects". Autor: George E. 

Lewis. 

En los años 60 y 70 la vanguardia compositiva consideraba acerca de la 

improvisación como un vagabundeo más o menos provechoso en un laberinto bien definido 

en el que el compositor, el intérprete y el oyente conocen las reglas y las diferencias. 

Opinión con la que discrepaban muchos improvisadores, entre ellos el saxofonista Steve 

Lacy, quien decía: “tienes todos tus años de experiencia y preparación, todas tus 

sensibilidades y tus medios preparados, pero es un salto a lo desconocido”. (Lewis, 206) 

Cyphers: Hip-Hop and Improvisation. Autores: Paul Watkins and Rebecca 

Caines 

 La música y la cultura hip hop, son el resultado de la conciencia social y el 

comercio convencional, que se han adaptado a cada entorno. La música hip hop al igual que 

el jazz son formas de arte las cuales se basan en las historias de comunidades marginales, 

que crean nuevas formas de arte. Cuando se rapea, se hace beatbox, lo que se busca es darle 

a cada persona su momento específico donde puede libremente expresarse, cuidando sus 

palabras, sonidos, interpretaciones e improvisaciones, generando en sí una pedagogía 

inclusiva con naturaleza improvisada. (Paul. & Caines, 2014) 

CPE Bach, Schenker, Improvisación y Composición. Autor: Mathew Brown. 

(Brown, 2010) Para Heinrich Schenker el estado de la educación musical iba en 

declive desde su apogeo a principios del siglo XVIII especialmente porque los estudios 

contemporáneos ya no brindaban una base sólida del arte de improvisar fantasías, preludios 
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y cadencia. Afirma que los músicos de hoy en día ya no son capaces de improvisar 

preludios o modulaciones ni cadencias ni fermatas en su tiempo libre, que el estudio de la 

improvisación es importante porque proporciona a los estudiantes un vehículo para dominar 

los principios de la disminución, estudiando a los grandes compositores que creaban sus 

propias fantasías, preludios y cadencia.  

Swing Improvisation: A Schenkerian Perspective. Autor: Benjamín Givan 

            (Givan, 2010) Por el lado de la improvisación popular, casi todos los estudios 

schenkerianos de improvisación de jazz se han centrado en los modismos modernos del 

mismo. Sin embargo, hay considerables continuidades musicales entre el jazz moderno y su 

precursor estilístico, el swing. Con el fin de demostrar que las improvisaciones de jazz de la 

era del swing son igualmente receptivas a una perspectiva schenkeriana, sustancialmente la 

comprensión de la improvisación en el swing, individualizando características comparables 

de la música clásica tonal. También podemos hacer la reducción de una obra a su estado 

básico entendiendo la relación jerárquica entre sus tonos para tener una perspectiva general 

y concisa. La teoría de Schenker demuestra en detalle las partes de la organización del tono, 

así como los principios de prácticas común aplicados al Swing. 

Vocal Improvisation and Creative Thinking by Australian and American 

University Jazz Singers. Autor: Patrice Madura Ward-Steinman 

(Madura, 2008) En su estudio investigativo evidencia los factores subyacentes que 

generaron el logro de la improvisación vocal y la relación formativa musical de los 

cantantes. Los participantes fueron 102 estudiantes universitarios de Australia y Estados 
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Unidos que realizaron 3 improvisaciones de jazz y 1 improvisación libre. Las 

improvisaciones de jazz se clasificaron según criterios rítmicos, tonales y de pensamiento 

creativo; las improvisaciones libres se calificaron solo según criterios de creatividad. Los 

resultados son los siguientes: (a) Se encontró una diferencia significativa entre el  

rendimiento del jazz y el de la improvisación libre; (b) se encontró que una amplia 

experiencia en jazz, especialmente el estudio y la escucha, estaba significativamente 

correlacionada con el logro de la improvisación vocal; (c) se encontraron 3 factores que 

subyacen a la improvisación del jazz: la sintaxis del jazz, la creatividad vocal y la maestría 

musical tonal; y (d) se encontraron 3 factores que subyacen a la libre improvisación.  

Descripción del marco metodológico: 

El diseño metodológico de este proyecto se plantea según la descripción a 

continuación: 

1) Fase de Investigación Documental  (Martínez, 2014) metodología 

cualitativa:  estudio de un todo integrado que forma o constituye una unidad de análisis y 

que hace que algo sea lo que es: Una persona, una entidad étnica, social, empresarial, un 

producto determinado, etc.; aunque también se podría estudiar una cualidad específica, 

siempre que se tengan en cuenta los nexos y relaciones que tiene con el todo, los cuales 

contribuyen a darle su significación propia. 

-Revisión exhaustiva de referentes artísticos y bibliográficos con el propósito de 

contrastar acercamientos teóricos y prácticos a la improvisación en diferentes estilos y 

tradiciones musicales. Se asigna a cada integrante lecturas que abarcan la improvisación.  
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Las tareas para realizar en esta fase serán las siguientes: 

-Revisión bibliográfica de textos que abordan la improvisación desde un punto de 

vista teórico y/o práctico, como los siguientes autores: Mantle Hood, Byong Won Lee, 

George E. Lewis, Laudan Nooshin, Richard Widdess, Hyesso Yoo, Patrice Madura Ward-

Steinman, Paul Watkins and Rebecca Caines, Matthew Brown, Benjamín Givan. 

Figura 1 

Lecturas compartidas 

 

Nota. el grafico muestra las lecturas compartidas por el docente para su respectiva 

lectura, resumen y analisis. En Google Drive.  

- Diseño y aplicación de una matriz analítica descriptiva, que tenga como función el 

análisis de algunos parámetros musicales de improvisación a partir de las lecturas.  
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Figura 2 

Matriz  analítica .

 

Nota.  el grafico representa la matriz analítica para realizar con cada una de las 

lecturas propuestas.  

Descripción de resultados 

- Artículo sometido para publicación en revista académica y/o científica 

- Documento para publicar que contenga las conclusiones y ejemplos resultado de la 

investigación - creación 

- Grabación fonográfica resultado de investigación 

- Inicio de la formación en investigación artística del estudiante de maestría en el 

marco del proyecto 

- Presentación en eventos especializados presentando los resultados de la 

investigación - creación 

- Realización de concierto en un espacio de circulación con instancia de valoración.  
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Actividades del semillerista 

Descripción detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de 

investigación 

IMPROVISACIÓN COMO HERRAMIENTA TRANSVERSAL A LA CREACIÓN MUSICAL. MÉTODO Y 

PRÁCTICAS 

Semillerista: Gerardo Guillen Otalora  

Actividades Desarrolladas 

Sema

na 

Fecha Actividades desarrolladas Novedades Dificultades Solución 

1 
10-03-

2022 

Se enviaron los correos 

correspondientes para solicitar asesor 

de grado en este caso tutor de semillero. 

 

Coincidir en el 

espacio y 

horario de la 

asesoría. 

Se logró 

coordinar 

asesoría con el 

maestro León 

Salcedo los 
jueves de 9 a 

10 am. 

2 
17-03-

2022 

Primera reunión de semillero de manera 

presencial con el maestro León Salcedo, 

se establecen actividades de iniciación 

lectura del articulo improvisación 

colectiva y la escucha analítica del tema 
Ralph Tower y Gary Peacock – The 

Prowler. 

Explicación 

objetivos del 

semillero y 

nuestro papel 
como 

estudiantes. 

Desconocimient

o del proceso 

del semillero y 

su 

documentación. 

Realizar la 

lectura del 

plan de trabajo 

y formular 

preguntas al 
director del 

semillero. 

3 
24-03-

2022 

Segunda sesión por teams con el 

maestro León Fabio Salcedo Ortiz. Se 

expuso las ideas principales y opinión 

de la lectura improvisación colectiva y 

se analizó técnicamente el tema 

musical: Ralph Tower y Gary Peacock 

– The Prowler. 

Se dejó como actividad para la 
siguiente sesión la lectura del artículo - 

El enfoque improvisatorio de la 

interpretación de la música clásica: una 

investigación empírica de su 

características e impacto. 

Se diligencio la 

planilla de 

Excel con los 

aspectos 

técnicos de la 

obra en donde 

se contempla la 

configuración 
del carácter de 

los temas, 

textura, longitud 

de frases, 

densidad 

rítmica, 

Reconocimiento 

de los conceptos 

expuestos en la 

planilla para el 

análisis de la 

obra The 

Prowler. 

Ideas 
principales del 

texto 

Improvisación 

Colectiva 

Opinión del 

artículo 

Diligenciamie

nto de  la 

matriz  en 

Excel con la 

asesoría del 
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 agrupación 

rítmica, 

contorno 

melódico, 

desarrollo de la 

dinámica, 

aproximación a 

la articulación, 

elección de los 

tempos, marcas 

sonoras, entre 

otros 

maestro León 

Salcedo. 

4 
15-09-

2022 

Tercera sesión por teams. 

Se socializa la lectura del artículo del 

enfoque improvisatorio debatiendo las 

ideas principales siendo el papel de la 

improvisación en la actuación un 

detonante que permite la toma de 

riesgos y posibilidades indefinidas en el 

momento no planificadas. 

Leer para la próxima sesión el artículo: 

¿qué son los esquemas? 

Este artículo 

estudia las 

características 

de la 

improvisación 

de un trío 

profesional de 

música de 

cámara (flauta, 

viola, arpa), en 

un concierto en 

vivo donde se 

evalúan a los 

intérpretes y a 

los oyentes. 

No se 

evidenciaron 

dificultades. 

 

5 
22-09-

2022 

Cuarta sesión por teams. 

socialización del artículo: ¿Qué son los 

esquemas?  Se llega a la conclusión de 

que un patrón se construye con el 

tiempo a partir de la exposición a 

experiencias similares en donde 

encontramos tres clases de memoria: 

sensorial, corto plazo o de trabajo y 

largo plazo. 

Como actividad para la siguiente sesión 

se dejan ejercicio de regla de la octava 

para practica a dueto: guitarra y 

trombón 

 

Comprensión de 

los ejercicios 

planteados a 

partir del bajo 

figurado sin 

perder de vista 

la regla de la 

octava 

Ejercicios de 

resolución II-I, 

IV-V, VI-V, 

VII-VIII. 

Individual y en 

dueto 

6 
15-02-

2023 

lectura del artículo: Improvisación 

como una disciplina en la Música 

Javanesa.  Las características del 

gamelán es la improvisación en grupo, 

el método tradicional de enseñanza se 

basa en la imitación y el aprendizaje de 

memoria. 

Revisión del resumen y Análisis de 

categorías y parámetros musicales. (Ver 

anexo 1 ). 

El docente 

apoyo en la 

corrección de 

los aspectos 
interpretativos 

que inciden en 

el resultado 

sonoro, 

expresivo y 

estilístico de los 

componentes 

formales.   

No tener claro 

el 

diligenciamient

o de la matriz  

Asesoría con 
el maestro 

para resolver 

las dudas. Y 

corrección. 

(ver anexo 2) 
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7 
22-02-

2022 

Lectura del articulo: Improvisación en 

la Música Coreana. Tanto los músicos 

clásicos como folclóricos de corea están 

acostumbrados a una libertad 

considerable en la improvisación. 

Se socializo el resumen y su respectiva 

matriz. (Ver anexo 3 y 4). 

Se comparte con el grupo videos del 

formato de improvisación Sanjo y 

Sinawi  

 Se analizo  las 

formas más 

conocidas de la 

improvisación 

coreana son: 

• El 

sinawi: conjunto 

de instrumentos 

improvisando 

El Sanjo: un 

solo 

instrumento 

acompañado por 

un janggu. 

Entender la 

dinámica de 

improvisación 

para cada 

formato. 

Investigación 

en la web de 

cada uno de 

los formatos y 

su aplicación a 

la 

improvisación 

en conjunto. 

(Ver anexo 5).  

8 
02-03-

2023 

Lectura del articulo:  La improvisación 

y la orquesta: un compositor reflexiona.  
 

Se realizo resumen del articulo  y el 

análisis de los parámetros musicales 

(Ver anexo 6 y 7). 

 
 

Se analizo las obras: 

Scratch Orchestra: Cornelius Cardew.  

Conducciones: Lawrence “Butch” 

Morris. 

Earle Brown:  

Inventó su 
propio sistema 

de notación 

musical que 

consiste 

esencialmente 
en un conjunto 

de líneas 

horizontales y 

verticales de 

anchura variable 
extendidas 

sobre la página. 

(Ver anexo 8). 

 

Entender el 

concepto de las 
partituras con el 

diseño de 

escritura  de 

Earle Brown.  

Investigación 

en la web. 

 

9 
09-03-

2023 

Lectura y resumen del articulo: 

Representación de la música iraní e 

India. Se socializo como en la música 

iraní e India la contribución del 

intérprete parece ser mucho mayor, este 

no reproduce una partitura escrita tal 

cual, el material pre compuesto parece 

representar una pequeña parte de una 

interpretación completa. Además, se 
compartió el Análisis de categorías y 

parámetros musicales. (ver anexo 9 y 

10).  

tradicionalment

e el repertorio 

iraní del Radif 

fue transmitido 

oralmente de 

maestro al 

alumno pieza 

por pieza, 

Traducción del 

artículo del 

inglés al español 

Búsqueda en 

la web para 

contextualizar 

las palabras de 

origen iraní e 

indio. 

10 
16-03-

2023 

Lectura y resumen del artículo: Usando 

Barroco: Técnicas Para Enseñar 

Improvisación En Tu Aula.  Se hizo la 

socialización de como a partir de 

algunos elementos de la época del  

barroco, se logra tener una 

comprensión, más profunda y clara de 

la improvisación tanto a músicos como 

en la enseñanza en aulas, mediante 

técnicas puntuales del periodo como lo 

son:  Improvisación armónica a partir 

de símbolos de bajo figurado, la 

Los 

compositores de 

este periodo 

realizaban un 

esquema de la 

partitura, 

dejando que el 

intérprete 

improvisara de 

acuerdo con 

ciertas reglas, 

ejemplo: trinos, 

Mal 

diligenciamient

o de los  

Análisis de 

categorías y 

parámetros 

musicales. 

 

Corrección 

(ver anexo 12) 
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ornamentación expresiva sobre una 

línea melódica existente y formas de 

variación. (ver anexo 11) 

cadencias, 

apoyaturas, 

tonos de paso, 

etcétera. 

11 
29-03-

2023 

Lectura y resumen del artículo: 

Improvisación Vocal Y Pensamiento 

Creativo Por Cantantes De Jazz 
Universitarios Australianos Y 

estadounidenses. En este estudio se 

investigó los factores subyacentes que 

generaron el logro de la improvisación 

vocal y la relación formativa musical de 

los cantantes. (ver anexo13) 

Se analizaron y debatieron los 

resultados del estudio: 

a. diferencia entre el 

rendimiento del jazz a la improvisación 

libre 

b. experiencia amplia en jazz en 
el estudio y escucha relacionado a la 

improvisación vocal. 

c. 3 factores que subyacen a la 

improvisación del jazz (sintaxis del 

jazz, creatividad vocal y maestría 
musical tonal. 

d. Factores que están detrás de 

la libre improvisación. 

Se compartió la tabla de Análisis de 

categorías y parámetros musicales. (ver 

anexo 14) 

Se solicita 

anexar más 

artículos a la 

carpeta en 

Drive.  

No todos los 

asistentes a la 

clase estaban de 

acuerdo con los 

resultados 

planteados en el 

estudio.  

Se deja a cada 

estudiante de 

manera 

voluntaria 

aplicar cada 

una de las 

cuatro 

improvisacion

es propuestas 

en el artículo.  

3 

improvisacion

es de jazz 

clasificándolas 

en criterios 

rítmicos, 

tonales y 
pensamiento 

creativo; y otra 

improvisación 

libre la cual 

sólo se 

clasificó en 

criterio de 

creatividad. 

12 
30-03-

2023 

Lectura y resumen del artículo: 
Cyphers: Hip Hop E  Improvisación. El 

hip hop aporta muchos elementos a la 

improvisación vocal,  es un medio de 

retórica importante en donde dan 

sentido al texto con música, por lo 

tanto, se debe considerar tomarse como 

una herramienta educativa, que debe ser 

estudiada a profundidad. ( ver anexo 

15) 

Se compartió la tabla de Análisis de 

categorías y parámetros musicales. (ver 

anexo 16) 

Se observo 

grupos famosos 

que realizan 

beatbox. Como 
Vocal People y 

Neri per Caso.  
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13 
12-04-

2023 

Lectura y resumen del artículo:    CPE 

Bach, Schenker, Improvisación y 

composición. (ver anexo 17) 

Se analizo la tabla de Análisis de 
categorías y parámetros musicales.  (ver 

anexo 18) 

 

Hubo varias 

dudas acerca de 

la lectura. 

Asesoría con 

el docente.  

14 
13-04-

2023 

Lectura y resumen del artículo:    Swing 

Improvisation: A Schenkerian 

Perspective. El estudio de la 

improvisación es importante porque 

proporciona a los estudiantes un 

vehículo para dominar los principios de 

la disminución, estudiando a los 

grandes compositores que creaban sus 

propias fantasías, preludios y cadencia. 

(ver anexo 19) 

Se escucho swing. 

Se compartió la tabla de Análisis de 

categorías y parámetros musicales. (ver 

anexo 20) 

Se compartió y 

explico una 

nueva matriz 

para la 

clasificación de 

los artículos 

leídos. 

Diligenciamient

o de la nueva 

matriz. 

Asesoría con 

el maestro. 

15 
19-04-

2023 

Se reviso la matriz de clasificación de 

los artículos. 

Se solicito al 

maestro, anexar 

más lecturas.  

Varios aspectos 

se diligenciaron 

incorrectamente

. 

Corrección 

según las 

normas APA.     

(ver anexo 21) 

 

Resultados y conclusiones 

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigación 

Resultados: 

La improvisación a través del análisis de los diferentes estudios busca tomar las 

metodologías aplicadas a cada uno de sus formatos enriqueciendo la estructura del ejercicio 

musical. Por ejemplo: los elementos de la época del barroco lograron tener una 

comprensión, más profunda y clara de la improvisación mediante técnicas puntuales del 

periodo como lo son: Improvisación armónica a partir de símbolos de bajo figurado, la 
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ornamentación expresiva sobre una línea melódica existente y formas de variación. Las 

características del gamelán javanés, se toma el método tradicional de enseñanza que se basa 

en la imitación y el aprendizaje de memoria, este método permite el entrenamiento de la 

memoria tonal y rápido entendimiento de las estructuras musicales relativamente 

complejas, minimizando el conocimiento teórico debido a la poca verbalización. De igual 

manera, los músicos clásicos como folclóricos de Corea están acostumbrados a una libertad 

considerable en la improvisación, esto se debe a que los aspectos musicales de la música 

tradicional no están rígidamente especificados. Los músicos pueden embellecer a voluntad 

las melodías y los matices causando que la música varíe en cada interpretación. La 

interpretación de una obra musical pre-compuesta totalmente anotada por el compositor 

normalmente incluirá elementos que no están predeterminados como matices, 

ornamentación o variaciones añadidos por el intérprete en el curso de la interpretación. 

En los años 60 y 70 la vanguardia compositiva consideraba acerca de la 

improvisación como un Deambular por un laberinto bien definido cuyas reglas y 

diferencias conocen los compositores, los intérpretes y el público es más o menos rentable. 

La música y la cultura hip hop, son el resultado de la conciencia social y el comercio 

convencional, que se han adaptado a cada entorno. La música hip hop al igual que el jazz 

son formas de arte las cuales se basan en las historias de comunidades marginales, que 

crean nuevas formas de arte. Para Heinrich Schenker, el estado de la educación musical ha 

estado en declive desde su apogeo a principios del siglo XVIII, especialmente cuando se 

trata de investigación. Los contemporáneos ya no brindaban una base sólida del arte de 

improvisar fantasías, preludios y cadencia. Afirma que los músicos de hoy en día ya no son 
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capaces de improvisar preludios o modulaciones ni cadencias ni fermatas en su tiempo 

libre, que el estudio de la improvisación es importante porque proporciona a los estudiantes 

un vehículo para dominar los principios de la disminución, estudiando a los grandes 

compositores que creaban sus propias fantasías, preludios y cadencia. Por el lado de la 

improvisación popular, casi todos los estudios schenkerianos de improvisación de jazz se 

han centrado en los modismos modernos del mismo. Con el fin de demostrar que las 

improvisaciones de jazz de la era del swing son igualmente receptivas a una perspectiva 

schenkeriana. (Madura, 2008) En su estudio investigativo evidencia los factores 

subyacentes que generaron el logro de la improvisación vocal y la relación formativa 

musical de los cantantes. 

Resultados propios del proceso de participación del estudiante dentro del 

proyecto de investigación: 

El desarrollo de las actividades y documentos realizados en el semillero de 

investigación IMPROVISACIÓN COMO HERRAMIENTA TRANSVERSAL A LA 

CREACIÓN MUSICAL. MÉTODO Y PRÁCTICAS, permiten disponer de material 

informativo que hace referencia a las dinámicas de improvisación de diferentes culturas 

alrededor del mundo. Actualmente, la información consultada y los documentos elaborado 
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en el presente proyecto se encuentran en una carpeta en drive, cuyo enlace es: 

https://drive.google.com/drive/folders/19KXELiE9SumzIhqoGtm4lYlVKY5ueSzr 

Figura 3 

Analisis de lecturas  

 

Cabe señalar que, para abordar el estado del arte, se propone la revisión de artículos 

académicos, proyectos artísticos y análisis de audios que incluyen elementos de 

improvisación en los procesos de creación. También se hizo un trabajo de redacción y 

recopilación de información referente a los ejercicios de improvisación. 

Gracias a la recopilación de información y a la comprensión de la improvisación 

como una actividad que puede aplicarse a cualquier género y formato musical, se desdibuja 

https://drive.google.com/drive/folders/19KXELiE9SumzIhqoGtm4lYlVKY5ueSzr
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el mito de separación entre diferentes estilos musicales, específicamente entre la tradición 

clásica de procedencia centro europea, el jazz y las músicas tradicionales. 

Por otro lado, la matriz de clasificación de artículos en el cuadro de Excel da un 

contexto concreto de cada una de las lecturas realizadas durante las sesiones del semillero, 

permitiendo el fácil acceso al estado del arte. 

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1mi4nrpEJLNC9xCJ14XaRinjcguNtbHIN5

knWhM54ccM/edit#gid=0  

Figura 4 

Matriz de clasificación de artículos  

 

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1mi4nrpEJLNC9xCJ14XaRinjcguNtbHIN5knWhM54ccM/edit#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1mi4nrpEJLNC9xCJ14XaRinjcguNtbHIN5knWhM54ccM/edit#gid=0
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Según los objetivos planteados al inicio del semillero se lograron nuevos 

conocimientos que me permitieron como instrumentista adquirir herramientas teóricas de 

improvisación como por ejemplo la utilización de la regla de la octava, adición de notas de 

paso y ejercicios armónicos de ii – VI -V.  

Aprendí variedad de conceptos musicales que me permitieron ampliar y afianzar la 

manera en la que concibo la improvisación musical, dichos conceptos inician desde la 

auralidad que hace referencia a la percepción sonora: la escucha y quien escucha, escucha 

consciente, intención colectiva y espontaneidad. 

Los objetivos: desarrollar a través de la práctica, material de estudio que permita el 

afianzar el ejercicio improvisatorio, participar en eventos académicos donde se desarrollen 

componentes de improvisación musical (festivales, encuentros, concursos), explorar los 

principios de la improvisación por medio de la participación de un ensamble piloto no se 

llevaron  a cabo puesto que el periodo de búsqueda y recolección de informatización que 

hace parte de la primer fase del proyecto ocupo el total de las horas. 

Conclusiones  

La improvisación se ve desde una complejidad musical, sin embargo, al analizar su 

desarrollo a través de la historia y en diferentes culturas, se toman herramientas que aportan 

al pensamiento creativo y crítico musical, evidenciamos virtuosismo en la interpretación 

para crear y ejecutar libremente la música. Sin duda alguna el estudio de jazz ofrece al 

músico herramientas que puede aplicar en la improvisación tanto instrumental como vocal, 

teniendo en cuenta que las lecciones, la práctica de la improvisación, y la escucha de 

diferentes estilos musicales en vivo y grabadas ayudan al desarrollo de habilidades 
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efectivas, todo parte del pensamiento que tengamos ya sea convergente o divergente, 

porque es ahí, donde como músicos tomamos la decisión de disfrutar la interpretación. La 

interiorización del lenguaje requiere muchos años de estudio disciplinado, también se sabe 

que el deber ser musical, es fluir con estilismos u obras complejas, pero considero que se va 

desarrollando esa habilidad a medida que avanzamos en el dominio de nuestro instrumento. 
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Anexos 

Anexo 1 

Resumen Lectura-  Improvisation as a Discipline In Javenese Music.  

 

Anexo 2  

             Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales. - Improvisation as a 

Discipline In Javenese Music . 
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Anexo 3 

Resumen Lectura-    Improvisation in Korean Musics 
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Anexo 4 

Matriz y Análisis de categorías y parámetros musicales. - Improvisation in Korean 

Musics

 

Anexo 5 

Búsqueda en la web de cada uno de los formatos y su aplicación a la improvisación 

en conjunto. 
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Anexo 6 

Resumen Lectura-    "Improvisation and The Orchestra: A Composer Reflects"

 

Anexo 7 

Matriz y Análisis de categorías y parámetros musicales. -"Improvisation and The 

Orchestra: A Composer Reflects"
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Anexo 8 

(BROWN., 1952)

 

Anexo 9 

Resumen Lectura-   Improvisation in iraní and Indian music.
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Anexo 10 

Matriz y Análisis de categorías y parámetros musicales. --   Improvisation in 

Iranian and Indian music 
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Anexo 11 

Resumen Lectura- "Using Baroque Techniques to Teach Improvisation in Your 

Classroom" 
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Anexo 12 

Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales. --   "Using Baroque 

Techniques to Teach Improvisation in Your Classroom"

 

Anexo 13 

Resumen Lectura- Vocal Improvisation and Creative Thinking by Australian and 

American University Jazz Singers 

 



 

39 
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Anexo 14 

Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales Vocal Improvisation and 

Creative Thinking by Australian and American University Jazz Singer
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Anexo 15 

Resumen Lectura- Cyphers: Hip-Hop and Improvisation

 

Anexo 16 

Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales Cyphers: Hip-Hop and 

Improvisation
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Anexo 17 

Resumen Lectura- CPE Bach, Schenker, Improvisación y Composición 
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Anexo 18 

Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales CPE Bach, Schenker, 

Improvisación y Composición 
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Anexo 19 

Resumen Lectura- Swing Improvisation: A Schenkerian Perspective
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Anexo 20 

Matriz  y Análisis de categorías y parámetros musicales Swing Improvisation: A 

Schenkerian Perspective 

 

Anexo 21 

Matriz de clasificación de artículos  

 


