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de la muisica en Colombia: http://sociologiamusica.blogspot.com/2009/11/imaginando-con-
musiquitaun-pais.html UNESCO. (1989). Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura
tradicional y popular. Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y 47 popular
(pag. 5). Paris: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
Obtenido de chromeextension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://www.aimjf.org/downloa
d/Leyes_ES/Ethnic_and_cultural_diversity/RECOMENDACION_SOBRE_LA
_SALVAGUARDIA DE_LA CULTURA TRADICIONAL_Y _POPULAR.pdf  Valencia, C.
(1983). La cucharita y no sé qué mas . Bogota: Editores

RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

La guitarra es un instrumento versatil que hace parte de gran cantidad de formatos
tradicionales o académicos, en este caso, en la musica carranguera desempefia un rol
acompafante y poco protagonista, por lo cual en este trabajo de grado se logra utilizar con
el papel de acomparfante y protagonista junto con la voz, en un formato sencillo, haciendo
posible aportar a la gran cantidad de posibilidades de tocar carranga, la guitarra en la
carranga y también la calidad interpretativa de los guitarristas y a la evolucion del género
carranguero

The guitar is a versatile instrument that is a parti of a large number of traditional or academic
formats, in this case, in carranguera music it plays an accompanying role and Little
protagonista, for which in this degree work it is posible to use it with the role of accompanist
and protagonist along with the voice, in a simple format, making it posible to contribute to
the great number of possibilities of playing carranga and also the interpretative quality of the
guitarists and the evolution of the carranguero genre.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
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teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) Sl NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica, masiva por cualquier procedimiento o
medio fisico, electrénico y digital.

3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos O gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aquil
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestién, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la|
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacién, investigacion y, en general,
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contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré  (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacién o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con I
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningdn
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982y el articulg
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI NO __x

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, 1o
anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afos, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).
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b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c¢) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucion, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con gue se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vy
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.

©0Re

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.
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Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida
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INTRODUCCION

La masica carranguera es un género que se popularizé con el maestro Jorge
Velosa a principios de los 80°. Cuando se indaga acerca del porqué de su
denominacion, una de las versiones es el deseo de Velosa de resignificar la
musica campesina que habia perdido valor con la llegada de nuevas sonoridades.
El término carranga, que es como generalmente se le llama al animal que ha
muerto en el campo por razones diferentes al sacrificio, segin Paone no solo hace
referencia a esto, sino también al oficio del carranguero; es decir, la persona
encargada de recogerlo, vender y/o comprar la carne para la fabricacion de
embutidos, oficio que era muy comun en todo el territorio cundiboyacense.

(Paone, 1999)(UNAD, 2009)

La carranga se empieza a escuchar a manos de los carrangueros de Raquira,
agrupacion gue tiene sus inicios en el afio de 1977. Es a través de los alegres
ritmos que invitan a la danza y los mensajes de las letras, que este género se
convierte en una manera de llevar un mensaje ecolégico, despertar conciencia y
realizar una protesta social, que conlleva a una dignificacién del papel del

campesino en la sociedad.

Las raices de este género se encuentran en ritmos como las guabinas, los
torbellinos, el merengue cuerdiao o vallenato y la rumba criolla, que podrian
denominarse también como bambucos fiesteros (Paone, 1999) El formato musical

empleado es el requinto, el tiple, la guitarra, la guacharaca, voces generalmente
7



una principal y coros, aunque también se incorporaron elementos como la

dulzaina, la carraca de burro, los quiribillos, las cucharas y la flauta dulce.

Actualmente se distinguen dos ritmos dentro del género carranguero, la rumbay
el merengue, términos como “merengue carranguero, merengue arriao, merengue
pasillo, merengue bambuquiao, merengue fiestero, merengue guasco, merengue
sentimental, merengue joropito, merengue orientano, merengue interiorano, rumba
ligera, rumba guabiniada, rumba corrida, rumba amarrada, rumba jalada, rumba

ronda, rumba pasiada, rumba pregonada” (Franco et al., 2008), entre otros.

La tradicion oral ha sido una de las mayores herramientas para el conocimiento
de la musica carranguera, Segun Ocampo (2001), la musica popular transita de
generacion en generacion, es autoctona, se origina a partir de acontecimientos, se
perpetia mediante la tradicion oral, puesto que permanece como manifestacion
continua entre el pasado y el presente, se constituye en patrimonio de un pueblo
gue las canta, baila y las vive. La Unesco realiza una definicién de lo que es la
cultura tradicional y popular “como el conjunto de creaciones que emanan de una
comunidad cultural fundada en la tradicion, expresada por un grupo o por
individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad
en cuanto a floracion de su identidad cultural y social; las normas y los valores se
transmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras, sus formas comprenden,
entre otras: la lengua, la literatura, la musica, la danza, los juegos, la mitologia, los

ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes.” (UNESCO, 1989)
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“Las tradiciones no se pueden entender como la amable entrega de una
posta para delegar el empefio a la generacion siguiente, ni como proceso amable
y siempre fluido. Las tradiciones tienen tanto de continuidad como de cambio;
surgen de una lucha entre referentes del pasado leidos segun las expectativas del

presente” (Monsalve, 2009)

Segun Mufioz (1990, p.29) han sido tres los factores que permitieron el
desarrollo de la musica campesina desde sus inicios hasta lo que hoy escuchamos
como carranga, la radio, especialmente la emisora radio Sutatenza con el
Monsefior Salcedo en el valle de Tenza quien realizo programas radiofénicos para
el sector rural, donde difundia la musica de la costa caribe colombiana, como los
paseos vallenatos y merengues sabaneros, ritmos referentes para la carranga.
Otro factor fue la consolidacion de la industria disquera, que permitio realizar
grabaciones en acetatos, la difusion y la influencia a otras zonas del pais y por
ultimo el factor de la movilizacién de campesinos boyacenses hacia la zona de

Santander y Venezuela debido a la problematica de la violencia.

En la actualidad, el estudio formal de la musica campesina ha sido introducido
paulatinamente en universidades y academias, el trabajo de catalogacion,
notaciéon musical, transcripcion, arreglos y hasta composiciones de musica
carranguera se encuentran en repositorios universitarios, compilados y otras

fuentes. La manera de interpretar la musica campesina actualmente, es el



resultado de las influencias musicales de la regién andina y Caribe; aquellos
ritmos sirvieron de referencia para lo que hoy en dia es la carranga.
Especificamente la guitarra cumple un rol de acompafiante en este género, donde
se resalta solamente el uso de los bajos y no se exploran todas sus posibilidades

técnicas e interpretativas.

El presente trabajo consiste en la adaptacion y arreglo de tres canciones
carrangueras de la autoria del maestro Jorge Velosa Ruiz, para el formato de
guitarra y voz: “El Sacefio” en ritmo de merengue bambuquiao, “De sabila es la
matica” en ritmo de rumba y “Bailamos sefiorita”, un merengue apasillado, donde
se optimizan los recursos en la ejecucion de la guitarra y se realiza un aporte

formal al estudio e interpretacion de este género.

JUSTIFICACION

Con la llegada de los estudios formales de instrumentos tradicionales como el

requinto, el tiple, la bandola y el abordaje de las musicas campesinas, muasicas
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gue se han perpetuado principalmente por la tradicién oral y que vienen a ser la
identidad cultural y social del pueblo Cundiboyacense, surge la necesidad de
producir material académico para la guitarra que fortalezca los procesos de
ensefianza aprendizaje y permita entender musicalmente los elementos técnicos

y musicales propios del género como ritmo, armonia, liricas, fraseos, entre otros.

La guitarra es un instrumento versatil con muchas posibilidades técnicas e
interpretativas como se evidencia en otras musicas, el modo como se usa
actualmente en la carranga no esta mal, sin embargo, deja de aportar en la

evolucion en la carranga y la formacién del instrumentista.

Esta investigacion puede servir como aporte a los guitarristas que quieran
incursionar en el género carranguero a la hora de hacer sus interpretaciones de
manera enriquecedora. Potencializar el papel de la guitarra en el género
carranguero, de manera que pueda, mas alla de cumplir un papel de
acompafante, ser instrumento principal, permitira incentivar la creacion de nuevos
trabajos y producciones de material para la ejecucion de la guitarra y contribuir a la

evolucion del género.

Objetivos

OBJETIVO GENERAL
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Realizar la adaptacion para dueto de guitarra y voz de tres obras carrangueras

del maestro Jorge Velosa

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.1dentificar las caracteristicas musicales propias de los ritmos del género

carranguero

2.Aportar desde el desarrollo instrumental a la evolucion musical del género

carranguero.

3. Distribuir, compartir y difundir las partituras realizadas para su circulacién

12



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la observacion de diferentes intérpretes de la guitarra en la musica
carranguera, es muy frecuente encontrar que la guitarra sea utilizada para cumplir
la funcion de bajo, influencia principalmente del uso de bajo eléctrico en la
interpretacion de los paseos vallenatos y merengues sabaneros de la costa Caribe
Colombiana. Usualmente se usan solo las cuerdas entorchadas (4ta, 5ta, y 6ta)
ademas, la guitarra cumple un rol de instrumento solamente acompafante. Esta
manera de ejecutar la guitarra limita las posibilidades, desaprovechando los

recursos técnicos y sonoros que puede aportar al género.

Se ha visto en otros géneros musicales la utilidad y el aprovechamiento que se
le da a la guitarra, donde su protagonismo es mucho mas evidente y claro, tal es el
caso del jazz, la bossa nova, el pasillo, el bambuco, el bolero, entre otros. El uso
de inversiones con colores, contrapunto, melodias, bordones y segundas voces
gue en la masica carranguera no es usual ver. Generalmente la guitarra realiza los
mismos acompafamientos y usa las mismas tonalidades, este uso limitado se

debe también a la tradicion oral y el aprendizaje empirico de esta musica.

La guitarra es un instrumento con amplias posibilidades musicales que sin duda
esta siendo subvalorada en el género carranguero, a pesar de que se ha tratado
de ejecutar de otras maneras para enriquecer la sonoridad, como: bajar la
afinacion un tono cada cuerda, usar capo en el primer traste para evitar una cejilla

durante toda una cancion, realizar algun bordén de intermedio para darle un poco
13



mas de protagonismo, sin embargo, sigue cumpliendo el papel Gnico de

acompanante.

Tras la busqueda de material de referencia en la red, para la realizacion de este
trabajo, se encuentra gran nimero de material audiovisual como tutoriales para
aprender a tocar la guitarra acompafiante en los ritmos del género carranguero,
arreglos de temas conocidos para agrupaciones, cuartetos y banda, algunas
transcripciones melddicas, cifrados y textos, que son de libre circulacion y uso,
pero se evidencia la falta de material especifico para guitarra que cumpla con las
caracteristicas técnicas de una produccion académica y que permita potencializar
la ejecucion de este instrumento. (Fundaciéon corazén carranguero, 2016) (MCT

Musica Tradicional Colombiana, 2016)

2.1 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Qué recursos técnicos y musicales en la ejecucion de la guitarra pueden

potencializar su interpretacion en el género carranguero?
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MARCO REFERENCIAL

Existen algunas investigaciones que tratan especificamente el tema de la
musica campesina y su importancia dentro del contexto socio cultural y como
medio facilitador en la practica musical, sin embargo, es muy reducido el material
académico encontrado que pretenda resaltar y optimizar la practica especifica de

la guitarra en el género carranguero.

Renato Paone en su monografia de investigacion titulada “la musica
carranguera”, para finalizar estudio de musica en la escuela popular de arte en el
afio 1999, muestra la musica Carranguera, en sus aspectos evolutivos, historico,
cultural y musical. De igual manera busca analizar como han sido los procesos de
transformacion de los elementos que la componen y sus antecedentes desde los
posibles origenes hasta la conformacion y aparicion del fenémeno Carranga. Asi
mismo trata de determinar si la Musica Carranguera en su estado actual constituye
un género, un estilo, una nueva identidad musical. A través de su investigacion
pretende aportar un granito de arena al reconocimiento de una de las nuevas

expresiones populares en Colombia. (Paone, 1999)

También se encuentra dentro de las producciones académicas el trabajo
realizado por Jaider Orjuela Florez, “ La escuela itinerante de musica campesina 'y
carranguera como medio facilitador de la practica musical, las técnicas y la forma
poética de la musica campesina cundiboyacense”, quien propone trabajar algunas

expresiones artisticas campesinas que son la fuente primaria del patrimonio
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cultural inmaterial de Cundinamarca, las que asumidas de generacién en
generacion forman el tejido cultural y artistico de la region, a través de un estudio
sobre la importancia de los procesos de ensefianza aprendizaje de escuelas de

formacion apoyadas por secretaria de cultura y juventudes.

En las producciones encontradas que exponen especificamente la ejecucion de
la guitarra en el género carranguero esta la del maestro José Fernando Rivas
Gomez, guitarrista del maestro Jorge Velosa en la agrupacion los carrangueros de
Réaquira, “la guitarra carranguera canciones de Jorge Velosa”, de la Universidad
INCCA de Colombia 2020, quién expone la manera como ejecuta la guitarra
acompafnando dentro de la agrupacién cuatro canciones: la cucharita, la china que
yo tenia, Julia Julia Julia y Boyaquito sigo siendo. Un estudio descriptivo que parte
de la experiencia propia dentro de la agrupacion. (José Fernando Rivas,

Comunicacién personal)

En bdsqueda de informacion acerca de la ejecucion de la guitarra en la musica
carranguera se encuentra un video en YouTube realizado por Renato Paone
donde a través de una entrevista a Ramiro Zambrano primer guitarrista de los
Carrangueros de Raquira, relata el nacimiento del grupo y la idea del uso de la
guitarra como un bajo, en vez de usar un bajo eléctrico, sugerencia del ingeniero
gue tuvo a cargo la grabacién del primer trabajo discografico de la agrupacién y
como el acompafiamiento de la guitarra seguia lineas melddicas muy

caracteristico en los temas de los Corraleros de Majagual. No se cuenta con

16



mucho material como este por lo que es de gran valor para recopilar
concepciones, estilos y caracteristicas de la ejecucion de la guitarra de la musica

carranguera. (Fundacién Corazén Carranguero, 2010)

No hay mucho material producido especificamente para guitarra solista en la
ejecucion de musica carranguera, se encuentra un arreglo para guitarra solista de
la cancidn las diabluras, en ritmo de merengue carranguero autoria de Jorge
Velosa, interpretada por Alonzo Gabrielli guitarrista egresado de la universidad
pedagogica, quien realiza la versién en fingerstyle utilizando una guitarra de

cuerdas metalicas y de manera basica. (ALONZO GABRIELLI, 2020)

En la red se encuentra material audiovisual de referencia que permite apreciar
la ejecucion de la guitarra dentro de agrupaciones de algunos muasicos que han
ganado reconocimiento en el gremio carranguero, y que han conseguido un estilo
propio caracterizando la sonoridad de toda una agrupacion, tal es el caso del
maestro Argemiro Torres guitarrista en la agrupacion Jorge Velosa y los Hermanos
Torres, que se conformo luego de la disolucion de los carrangueros de Raquira.
Daniel Gonzélez realiza una apreciacion comparativa de la ejecucion del
instrumento de Torres y Ramiro Zambrano guitarrista de los carrangueros de
Raquira en su tesis “cuatro historias carrangueras” de la Universidad Distrital
Francisco José De Caldas Facultad de Artes ASAB Proyecto Curricular de Artes
Musicales de Bogota 2018, “...en cambio, el estilo de Torres era una guitarra sin

arpegios, que acudia a las inversiones pero con una menor frecuencia que
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Zambrano, armdnicamente mas simple; todo lo anterior sumado a otras

caracteristicas en las que no profundizaremos, cambiaron hacia una sonoridad

mucho mas campesina de la musica carranguera compuesta por Jorge Velosa”.

Otro material de referencia audiovisual es el del guitarrista Edwin Osorio,

oriundo del municipio de Bolivar Santander, a quien se puede apreciar como

integrante del grupo los “clasicos de la carranga” y quién ha conseguido renombre

no solo por su desempefio como guitarrista sino como director y pedagogo

musical.

Todo este material bibliografico y audiovisual es de libre circulacion por la web,

y Se encuentran en repositorios universitarios y plataformas de misica como

YouTube.
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Marco metodologico

Dado que la presente investigacion tiene como propoésito principal la creacion
de tres arreglos de tres canciones de Jorge Velosa, a continuacién, se enuncian

las fases de la creaciéon

Fase 1: SELECCION

Para el proceso de seleccion de las obras, se realizara una rigurosa consulta
de la discografia de Jorge Velosa en plataformas digitales tales como: YouTube,
Deezer y Spotify. Se busca consultar distintas plataformas ya que en algunas tiene
una mejor calidad del audio, versiones en vivo, covers, fusiones y arreglos para

otros formatos como orquestas y bandas.

Después de escuchar toda la discografia y tomar un direccionamiento por
algunos discos o canciones, se estableceran unos criterios que serviran para tener
mas objetividad y asi proceder a la seleccion del repertorio que hara parte de este

trabajo, quedando de la siguiente manera:

1. Mdsica carranguera

Las canciones deben estar dentro de los ritmos establecidos del género

carranguero, en este caso una rumba Yy dos merengues, que cumplan unas
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caracteristicas tales como: un formato tradicional, un texto con una tematica
tradicional, un nivel de dificultad basico y de ultimo que sea interpretado por

guitarristas de al menos dos distintas etapas de la discografia de Velosa.
2. Utilizacidén tradicional de la guitarra

Es importante que la guitarra dentro del repertorio seleccionado tenga una
utilizacion tradicional con una dificultad basica, sin muchos obligados, bordones y
melodias, que no tenga tanto protagonismo en los temas y que utilice unos pocos
acordes durante toda la cancion, ya que lo que se busca es utilizar mejor la
guitarra en la muasica carranguera y hacer de unas canciones que para la guitarra
son bastante sencillas, unas versiones donde el intérprete y el oyente encuentren

muchos elementos que si son mas usados en otras musicas tradicionales.

3. Por gusto propio

Uno de los criterios de mas importancia es que la cancion sea bastante
agradable, ya sea por la calidad del audio, por la calidad interpretativa, por el
contenido del texto y todo lo que pueda llevar a identificarse o recordar raices
campesinas, como el vivir en el campo, o ensefianzas y costumbres familiares.
También, se tendra en cuenta la popularidad de las canciones, ya que dentro de
muchos escenarios hay un repertorio clasico, como la cucharita, la china que yo

tenia, las diabluras, entre otras, que ya han sido usadas para versiones, arreglos,
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grabaciones y conciertos de distintos formatos, y cuyas obras pueden pertenecer
al patrimonio cultural musical de los colombianos, aunque hay canciones que son

escuchadas con menor frecuencia y tienen una popularidad mas baja.

Teniendo en cuenta los anteriores criterios de seleccién, y procediendo a la
audicién de los discos de Velosa, y finalmente con las tres canciones escogidas se

procede con la segunda fase.

FASE 2. TRANSCRIPCION

Ya con las canciones seleccionadas lo ideal es hacer la transcripcion, teniendo
en cuenta que se debe analizar bien la grabacion, para la definicién del formato,

tonalidades, velocidad, compas, y afinacion de los instrumentos.

A través de la experiencia en el proceso de transcripcion, es frecuente la usar
guitarra como apoyo, para repetir lo que se va escuchando e ir escribiéndolo en la
partitura lentamente, con la ventaja que en el programa de notacién musical Finale
2014 permiten reproducir lo que se escribe y asi verificar que las melodias queden

bien.
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Para este caso también se tendra en cuenta el requinto y el tiple para poder ver
la digitacion y las posiciones en el diapason, para mas acercamiento con la

sonoridad y hacerlo un poco mas sencillo a la hora de escucharlo.

Después de haber transcrito lo de cada instrumento, incluyendo la melodia de
las voces y los coros, se completara el score de las canciones con el propdsito de
tenerlo como guia para la realizacion de los arreglos, de mostrar en los resultados
cdmo estaba la cancién originalmente y cdmo quedaria en el nuevo formato, y
conocer mas a fondo lo que hace cada instrumento en el conjunto de carranga,

para tener algunas referencias o ideas al momento de hacer los arreglos.

FASE 3. REALIZACION DE LOS ARREGLOS.

Para comenzar se debe mirar la forma o estructura de cada una de las
canciones, es decir, si tienen introduccion, cantidad de estrofas y coros, solos
principales o si es el mismo de la introduccion, variaciones, codas, repeticiones,
entre otros aspectos, donde, se tomaré una decision final para realizar el arreglo,
ya que en ocasiones las estrofas son la misma y de pronto no valga tanto la pena
repetirla, o si se repite que se haga una variacién de dicha parte, si la linea
melddica es la misma pero solamente varia el texto y la interpretacion vocal, si
suspender estrofas o coros no influya en la escencia de la cancion y si el mensaje

de la cancion no sea lo mas importante en este caso para no extender el arreglo, o
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si por algun caso contiene todo lo anterior y en cada estrofa y repeticion se hara
una version distinta, usando distintas herramientas en cada una de las partes y

Sus repeticiones.

Enseguida teniendo en cuenta la estructura se hara un andlisis armonico de
cada cancion, siendo el original y con una armonia tradicional, lo cual permitira
tener una clara vision de los giros arménicos, si hay algun tipo de modulacion y si
vale la pena o no intentar hacer alguna modificacién, probando con la guitarra qué
tanto funciona dichos cambios, como sustituciones e intercambios modales,
modulaciones en alguna parte de la pieza o un cambio de tonalidad desde el
principio para la facilidad de la interpretacion en el instrumento, ya que si hay
algun caso donde deba escribirse la cancion en tonalidades como la, mi, re o do,
pero la cancién esté en mi bemol, fa o si bemol, se pueda hacer uso del
capotraste para conservar la tonalidad real pero en posicion de una tonalidad
diferente, para comodidad del interprete guitarrista, el cantante en este caso, el
arreglista y también la persona que quiera escuchar el arreglo en su tonalidad

original.

Si las piezas estan una tonalidad comoda al tocar, sin usar tanta cejilla y mas

notas de cuerdas al aire, en lo posible tratar de conservar la tonalidad original.

Para intentar dar otro color a las obras, otra sonoridad, quiza un poco mas
académica, y también usando unos acordes que no aparecen en las canciones

originales, con colores y tensiones, como acordes con séptimas, novenas, maj 7,
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maj 9 entre otros, se tendran en cuenta algunas formas de rearmonizar las piezas,
usando mixturas o intercambios modales, sustituciones y patrones ritmicos que
son caracteristicos de cada género y que son los que dan esa identidad propia y
los diferencian entre uno y otro. Es importante mencionar que se debe tener
siempre en cuenta los obligados de cada cancién y de cada instrumento, los
cuales se identificaran en el score individual y tenidos en cuenta para la creacion
de los arreglos, esto puede ser el ingrediente para conservar la escencia del

género carranguero dentro de este formato propuesto en esta investigacion.

La linea vocal de los arreglos se intentara mantener parecido a la original, sobre
todo en los fraseos y articulaciones, ya que el enfoque va principalmente hacia la
guitarra, pero iran ligados entre ambos en cuanto a matices, armonia y estructura
final, sin embargo, no se descartara posibles cambios que seran regidos a lo que
se haga en la parte instrumental, por ejemplo, cambio de tonalidad, alargamiento

de algunas frases, cortes, intensiones, dinamicas y acompafiamientos con la voz.

4 REVISION Y REDACCION DE LA PARTITURA

Al tener terminado cada arreglo, es importante realizar una revision rigurosa
y detallada de lo que seran las partituras de los arreglos, por eso se debe tener en

cuenta algunos aspectos técnicos y estéticos.
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La digitacién en cada obra, sera puesta en el momento de realizar el arreglo,
pero se tendra en cuenta al revisarla ya que puede haber momentos donde una
digitacion diferente puede ser mejor que la propuesta al principio, ya sea por
comodidad al tocarla o por sonoridad, o también se puede dejar ambas al criterio

del musico que vaya a leerla.

Las dindmicas seran tenidas en cuenta, sobre todo desde la parte interpretativa
vocal y en relacién con el texto, y también con la armonia que se haya propuesto y

todas las cadencias que contengan las canciones en los arreglos.

El disefio de la hoja, margenes el espaciado entre los compases y los sistemas,
tipo de texto, entre otros detalles finales se veran desde la parte estética para la

comodidad y facilidad de la lectura.

DESCRIPCION DEL PROCESO DE CREACION

Para la creacion de los arreglos se elabor6 una metodologia con unos criterios
especificos y detallados, lo que permite encontrar factores determinantes en la

creacion de los arreglos.
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El saceiio — Merengue bambuquiao

El sacefio es una de las 11 canciones del primer album de Los carrangueros de
Raquira y que lleva el mismo nombre, lanzado en 1980, donde habla sobre los
comerciantes de la vereda Saza en Chiquinquira Boyacad, aludiendo al oficio de
muchos campesinos gue se dedican a la compra y venta de pieles, cueros, lanas,
animales y ganado, contado por el mismo Velosa en un libro de relatos de sus

canciones de 1983 de Carlos Valencia Editores. (Valencia, 1983)

Formalmente esta cancion consta de una introduccion donde la melodia es
protagonizada por el requinto y el resto de la agrupacion hace el acompafiamiento
tradicional, es continuada por un interludio, dénde, la guitarra hace una melodia

sencilla y el requinto hace una contramelodia.

La cancidn tiene cinco estrofas, de las cuales la primera, la cuarta y la quinta
poseen el mismo fraseo, la segunda y la tercera tienen un pequefio cambio en el
ritmo de fraseo debido a la acomodacion del texto, dichas estrofas se entenderan
como parte A, y A" prima, las cuales, se repiten una vez cada una y siempre estan
continuadas por el coro que también se repite con la segunda y tercera voz. Para

el final de la obra se hace el interludio sin alguna agregacién armonica o cadencia.
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A continuacién, la estructura original de la cancion:

INTRO — INTERLUDIO — A A - CORO — CORO — INTERLUDIO — A’A” - CORO — CORO — INTERLUDIO —
A" A" - CORO - CORO - INTERLUDIO — A A — CORO — CORO - INTRO — INTERLUDIO — A A —
INTERLUDIO.

Figura 1. Estructura original el sacefio. Fuente: elaboracion propia

Esta cancion se encuentra en tonalidad de D mayor y tiene movimientos entre
ténica “I”, subdominante “IV” y dominante “V7” tanto en el intro e interludio, como

en las estrofas y coro, lo que la hace una obra arménicamente sencilla.

En cuanto a los giros melddicos que presenta la cancién, comienza con
movimientos por sextas en el requinto, que tiene una repeticién con una resoluciéon
gue lo lleva a la melodia de la guitarra que lo conoceremos como interludio, tiene
una sonoridad diferente por el cambio de timbre y un sonido mas grave, usa
bastantes movimientos escalisticos con saltos por terceras y grados conjuntos,
ascendentes y descendentes, con un matiz suave y sin sobrepasar la melodia
principal. En la melodia de la voz hace movimientos escalisticos descendentes
con repeticiones de una segunda voz por debajo de la principal, haciendo lo

mismo para el coro, pero sumando una tercera voz por encima de la principal.
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Segunda voz
]

Figura2. Melodia vocal con segunda voz. Fuente: elaboracién propia

Ritmicamente, la cancion esta escrita con una métrica en %, empieza con una
anacrusa de un tiempo usando dos corcheas, utiliza distintos patrones ritmicos en
la melodia que se complementan perfectamente con la célula ritmica del
merengue con influencia buitraguefia, que hacen el resto del conjunto y que se

compone basicamente de un silencio de corchea, una corchea y dos negras.
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Ejemplo:

Figura 3 y 4: Células ritmicas del merengue con influencia Buitraguefia. Fuente: tomado de “La musica carranguera”

(Paone, 1999).

Para comenzar con la realizacién del arreglo, después de haber hecho la
transcripcion y andlisis general, se procede a analizar y explorar con la guitarra, la
cantidad de posibilidades en cuanto a cambios estructurales, arménicos,

melddicos, adaptacion al formato, etc., obteniendo los siguientes resultados:
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En cuanto a estructura, se mantiene igual a la original, la linea del tenor se
mantiene en todos sus fraseos, seguira la segunda voz caracteristica del género,
lo que permite una sonoridad tradicional, manteniendo la melancolia y el toque
campesino de la cancion. Instrumentalmente se propone una velocidad mas lenta,
para que el guitarrista pueda hacer mas evidentes los matices y cambios timbricos
propuestos en la partitura, como pizzicato, sul pontichelo, fortes, mezzofortes,
pianos y mezzopianos, para brindar sonido agresivo y fuerte, pero a la vez dulce y

expresivo; quedando de la siguiente manera:

INTRO - INTERLUDIO - A - CORO - INTERLUDIO - A’- CORO INTERLUDIO — A~ CORO - INTRO -
INTERLUDIO — A - CORO - INTERLUDIO — A - CORO - INTERLUDIO- FINAL

Figura 5: Forma final del arreglo. Fuente: elaboracion propia

Armonicamente en el intro e interludio se mantuvo en gran parte la armonia
original, haciendo provecho de las cuerdas al aire y las posiciones donde viaja la
melodia, utilizando la sonoridad grave de la sexta cuerda en afinacion D, es decir
un tono mas debajo de la afinacion estandar (E), con progresiéon de | — IV — V7 — 1.
El cambio arménico se hizo en las estrofas y coro, con una rearmonizacion escrita
en cifrado y con los obligados puestos en el pentagrama, sustituyendo el | grado

por un [l my un VI m, para ir luego al IV grado que también es seguido por un [l m
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antes del V7, progresiones dentro de unos cortes ritmicos de tres negras, silencio

de corchea y negra ligada a negra con puntillo: V7 — Vi m7 — VIl m7 — | maj9

T T T 2 -
= [ m/ D Fim Bm
122 -
pu CCefe
Z = o et ot o e e ] ] f |
5y e e 1 b b |
L2 : o g o —— Ritmo merengue
> # &~ Razgueado conbajo al final
G Em A7 A7 BmCim Dmaj? pomer Bm Em Gmaj7
120 o
H s f
p T T T T T T T T ]
Z—f 1 1 T s — 1 1 1 1
D) I 1 H—T—F—+F—F— ] } } i
o [ | =]

Figura 6. Rearmonizacion del arreglo. Fuente: elaboracion propia

Se elaboré una figura donde se explica la manera de realizar el

acompafnamiento rasgueado del merengue con bajo al final, de esta manera se

hace acercamiento hacia el rol del tiple acompafiante y al de la guitarra, marcando

los bajos al final del rasgueo, similar al acompafiamiento de la guitarra marcante

en la masica parrandera.
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Figura 7: Acompafiamiento para la guitarra sobre la armonia.

Fuente: elaboracion propia
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Las lineas melddicas de la introduccion tuvieron algunos cambios de octava,
pasaron de ser por intervalos de sextas a terceras y viceversa para ser variados y
mejor persividos auditivamente, se conservo el ritmo de la melodia con los
glisandos, adaptando la digitacion de los bajos, excepto por un compas, donde, se
cambi6 una figura de blanca por una negra y un silencio de negra, lo que permite

tener tiempo en la acomodacion de la mano izquierda para continuar con la

melodia.
Qi geddd )
BR o0 B0 . , . P
R - Figura 8: Melodia adaptada con silencio de corchea. Fuente: elaboracion propia
= e _epeppeee |
£ F = ==
e | e I ) s )
T e ¥ % Ei T
Figura 9:Melodia original. Fuente: elaboracion propia

Del interludio se proponen distintos matices y articulaciones que enriquecen,
dan contraste y fortalecen la expresividad del instrumentista dentro de la obra. En
los ultimos cuatro compases del interludio se hacen tres cortes acentuados

dejando la melodia solay finalizando con un bordén dentro de una célula ritmica

empatible con el ritmo merengue.
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Figura 10: Melodia del arreglo. Fuente: elaboracién propia

De sabila es la matica

Esta cancion pertenece al 4lbum de Jorge Velosa y los carrangueros Harina de
otro costal, lanzado en el afio 1997, donde, para esa etapa tenia una formacion
distinta y la guitarra era interpretada por Jorge Luis Posada. Es una rumba
pregonada que hace alusion a la tradicion de tener una mata de sabila en la casa
para la buena suerte y la proteccion de males. La estructura de la cancion se
compone de una introduccion, una estrofa que se repite con una segunda voz, el
coro con pregones, luego viene un solo de guitarra que es enlazado con una parte
de la introduccion, luego sigue la segunda estrofa con el coro, unos pregones'y el
solo de tiple que también asi como con la guitarra, es enlazado con parte de la
introduccion, conectandose para finalizar con la tercer estrofa, los pregones y el

final con una cadencia.
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Arménicamente esta en tonalidad D mayor, con una métrica de 2/4, y se
desarrolla sobre regiones de ténica “ | “, dominante “V “, en la subdominante “ IV *
cuando hace el coro y los pregones, en el solo de tiple hace un paso por el
segundo grado “Il m “ y pasa nuevamente a la dominante para la respectiva

resolucion.

Ritmicamente la cancion tiene algunas particularidades, desde su entrada con
unos cortes en dominante y tonica de negra, silencio de negra, un compas en
silencio de blanca y luego dos corcheas con silencio de negra, lo que hace que
sea una entrada diferente, imponente y novedosa. En la guitarra los bajos se
hacen a un estilo un poco mas fiestero, no el convencional de corchea, dos

semicorcheas y dos corcheas por compas, sino de una negra y dos corcheas.
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Figura 11: Transcripcién de la entrada de la agrupacion. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 12: Movimiento original de los bajos en la guitarra. Fuente: Elaboracion propia

Es una cancién con gran variedad de melodias, en la introduccién hecha por el
requinto, la guitarra y el tiple también tienen intervencion y el requinto
complementa con una parte de la introduccion conectando a las estrofas, para el

final hacen una pequefia variacion del intro y resuelve terminando en fundamental.

Uno de los aspectos mas importantes era tener presente en todo momento el
ritmo del acompafiamiento con lo demas, ya sea sobre otros acordes nuevos o
haciendo los solos, siempre se mantuvo la célula ritmica de la guitarra haciendo
los bajos y se enfocd en hacer mas presente el acompafiamiento del tiple usando
la negra con punto despues de un silencio de corchea, y una corchea en la mitad

del ultimo pulso.

7isgii7sl ‘724 j\ 57§7i7 i
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Figura 13: adaptacion del ritmo del tiple Fuente: elaboracion propia
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Figura 14: Ritmo del tiple original. Fuente: elaboracion propia

Después de tener la transcripcion de los solos y obligados de la cancion, y
haber elegido la tonalidad, se comenzé por la adaptacion del intro a la guitarra, el
cual quedo lleno de variaciones del original, omitiendo algunos compases por
intentar adaptar mejor la melodia a la guitarra, por sonoridad, por tratar de tener

una manera diferente en cada solo, dandole contraste.

Intro

9 Jelofel fLoler s Po,e0r 2y i £ £ S I
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i
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Figura 15: intro original. Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 16: Intro adaptado a la versién con guitarra. Fuente: elaboracion propia

Sobre la melodia que originalmente tenia la guitarra se cambio de octava,
pasando de ser un sencillo bordén a una melodia con acompafnamiento y
variaciones, usando octavas, glissandos y una alta complejidad en la digitacion,
esta melodia se conecta nuevamente con una variacion del intro pero que se
asemeja mas a la forma del original, sin omitir algunos compases de la melodia

como en el intro.

e T e e e BN 0, o B0, 0 W
= S R —————— ’f-.ri ] j i ”f-..-i i
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Figura 17. Solo de guitarra en la nueva version. Fuente: elaboracion propia

Luego de la segunda estrofa y los pregones se elaboré una adaptacién mucho
mas compleja en el solo que correspondia al tiple, donde, se propone un cambio
en la velocidad, de tonalidad, se cambi6 la manera de hacer el acompafiamiento,
ya que, al ser mas lento en esta parte, se escribid sobre acordes abiertos con
figura de blanca, para tocarlos bien arpegiados y desglosados, dandole mucho
contraste y expresividad, intentando hacer una intervension mas orientada al
sonido de la guitarra clasica. Al momento de volver donde entra el requinto vuelve
a tiempo, y con una nota en comun regresa a la tonalidad original, para luego ir al

coro y el final.

w Solo tiple 0y e N — — —

Figuras 18 y 19: transcripcion del solo original.Fuente: Elaboracion propia
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Figura 20: solo de tiple en la version para guitarra. Fuente: elaboracion propia

En cuanto a la armonia propuesta, en las estrofas se hizo una rearmonizacion
basada en intercambios modales, sustituciones y acordes de paso por notas en
comun, manteniendo el voicing con la melodia de la voz y las conducciones del
bajo. Se sustituyeron acordes como D , A7, y G por F#m y Bm como reemplazo de

la ténica, Eb9 como sustituto tritonal del quinto grado. También se agreg6 una
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¢BAILAMOS SENORITA?

Este merengue compuesto por Velosa, pertenece al disco jViva quien toca!, del
afio 1991 cuando estaba en la Universidad, queriendo rendir homenaje a los
hombres que han pasado una situacion bochornosa al momento de sacar pareja 'y
ser rechazado por la dama, haciendole sentir una serie de inseguridades por su
aspecto fisico o apariencia (Valencia, 1983), es un merengue tranquilo con
influencia del pasillo, ya que el cambio armoénico esta dentro del primer tiempo y
es mas acentuado, a diferencia del que tiene influencia buitraguena porque su
cambio armonico se realiza sobre el primer pulso pero en un silencio de corchea,

siendo mas débil y dando mas peso al segundo y tercer pulso. (Paone, 1999).

Formalmente la cancion esta compuesta por un intro, con interludio corto de
ocho compases, estrofa A y estrofa B, ya que tienen melodia y armonia diferente,
pero se tocan seguidas, no tiene estribillo y se repite después de las estrofas el
intro con interludio, para el final después de la octava estrofa solo se hace el

interludio.

Se mueve por las regiones de dominante subdominante y tonica, como el
sacefio y de sabila es la matica, no tiene ninguna sustitucion ni acordes de paso,
tampoco inversiones ni obligados entre las estrofas. La melodia es encabezada

por el requinto como es tradicionalmente, pero en el interludio la guitarra
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protagoniza la melodia mientras el requinto esta haciendo una melodia

contrapuntistica que contrasta.

En términos generales la cancién es adecuada para lo que se planteaba

buscar, por lo tanto a la hora de comenzar con los arreglos se definié lo siguiente:

Cambio de tonalidad pasando de Bb a A, para la comodidad y el uso de
cuerdas al aire, dejando al intérprete la libre opcidn de usar capo en primer traste y

asi se acerca mas a la sonoridad original.

Las estrofas no se repetiran cada una con la segunda voz, la cual para este
arreglo no se tendra en cuenta, después de la segunda, y la sexta estrofa se dirige
directamente hacia el interludio, lo contrario de la cuarta que es seguida desde el
intro como en la original, para finalizar se hace el interludio sin el requinto y una

cadencia V7 —I.

Mel6dicamente tuvo cambios interesantes, desde el inicio la melodia principal se
cambid, pasando de hacer intervalos de sextas a terceras, para que en la
repeticion se hiciera por sextas pero un registro mas agudo, lo que permitio el
acercamiento hacia lo que hace el requinto, ya que comienza por sextas en
registro grave y luego pasa a terceras mas agudo. Se mantuvieron los patrones
ritmicos de la melodia ya que no tuvo tanta complicacion para afiadir los bajos y

bordones.
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En el interludio se propuso mantener la melodia secundaria en cuanto al ritmo
que hace el requinto con la voz susurrando la silaba preferida “ta” o “la”, dando

acercamiento al juego contrapuntistico original.
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Figura 23: Melodia para la voz. Fuente: elaboracion propia

Se cambio la melodia y la armonia de los ultimos cuatro compases del
interludio pasando por nota comun hacia F envés de A, luego hacia G, C, G7y

resolviendo por medio del C# de la melodia.

Figura 25: Interludio original. Fuente: elaboracién propia
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Armoénicamente se hicieron los cambios en las estrofas, con reemplazos en la
ténica por un segundo y tercer grado para ir a la dominante, uso de IV — Ves — | ,

inversiones, unos bordones y acordes con séptima mayor en la ténica.

DEFINICION DE CIRCULACION DE LA OBRA

Para la circulacion de los arreglos se planted por medio de la grabacién de
videotutoriales, mostrando el proceso de creacion de los arreglos, analisis de los
arreglos y explicacién de la forma de tocar las canciones, adjuntando las partituras
por medio de enlaces de descarga gratuita en las plataforma YouTube. También
se difundira el enlace de la publicacion original por las redes sociales mas usadas

y tener una mayor cobertura.

Creacion de los videotutoriales

Para la creacion de los videos, el primer paso sera la grabacion de los videos
explicativos con alta calidad, que se desarrollara en un estudio de grabacion que
cuente con el acondicionamiento acustico y luz, el equipo tecnolégico como
micréfonos de condensador, interfaz de audio, cAmaras, computador, programas
de grabacion y edicion de audio y video. Se hara invitacion a todos los estudiantes
de guitarra del programa de musica de la universidad de Cundinamarca al montaje
de las obras para la presentacion dentro de eventos como recitales de grado,

conciertos de guitarra, encuentros de guitarristas, encuentros de escuelas de
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musicas tradicionales, conversatorios acerca de la musica carranguera, clases de

guitarra.

CONCLUSIONES

La guitarra es un instrumento versatil y es posible utilizar la guitarra de otra
manera incluyendo influencias y sonoridades nuevas sin perder el sentido

tradicional de la musica carranguera.

El formato propuesto en esta investigacion es clave para poder demostrar que
la musica carranguera puede ser interpretada en formatos mas pequefios que el

tradicional y en todos los niveles de complejidad y estilos.

La realizacidon de las transcripciones es un elemento importante para
visualizar y tener una imagen clara de todo lo que conforma la cancién y todo lo
gue puede hacerse con la obra, que con la experiencia propia y el acercamiento

con la carranga facilitaron mas el trabajo de creacion.

Se identificaron claramente las caracteristicas del género carranguero con
ayuda de las transcripciones de cada obra y su ritmo, fueron aplicadas y tenidas
en cuenta en la realizacion de los arreglos, sin ello la sonoridad y estilo se
hubieran perdido un poco. En cada arreglo hubo un contraste entre si, en cuanto a

adaptaciones de las melodias, rearmonizacion, matices y estructura, con el fin de
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proporcionar una idea de variedad y oportunidades para los interpretes y las
personas que se involucren en investigaciones de este tipo y sobretodo enfocadas

hacia la musica carranguera.

Esta investigacion proporciona a los amantes del género carranguero una de
muchas posibilidades mas de tocar carranga, es un formato sencillo y al alcance
de muchos musicos que podrian tocar temas de poca o0 mucha popularidad en la
carranga con la guitarra y la voz en cualquier tipo de espacio o evento, lo cual
demuestra que se hace un gran aporte a la evolucién del género carrangueroy a

los musicos carrangueros o no, especialmente a los guitarristas.

Los arreglos seran de libre divulgacion y se encontraran en las plataformas
mas conocidas junto con los tutoriales, lo cual, amplia toda posibilidad de llegar a

lugares, musicos y escenarios posibles.
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