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A raiz de todo el plano investigativo que se us6 para conocer el origen del género ska y reggae, se
distingui6 el génesis de dos géneros que han impactado a en la industria musical ya que son géneros
musicales que en su dmbito también enmarcan una filosofia y una razén de ser, por ende, no solo
contemplando el performance de su estilo, también se comprendié una labor interpretativa en la
constitucién de la letra.

A partir dos los arreglos musicales propuestos “la orgullosa” version ska, y “eso y mas” version
reggae,

que en general son adaptaciones de otros estilos Musicales en el marco ska reggae, y a partir de un
profundo anélisis musical de canciones representativas en sus géneros, se obtuvo a detalle

las diferentes herramientas musicales, que me Permitieron proceder a crear dos canciones inéditas e
independientes “Chalo” (ska), “luz de mi mirada” (reggae), con motivos musicales nuevos, y con el
respaldo de una labor investigativa, que genera mds coherencia en la construcciéon de dos nuevas
propuestas musicales, creadas desde el estudio holistico, del origen, desarrollo y evolucién hasta

la actualidad tanto del ska como de reggae, quedando como resultado dos maquetas finales con
proyeccién a una “produccién musical”, con mira de tener un impacto social ya que en la cancién
“Chalo” a partir de toda su estructura musical, en su lirica se describe la historia de un nifio que
crece en

un barrio marginal donde esta expuesto a ser parte de una pandilla, donde todo lo consigue fécil pero
como resultado termina todo en una tragedia, dejando un mensaje a la sociedad como aporte
sociocultural a todas las clases sociales marginales que tengan acceso la produccién de la cancién
“Chalo”.

por otro lado, esta el contraste romantico de la cancion reggae “luz de mi mirada” que resalta a partir
de

toda su estructura musical, un mensaje claro de valorar a la persona que te ama, fomentar a la
sociedad

a no sustituir la persona que se esfuerza realmente por ti y valorarla, ya que el mensaje es
precisamente

el amar sin condicién y el no esperar a perder a una persona para saber cuan valiosa es, ya cuando
todo

este perdido.

se concluy6 que Cada género musical a partir de su desarrollo trae consigo una filosofia de vida o
un mensaje profundo, el género ska se basa en ser el puente para transmitir protestas en contra del
estado, el apoyar a la sociedad con mensajes de fuerza y esperanza, el despertar una nueva
conciencia.

En cambio, el reggae generalmente fomenta mds un mensaje de fraternidad amor y de felicidad.
Por ende, la recepcién de la sociedad ante un mensaje claro desde una estructura musical, es el
aporte

mas grande que podemos ofrecer como musicos, ya que a través de un conglomerado de
instrumentos

expresamos un mensaje a la sociedad.

Soy consciente de la necesidad de registrar estas dos obras como nuevas patentes ante “Sayco y
Acinpro”, para registrar mis derechos como autor ante el impacto que llegasen a tener, luego de una
produccion musical que es finalmente la proyeccion de toda esta labor investigativa creativa.

As a result of all the research that was used to know the origin of the ska and reggae genre, the
genesis of two genres that have had an impact on the music industry was distinguished.
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the genesis of two genres that have had an impact on the music industry since they are musical
genres that in their scope also frame a philosophy and a raison d'étre.

that in their scope also frame a philosophy and a raison d'étre, therefore, not only contemplating the
performance of their style, but also the

the performance of their style, it was also understood an interpretative work in the constitution of the
lyrics.

the constitution of the lyrics.

From the two proposed musical arrangements "la orgullosa” ska version, and "eso y mds" reggae
version,

which in general are adaptations of other musical styles in the ska reggae framework, and from a
deep musical analysis of songs

musical analysis of representative songs in their genres, it was obtained in detail the different
musical

different musical tools, which allowed me to proceed to create two unpublished and independent
songs "Chalo" (ska reggae).

independent songs "Chalo" (ska), "luz de mi mirada" (reggae), with new musical motifs, and with
the support of a

research work, which generates more coherence in the construction of two new musical proposals,
created from the

created from the holistic study of the origin, development and evolution of both ska and reggae.
development and evolution of both ska and reggae, resulting in two final demos with the projection
of a "musical production".

projection to a "musical production", with the aim of having a social impact, since in the song
"Chalo" from

"Chalo" from all its musical structure, in its lyrics describes the story of a child who grows up in a
slum where he is exposed to a

a marginal neighborhood where he is exposed to be part of a gang, where everything comes easy but
as a result it all ends in a tragedy.

but as a result everything ends in a tragedy, leaving a message to society as a sociocultural
contribution to all social classes.

to all the marginal social classes that have access to the production of the song "Chalo".

"Chalo".

On the other hand, there is the romantic contrast of the reggae song "luz de mi mirada" that
highlights from its entire musical structure, a clear message to the society.

its whole musical structure, a clear message of valuing the person who loves you, encouraging
society not to replace the person who

not to replace the person who really makes an effort for you and to value him or her, since the
message is precisely to love without condition and not to expect

the message is precisely to love without condition and not to wait to lose a person to know how
valuable he/she is, even when all is lost.

is lost.

It was concluded that each musical genre from its development brings with it a philosophy of life or
a deep message.

the ska genre is based on being the bridge to transmit protests against the state, the support of
society with

state, to support society with messages of strength and hope, to awaken a new consciousness.
Reggae, on the other hand, generally promotes a message of brotherhood, love and happiness.
Therefore, the reception of society to a clear message from a musical structure, is the greatest
contribution we can offer as musicians.

musicians, since through a conglomerate of instruments we express a message to society.
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we express a message to society.

I am aware of the need to register these two works as new patents before "Sayco and Acinpro", in
order to register my works.

Acinpro", to register my rights as an author in view of the impact that they may have, after a musical
production that is finally the projection of the

musical production that is finally the projection of all this creative research work.

Translated with www.DeepL.com/Translator (free version)
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Introduccion

La curiosidad por componer musica inédita, es un interés que he llevado a cabo desde
inicio de carrera gracias al proceso formativo llevado en la Universidad de Cundinamarca, de
modo que como estudiante he adquirido acercamientos a la composicion, basados en
particularidades en la armonia de Walter Piston , y morfologia de Georg Philipp Telemann,
recursos enfocados a experimentar con dos grandes vertientes de la musica jamaiquina el reggae

y ska.

Asi pues, comprendiendo el concepto de estructuras, dindmicas, andlisis morfolégico,
andlisis contrapuntistico con relacion a la musica y de mds conocimientos que han aprensado y
fortalecido mi proceso creativo, de acorde con el perfil descrito por la misma universidad de
Cundinamarca “Desarrollador o integrante de proyectos investigativos en el campo musical,

principalmente desde la creacion-produccion y la musicologia”. (Udec, 2016)

En ese sentido, lo que contempla en primer plano la investigacién de un género musical,
bajo una mirada holistica que abarca consigo la historia, su desarrollo, subgéneros partiendo de
un andlisis detallado para luego ser plasmado en dos arreglos y posteriormente en dos

composiciones.

Segtn Fiore (2016) La tarea del compositor proviene de determinar espacios concretos,
en la fase creativa que llevan a cabo distintos procesos como el analitico, generativo, evaluativo,
experimental, organizativo y aplicativo. Detallando con precisién que componer requiere de una

investigacion preliminar para llevar a cabo la informacién al ejercicio practico.



Por lo tanto, el siguiente trabajo se enfoca en analizar caracteristicas de composicion de
los géneros ska y reggae, con el fin de desarrollar dos arreglos musicales; el primero, es reggae
fusionado con balada regional mexicana cancién “Eso y mds” del cantautor Johan Sebastidn; y el

segundo, es ska fusionado con rumba carranguera cancion “La orgullosa” agrupacién Pulido.

Como segunda medida, los arreglos mencionados anteriormente fueron tomados como
modelo para realizar un proceso contextualizado de composicién de dos canciones de mi autoria

pertenecientes al género reggae denominada “luz de mi mirada” y ska protesta cancion “Chalo”.

En efecto, la realizacion de esta monografia esta definida bajo el tipo de investigacion-
creacion, gracias a la experimentacion de la fusion de musica carranguera con ska y el reggae
con la balada regional mexicana; se pretende elaborar una adaptaciéon melddico- armoénica entre
dos corrientes musicales que en primera instancia evidencian similitudes musicales. Para asf,

enmarcar una ruta y elaborar la composicion de dos canciones 100% inéditas.

Justificacion

Esta investigacion tiene por objetivo recurrir a técnicas de composicion aplicadas a los
géneros ska y reggae, que sirven de herramienta para desarrollar el proceso creativo musical, como
lo sugieren compositores del medio a través de sus distintas producciones en el medio artistico
como Juantxo Skalari (Skalariak), Mario Andres Muifioz Onofre (Doctor krapula), Mariano Javier

Castro (Dread mar 1) y Juan Pablo vega.



Segtn Gracia (2012) Existen dos caminos para el compositor que se inicia en la creacion
musical. El primero es el andlisis permanente de las obras de los compositores relevantes del
género, para identificar el estilo tanto personal, como del género mismo y de qué forma planteaban
el mensaje musical cada uno de ellos; por otro lado, elaborar ideas propias desde la letra, la melodia
o la armonia, basados en el estilo en el que se va cimentar la obra, teniendo en cuenta una forma o

un orden especifico y plasmarlo sobre papel pautado en blanco.

El desarrollo de esta monografia favorecera y fortalecerd cualidades en mi discernimiento
como musico, para lograr una madurez como compositor y arreglista, que es fundamental para
adaptarme a las nuevas brechas de la musica contemporanea, por ende, esta tesis estd sujeta a la
creacion musical, a través del anélisis del contexto reggae — ska que fueron adaptadas por

agrupaciones latinoamericanas en afios posteriores.

En esta investigacion se analizardn las técnicas de composicidn, de 2 modelos de
canciones de las primeras bandas contemporaneas representativas del ska fusion
latinoamericano, la fuerza del amor de (Dr krapula), solo vivir (skalariak); y 2 modelos de

canciones reggae fusion, mejor que a ti me va (Andrés cepeda y Fonseca), tu sin mi ( Dread mar

D

Asi mismo, identificar cualidades morfoldgicas dentro de los subgéneros condicionados
por el tipo de fusién musical, influenciada por un contexto geo sociocultural, y se adquiriran

herramientas compositivas para generar asi cuatro nuevas propuestas musicales.

Bajo esta perspectiva, los géneros Ska-reggae hace tiempo que dieron paso a la fusién

musical, esa que ha ido moldeando nuevos sonidos, nuevos matices, y nuevos formatos. Entre
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tanto, le ha agregado a los recientes trabajos discogréficos la oportunidad de adaptar versiones y

estilos nuevos, para asi innovar en composiciones y arreglos. Perkins (1999).

MARCO REFERENCIA

Contextualizacion

1. Fundamentacion histérica y cultural

1.1 Breve Historia de la formacion Jamaica como pais independiente ( la cuna del ska y del

reggae )

El inicio de este género se debe a transformaciones politicas y sociales, que histéricamente
se deben resaltar, como el fin de la segunda guerra mundial; el 2 de septiembre de 1945, donde
Estados Unidos de América, la Union de Republicas Socialistas Soviéticas, Reino Unido de Gran
Bretafia, Irlanda del Norte, Segunda Republica Polaca y la Repuiblica de China, ganaron la batalla
y liberaron la esclavitud sometida por los nazis y japoneses que influye mucho en los nuevos
modelos musicales que han de nacer, ya que islas como Jamaica que hacian parte de las Antillas
britdnicas, empezaria a ejercer dos movimientos musicales que conquistarian al mundo ( Robinho

2003)

11



Estos dos movimientos musicales: el ska y reggae, nacen por motivos politico militares, ya
que el fin de la segunda guerra mundial daria paso a un intercambio de culturas, de esquemas
sociales que empezarian a interrelacionarse ejerciendo nuevos conceptos musicales y nuevo ritmo.

Asi con el tiempo adoptaria una forma, un estilo y sobre todo un nombre.

Segin Martinez, (2001) para el afio 1948 la esclavitud afrodescendiente judia, britdnica y
europea buscaba refugio para escapar de la hegemonia, por ende multitudes afrodescendientes
emprendieron a islas como Jamaica, donde el partido laborista intentaba luchar por
independizarse de Inglaterra, a través de Alexander Bustamante lider de los movimientos
sindicales, quien presiond para que Jamaica saliera de la federacion de Islas occidentales de
Inglaterra y que con el respaldo de un referendo apoyado masivamente, dio victoria al partido
laborista el 3 de Abril de 1962; por lo que, el 19 de Julio del afio en mencidn, el parlamento
britdnico, aprueba el acta de independencia de Jamaica, y la autorizacion de la independencia a

partir del 6 de Agosto.

1.2 Principales géneros musicales predecesores del ska y del reggae

El Génisis del ska y del reggae se debe a diferentes transformaciones musicales obtenidas
desde la musica africana, entender el concepto del reggae proviene directamente del desarrollo y
mezcla de varias corrientes musicales antecesoras ‘el nacimiento musical del reggae se remonta
a mediados de los afios cincuenta del pasado siglo veinte al combinar y suceder estilos tan

diversos como el rhythm and blues, jazz, y el calypso”. (Martinez, 2001, p. 9)

Como se puede notar todo un conglomerado de sonidos de origen africano, que fueron la
base de todos los nuevos ritmos adoptados por el nuevo mundo. En el siguiente cuadro se

describe el origen del reggae y la relacidn que tiene con los géneros existentes
12



Tlustracion 1

Mapa genealogico origen ska y reggae
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Mauisica africana

Africa es un continente de miles de distintas culturas con gran diversidad y diferencias
tanto étnicas como lingiiisticas; asi pues, para definir la historia de la musica africana, se debe
partir de las influencias externas a su posicidn geografica; por ejemplo, la musica del norte de

Africa y partes del Séhara tienen una conexién a la miisica del medio este europeo (Ortiz, 2010)

Las distintas locaciones de los grupos étnicos daban una premisa de los tipos de folklor y
rituales que se realizaban, cada celebracion de los primeros nativos era acompafiada con los
primeros instrumentos musicales ritmicos hechos a mano a través de huesos de animales u otros

de fabricacién de caiia.

Los primeros ritmos africanos surgen orgdnicamente por necesidad de festejar distintos
rituales alusivos a las distintas creencias de los primeros nativos, que con el tiempo se
convertirian “en una parte integral de la vida social y cultural, asi como elemento funcional de
las instituciones tradicionales, su historia tiene necesariamente una dimension estilistica y una

social”. (Nketia, 1981, pag. 48)
Breve descripcion de ritmo calypso, blues y rhythm blues ritmos predecesores del ska
Ilustracion 2

Patron ritmico Calypso

Calypso ritmo (Fisher, 2006)
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BPM 60-80

Su origen parte de la conglomeracién de esclavos africanos que pertenecian a las
primeras industrias de cafia de azicar de Trinidad y Tobago, el ritmo primariamente se
realizaba en instrumentos musicales rusticos por parte de aquellos esclavos, que en su
rebeldia al prohibirse la comunicacién entre ellos, orquestaban sus duras jornadas de
trabajo tocando percusion en pregunta y respuesta sincronicamente como burla de su

estado de esclavitud vivencial en el siglo XVIV.

En este género musical incluye en su Groove un patrén ritmico conocido como clave 3,
que es una célula ritmica que se basa en tocar las semicorcheas 1,4 del primer pulso y la 3 del
segundo, este patron se puede repetir varias veces y en el caso del Calypso se interpreta en el
redoblante con técnica de Cross Stick. El bombo se interpreta cada pulso (conocido como four
ion the floor) y el HiHat tiene la célula ritmica de 2 semicorcheas y corchea, este dltimo se

interpreta abriendo levemente el Hihat.

Tlustracion 3

Patron ritmico del blues

Blues

Swing! ¢¢e =« «
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El patrén del blues se formé originariamente como respuesta orgdnica a la mano de obra
de los primeros esclavos del occidente de Africa, impuesta por los las primeras industrias
Estadounidenses, siempre influenciada por las vivencias diarias de sufrimiento, fue la musica su
modo de comunicacién con voces e instrumentos caseros, con el tiempo el blues empez6 a tener
mas cardcter y empez6 a oirse en formatos musicales con banjo, guitarra, percusion. Su acento
predomina en la primera corchea y en la quinta, y en su contraposicion el hit hat se impulsa en

los tiempos tres y cuatro del compés.
1.3 Los sound systems la vitrina sonora de los aiios 50

Como afirma Martinez (2001) coincidiendo con el flujo migratorio de la poblacion rural a
Jamaica, los recién llegados solian reunirse en calles y plazas, en las que se distraian con la
musica de los Sound systems, que hacian difusion de los éxitos de jazz y rhythm and blues de
Estados Unidos. Los sound systems se convirtieron en difusores de musica masivos, y llegaron a
congregar a varios cientos de personas. A pesar de su elegante nombre los Sound systems no
eran mas que camiones cargados con un tocadiscos y altavoces de gran potencia, que a pesar de
su antigiiedad fueron cruciales para la evolucion de la musica jamaicana y en la proyeccion del

ska, el rocksteady y el reggae.

En ese sentido, el flujo migratorio de la esclavitud afro viene a ser muy importante en el
nacimiento del ska y del reggae, precisamente donde diversas culturas como la africana, la
europea y la inglesa; empiezan a monopolizar espacios abiertos con sistemas de sonido nuevos
para la época, especificamente como un intento de imitacion en los diversos ritmos jazzeros de
Inglaterra y Estados Unidos a través de las nuevas radiodifusoras, daria vida a un nuevo concepto

musical.
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A los sound systems fomentaban jévenes con sus mejores galas, y rara vez fomentaban
altercados " estas fiestas se convirtieron en todo un fendmeno social, un acontecimiento sobre el
cual, podria decirse que giraba buena parte de la vida de los jévenes de los barrios humildes en

Kingstown ciudad de Jamaica”. (Martinez, 2001, p 10).

Como lo explica, los sound systems no son un lugar de recepcion pasiva sino todo lo
contrario, es un sitio para bailar; afirmaciéon como la de Winston Blake pionero en el mundo de
los Sound systems, lo expresa: " si has venido al baile y no sabes bailar ;qué haces aqui?, si no
sabes bailar eres un espectador”. Aunque también es un escenario y megafono para imitar las

fuerzas amenazadoras, expresar pensamientos politicos. (Bradley, 2008, p. 11)

Estas radios difusoras se convirtieron en una vitrina publicitaria de los artistas de tal
época, dado que agrupaba cientos de jovenes afro de la clase baja de Jamaica donde festejaban
con bailes e incluso organizaban manifestaciones politicas. Dicha congregacion de jovenes afro
se volvio la voz a voz de la sociedad jamaiquina, a tal punto que hoy en dia se le da mucha

importancia a los sound systems al inicio del ska y el reggae.

1.4 Origen del ska

Los comienzos del ska se remontan a los primeros sellos discogréficos en Kingstown, que
dieron pie a que fervientes musicos grabaran sus sesiones con la finalidad de empezar a exportar
la musica de la Isla caribefia. Como lo sostiene (Martinez, 2001) el primer sello discografico que
aparecio en Jamaica fue West Indian Records Limited, creado por Edward Seaga en 1958
responsable del departamento de bienestar social y desarrollo econdmico. Después se sumarian
productores como Duke Reid y Coxsone Dod que fundarian los sellos Treasure Isle y Studio

One. Esta tultima propiedad inédita de un afrodescendiente.
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Razon por la cual, fue clave para el desarrollo del ska, del rocksteady y el reggae,
precisamente por el estudio one, donde la relacion afro influy6 para que los artistas de color y en
su mayoria con escasos privilegios econdmicos, tuvieran la oportunidad de grabar su esencia
musical afrodescendiente proveniente Europa, es alli donde segin (Martinez, 2001, pag. 14) “la
primera grabacion que vincul6 a la industria con el medio radiofonico fue “Easy Snappin”,
producida por por “coxsone” Dodd en su estudio One y escrita por el pianista Theophilus
Beckford (1935 - 2001)”. Logrando posicionarse por 18 meses como la primera cancion afro

namero uno en Jamaica.
Ilustracion 4
transcripcion Easy Snappin

Como lo expone el audio de (Romain Beauxis, 2009) y en la siguiente transcripcion
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Audio adaptado de (Romain Beauxis, 2009)

Nota Se puede apreciar que Easy Snappin es una cancién con un bajo en negras en movimiento
ascendente y descendente; la corchea swing que proviene del jazz, con una armonfa 14 15 1
equivalente a 12 compases muy tradicional de blues, y una armonia en contratiempo
constantemente que es el patron ritmico arménico que caracterizaria a lo que seria la primera ola

del ska en Jamaica.

Tlustracion 5

base ritmica ska

> 4 >

(Sharone, 2007)

4

Pfefe

Nota: En la imagen se puede contemplar, la base ritmica que sostiene las primeras canciones de
ska, con acento del bombo en primero y tercer tiempo, la fuerza del redoblante en el segundo y
cuarto tiempo Yy el hit hat marcando dos semicorcheas en tiempo débil o contra tiempo y dos
corcheas en tiempo fuerte en tercero y cuarto tiempo, pero una cualidad caracteristica del ska que

si se quedo para siempre es el bajo en negras con movimientos de quintas y terceras.
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Como afirma Martinez (2001), en 1961 cuando se produce el momento crucial del ska,
aunque no exista un origen etimolégico, deduce que proviene del término ska de acuerdo a la
expresion, !Skavoovie! que el bajista Cluett Jhonson, Lider de la Clue J.& The blues Blaster,
empleaba a modo de saludo y que el pianista Theophilus Beckford, ocasionalmente miembro de

los Blues Blasters, escuchd y la cito més adelante.

En adelante otras versiones relatan que el término ska es una onomatopeya del sonido que

hacfan las guitarras con el acento en el contratiempo “ Ska- Ska- Ska.”

“No obstante, los musicos jamaicanos, si bien imitaron en lo musical a los norteamericanos,
acufiaron rapidamente en cuanto a letras sus propios temas, inspirados en sus vivencias humildes

y plasmados mediante el comentario hacia la protesta social” (Martinez, 2001, pag. 16)

Bajo esta perspectiva el término ska tiene distintas versiones en cuanto a su origen
etimoldgico; sin embargo, en todas las versiones se acierta, en que el contratiempo tan particular
del ska que llevan las guitarras o pianos es un intento de imitacioén de la musica tradicional
britdnica como el blues, jazz, rhytm and blues que se acogi6 rapidamente en Kingstown con

diversas liricas, dirigidas a las vivencias sociales y la protesta en contra de la desigualdad.

Para Augustyn (2008) la facilidad de tocar ska fomentd que cientos de personas
expresaran sus ideas, pero la competencia arribd a la industria s6lo a producir bandas muy

atractivas.

... The thought that ska was easy to play led to the creation of hundreds ok ska

bands all over tha natiom, and over the world. But the glut of bands crashed the
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insdustry without producing any hulegy sucessful ska bands, unless their

crossover appeal was strong. (p. 191)

También la facilidad de tocar ska conllevo a la formacién de distintos grupos de la
region; por ende, dicho ritmo en particular detuvo la atencion de la industria musical y de los
primeros estudios de grabacién en Jamaica; con el fin de producir bandas de ska siendo ello un

mayor atractivo y asi empezar lo que seria la primera ola de ska en los radiodifusores estatales.

Segun (Martinez, 2001) una de las primeras oportunidades en las que el nuevo sonido
jamaiquino titulado ska se dio a conocer fue en el dmbito internacional en 1964, musicos de
Jamaica como Jimmi Cliff, The Blues Busters, Monty Morris y Millie small, junto a los
Dragonaires de Byroon Lee como banda de acompafiamiento, se presentaron en la feria mundial

de New York.

Jamaica quiso presentar al mundo desde el Flushing Meadows-Corona Park de New

York, el novedoso estilo musical producido desde su cultura.

Incluso en el Diario Morning Telegraph de New York, en un articulo del 12 de

agosto de 1964 afirmo.

El Singer Bowl de la Feria mundial se animara esta noche cuando el Ska, el nuevo

baile, sea presentado por los jamaicanos que crearon este ritmo sensacional.
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Variante de un baile popular jamaicano, el Ska se puede describir como un cruce

entre el twist y el shuffle, con sabor caribefio. (Martinez, 2001, pag. 16)

De modo que, como lo expone (Martinez, 2001) una de los artistas que marcaria la
diferencia seria Millie Small quien llevaria el estilo del ska a la industria internacional con su
cancién My boy Lollipop producida por Chris Blackwell, y compuesta por Robert Spencer,
anteriormente interpretada por Barbie Gaye bajo el nombre de My girl lollipop, pero la versién

de Millie Small llegaria a vender seis millones de singles en todo el mundo.

Ilustracion 6

transcripcion intro Lolli pop Mille Small
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A raiz de lo mencionado anteriormente, la version original fue escrita por Robert Spencer
ejecutivo de Roulette Records, interpretada por Barbie Gaye (TheLime Popsicle, 2010) siendo
muy popular en New York pero 8 afios mds tarde en 1967, la cancion fue descubierta por Chris

Blackwell quien fund¢6 Island Records precisamente buscando material para una nueva artista
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llamada Millie Small,_(John1948NineC, 2011), la versién de Millie obtuvo gran éxito en ventas
con el nombre lollipop cancidén que llevé al género ska a la cima de las radiodifusoras
internacionales, ocupando asi primeros puestos en radios de Inglaterra, Irlanda, y Estados

Unidos, siendo la primer cancién en el género ska en ser popular internacionalmente.

Podemos apreciar que LLoli Pop, musicalmente se desarrolla en una base ritmica del rock
and roll con un bajo marcante en negras, el contratiempo en corcheas como cualidad del ska y el
acompaflamiento de un viento en este caso saxofén alto; reforzando las partes donde tiene
cadencia la melodia de la voz, que seria el principio de le hermandad entre el brass del jazz, la
base ritmica del Rock and roll derivado del blues y el contratiempo en la guitarra que han

denominado ska.

Entonces, la musica jamaicana iria siendo parte de la industria musical del mercado
norteamericano lentamente, no obstante, en 1967 consiguid colarse en las listas de la revista

Cashbox, logrando el puesto niimero 35 con su dlbum denominado 10 commandments of man.

Para Martinez (2001), en Inglaterra el ska se iria introduciendo con rapidez gracias a la
llegada de numerosos artistas jamaicanos, de los que se destacaron dos: Laurel Aitken oriundo
cubano que en los afios sesenta publicé centenares de singles y llegd a ganarse el apodo del
padrino del ska. Y Derrick Morgan quien mads tarde haria del ska un nuevo movimiento llamado
Rock Steady que seria la base del nuevo género de moda llamado Reggae, a su vez se afirma que
mads adelante su version de Seven letters original de Ben E.King como el primer single de

Reggae en el mundo.
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1.5 Primeros ideales revolucionarios a través del ska

Tal y como lo plantea (Bradley, 2008) la historia de ska se registra en tres etapas: la
primera que ya se ha mencionado es su inicio en Jamaica; la segunda; es su desarrollo en
Inglaterra y la tercera, es su transicion a nivel global. En efecto, en esta segunda etapa la

desigualdad socioecondmica de Jamaica influye sobre todo en los jévenes desempleados.

Incluso se evidencia en la pelicula The harder they come, (caiga quien caiga) Dirigida por
Perry Henzell, protagonizada por el musico de ska y reggae Jimmy Cliff en el afio 1972, relata la
vida de la injusticia social en Jamaica, la desigualdad y como a través de la musica se logra
establecer una ideologia de protesta que es la razon por la que grupo de jovenes de Kingstown se

auto-denominaron Rude Boys.

Por consiguiente, como lo recalca (Hall, 1991) la lucha que se reflejaba en la postguerra
de Inglaterra por la desigualdad era frenética, ya que se hospedaban muchos
extranjeros en busca de una mejor calidad de vida y eso llevaba a que grupos migratorios
juveniles afro empezaran con una ola de crimen, violencia, rebeldia y venta de drogas

denominados Rude Boys.

And, of course, there were the clashes with the police. The ganja, and the guns,
and the "pressure" produced a steady stream of rude boys desperate to test their
strength against the law, and the judges replied with longer and longer sentences.
In the words of Michales Thomas (1973), every rudie was "dancing in the dark"

with ambitions to be "the coolest johnny-too.bad on beeston street. This was the

24



chaotic period of ska, and Prince Buster lampooned the Bench and sang of "Jude
Dread" who on side one, sentences weeping rude Boys ("Order!Order!Rude boys

don’t cry!) (Hall, 1991, pag. 145)

Es preciso determinar que el fragmento que aclara el constante enfrentamiento de la
policia por el control del flujo de armas y droga, y el desespero de un grupo de chicos violentos
por probar su fuerza contra la ley; de ahi, que los jueces britdnicos en respuesta a tales actos de
rebeldia, imponian penas carcelarias cada vez mds largas, narra también que fue el periodo
caotico del ska que incluso el cantante Prince Buster canto Jude Dread donde sentencia llorando

el desorden provocado los Rude Boys.

En suma (Dold, 1992) da testimonio de cdmo Roberts en quien gira la vivencia sobre los

Rude boys se encuentra el cuerpo muerto de un joven jamaicano a las seis de la mafiana.

In the trid-floor alcove of St. Olave’s Hospital Roberts firts herad how a young
Jamaican had died twice.

Roberts had taken the underground and gotten off in the upper Jamaica Road.
finding ir entirely deserted at six o’clock on a chilly autumn morning, and then he
had walked down throhgt southwark park and up the marble stairs of the hospital,

and had taken a rickety lift up to the thrid floor. (Dold, 1992, pag. 12)
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En adelante quien describe de forma directa la vivencia real en la época de los Rude
Boys, donde relata su experiencia al ver un joven Jamaicano morir luego de dos disparos, quien

se tomo la labor de llamar la ambulancia y llevarlo al hospital més cercano.

En consecuencia, desatd toda esta ola de violencia de los rude boys en Londres y en
Kingstown se empiezan a mover con la musica nativa, las lealtades raciales se intensificaron y en
consonancia el caricter de su protesta se volvié mds étnico menos frenético.

“The rude boys moved with the music. racial and class loyalties were intensified, and, as the
music matured, it made certain crucial breaks with the R and R wich had provided the original

catalyst. It became more "ethnic. less frenzied”. (Hall, 1991, pag. 146)

En general, quien comenta cdmo los chicos rudos empiezan a moverse identificados a
plenitud con la musica ska, tefiida en el color blanco y negro representando por primera vez, en
rebeldia hacia el gobierno; un apoyo incondicional a la clasificacion racial que se vivia en
kingstown por la diferencia tan comparativa entre clases altas y bajas a causa de la oligarquia
inglesa presente en Jamaica despreciaba la raza negra en distintos &mbitos como el politico y el

laboral.

Rude boys protestan a través del ska

Como lo narra (Augustyn, 2008) los rude boys pertenecian a la clase obrera, mas sin
embargo intentaban ser parte de una ideologia en la lucha de los derechos afro, ya que para 1965
no habian pasado més de 50 afios desde el fin de la segunda guerra mundial y por ende el

racismo la esclavitud aun eran parte del desarrollo de la post guerra , incluso los rude boys

26



empezaron a vestirse de una forma caracteristica, imitando a los génsters de las peliculas que
empezaba a emitir Estados unidos desde Hollywood, con trajes formales, tirantas, zapatos de
charol, gabanes, sombreros pero con medias blancas.

No obstante, el ska estaria tomando un nuevo rumbo ya que la nocién de ser un ritmo
réapido empieza a cambiar como lo expone (Augustyn, 2008) el calor de los conciertos del ska
tradicional y el cansancio de los musicos empieza a dar un boom mads lento al contratiempo que
ejercen las guitarras y le da un cardcter que nuevamente por accidente vuelve a llamar la atencién
del publico. “Jamaican folklore still persisted by British audiences, they began to notice that the
sounds became slower, due to the song generated by the autumn heat, therefore slow speed

recordings began to be heard that began to attract attention”. (Augustyn, 2008, pag. 135)

1.5 Desarrollo del rocksteady

Como lo afirma Martinez (2001) a mediados de los sesenta llegaria un nuevo sonido a
kingstown y a las calles de Londres, se presentaba como el sucesor del ska, musicalmente
generaba mds importancia al bajo eléctrico con melodias més tratadas, y enriquecia la armonia
con la guitarra eléctrica que provenia del boom del rock and roll por bandas como the Beatles y
Rolling Stones. la adopcién de estos dos instrumentos eléctricos serias decisiva para lo que se
conoceria mas adelante como reggae. Sin embargo, hubo otra razén por la cual cambi6 el sonido
del ska, y fue la influencia de la competencia econdmica, debido a que ante la imposibilidad de
que las pequeiias productoras pudieran seguir costeando las grabaciones del comun brass del ska,
le apostaron generar grabaciones sin brass, ddndole mas protagonismo a la voz, lo que en

contexto resolvi6 el auge de nuevos cantantes.

27



De este modo el nuevo sonido que se generaba en estudios permitié que cantantes como
Earl Morgan, Leroy Sibbles y Barry LLewellyn se desarrollasen a tope en bits mds lentos.
el origen etimoldgico del rock steady se debe precisamente a las canciones rock steady y Girl
I"ve got a date de 1967 ambas creaciones de Alton Ellis y the Flames conocido como el padrino
del Rock Steady.
Ilustracién 7

Transcripcion Intro rocksteady

Play
Score Rock Steady
i : 5 Alton ellis
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Nota:
Como se puede observar la melodia del bajo empieza a concretar la sincopa, donde se

liga el pulso dos y el tres dandole un cardcter mds melddico, la bateria empieza a darle acento al
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pulso 2 del compds, y se mantiene el contratiempo habitual del ska pero con una velocidad més
lenta.

Tlustracion 8

Patron ritmico Rocksteady

[Hillg

BPM Generalmente 135 (Sharone, 2007)

Conocido por ser el Precursor directo del reggea, es un estilo musical que toma los
elementos del Ska y el Rhytm and blues, y aunque el groove de la bateria tiene mucha similitud
al patrén de Ska, se debe resaltar que el Rock Steady por cuestiones de arreglos musicales y
formato instrumental, le da un poco més de libertad al baterista para rellenar con otras células

ritmicas en el HiHat.

la aparicion de rocksteady ejercié al mismo tiempo que el apogeo de los rude boys
como ya se ha comentado, la aparicion del rocksetady coincidié con el apogeo de
los rude boys, jovenes de origen humilde y desarraigados del sistema politico-
social de los primeros afios de la independencia de Jamaica y se vefan reflejados
en canciones como "rude boy gone jail" de Desmond Baker 6 The Clarendonians

"No good rudie" de Justin Hinds & the Dominoes (martinez, 2001, pag. 21)
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The Clarendonians — Rude Boy Gone A Jail Lyrics

Look at you boy 'this is disgrace

'Cause you going around saying you're a rude boy
You say that you never go to jail

Because there's a rule that you cannot fail

Oh rude boy, oh rude boy

Oh rude boy, here is how you fail

You went to town you saw a pretty little girl
Lord, you took her away and you go put it on
You going around boasting feeling good

But now you're in jail, only losers fail

Oh rude boy, oh rude boy

Oh rude boy, rude boy gone a'Jail (Lyrics freak, 2011)

Prince Buster , The skatalites & The paragons, principes del rocksteady y ska

Desde la concepcion de Martinez, es un grupo formado a principios de los sesenta por
Tyrone Evans, Bob Andy, Howard Barret y Jhon Holt. Quienes iniciaron la carrera musical
siendo los pioneros del desarrollo del rocksteady con singles como: Memories by the score, on

the beach, Only a smile o Wear you to the ball.

En 1967 grabarian lo que seria su cancion més popular The tide is high, compuesta por

Holt, tema que luego adoptarian en tres distintos géneros.
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Sin embargo, tras este exito Bob Andy se retiraria, mientras el resto de la formacién

continuaron unos anos mds de carrera dejando el legado y el principal referente del rocksteady.

Tlustracion 8

Transcripcion The paragons “The Tide Is High”

Score The Paragons - "The Tide Is High"
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Nota:

Como podemos notar en el intro de The Tide Is High, es la primera vez que se usa el
violin (instrumento de cuerda frotado proveniente de Europa), ddndole un color melédico
diferente a lo habitual, usando el performance arménico de 1 4 5 caracteristicos del blues
manteniendo los mismos estdndares del contratiempo en la guitarra con un tempo més lento y

prolongado.
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Prince biister y su legado al rocksteady y ska

Segtn (Martinez, 2001) Prince Buster fue un intérprete y productor muy relevante de los
géneros ska y rocksteady. quien inici6 su carrera en 1956 con escaso éxito, pero en 1960
participaria de la cancion "oh carolina" considerada como la cancién origen del reggae a partir de

ese momento Buster produciria docenas de discos para la disquera britdnica Blue Beat como:

Judge Dread Rock Steady

e She Was A Rough Rider

o Wreck A Pum Pum

e The Outlaw

e 15 Oldies but Goodies - FAB

o Tutti Frutti - Melodisc

"y se convertiria en un avanzado de la produccién en estudio, usando métodos utilizados
posteriormente por las nuevas generaciones" (Martinez, 2001, pag. 26)
Segtin Augustyn (2008) el ska estaba perdiendo fuerza ya no era tan popular, incluso el
rocksteady que era basicamente ska pero con un patrén ritmico ralentizado requeria un
Cambio, para ese entonces Prince Buster realiza la pelicula (The Harder They Come) caiga quien

caiga de 1972 y con ello darfa atencién a los ojos del mundo sobre la actualidad Jamaicana.

“Buster grabaria algunos discos que fueron distribuidos en Europa, de entre los
que cabe sefialar Ten Commandments (1967) nimero 81 en la lista de discos de

la revista Billboard, o The Original Golden Oldies, Vol.2 (1973) y fundaria el
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sello Prince Buster Records.Mas tarde adquirido por Blue Beat, cuando a finales
de los afios setenta Buster atravesaba una crisis financiera y en el mismo periodo
en el que desde Gran Bretafia grupos como Madness, Specials o the Beat

reivindicaban su figura”. (Martinez, 2001, pag. 29)

1.6 El nacimiento del reggae, la evolucion del rastafarismo

Como lo indica, Martinez (2001) “El origen etimoldgico del término "reggae"” se le
atribuye a Clancy Eccles, quien hizo una casual y coloquial alteracién del vocablo patois
“streagge (mujer facil), mientras que su hallazgo en grabaciones se encuentra el titulo del tema
“Do the reggay.”’(p.6)

Hecha en 1968 grabada por la banda Toots and the Maytals, en la casa de discos Beverly’s
records, se anticip6 lo que seria la primera vez que la palabra "reggay" apareciera en la lirica de
una cancion, cuyo objetivo era realizar algo diferente al rocksteady, con un bajo mas marcado,
siguiendo con la corchea swing tan popular del jazz, instrumentos de viento como el saxofén,
pero el contratiempo definido por corcheas, es entonces cuando ese nuevo estilo de musica
empieza a popularizarse en todo Kingstown. El coro de la cancién expresaba:“is this new dance?
going around the town? we can move you baby (Then) Do the reggay, do the reggay, reggay”.

(Martinez 2001 p 7).
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Tlustracion 9

base ritmica reggae

Reggea

D.S. dH= I

— |

Nota

Patrén bésico acento bombo y redoblante primer pulso de la 5 corchea

El reggae se remonta a partir de los afios 1960, al combinar estilos tan diversos como el

ska, el rocksteady, el rhythm and blues, el jazz, el ment6 y el calipso. (Martinez 2001)

Jamaica para el afio 1960 tenia un desorden social cadtico, debido al avance de la pobreza y la
lentitud del estado por garantizar mejores condiciones de vida, a través de nuevas empresas y
inversion mientras en la oposicion estaba representada por un economista radical Michael
Manley, su doctrina de cardcter socialista proponia, la autarquia y la independencia econémica
de EEUU,Y apoyado por las clases bajas, por los rastafaris que veian en el la libertad de
expresion, por los conciertos masivos hechos por musicos reconocidos, en 1972 asume el poder
de su partido como primer ministro de Jamaica.

Y se vivio el lema “No a la desigualdad, No a la separacion. No al poder de uno sobre
uno. NO a la injusticia. Si a la integraciéon (Toda fragmentacién es una ilusioén", dicen los

sabios). Es dificil no verse representado.” (Bermudez, 2005, p. 25)

Un artista pionero en el género reggae es Desmond Dekker, quien ya venia trabajando
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producciones de ska en Inglaterra con gran reconocimiento como artista top, e incluyé en su
cuarto trabajo discografico Isrealites, lo que se conoceria como la primer cancién con influencia
reggae conocida en Inglaterra (Connolly 2002 como se cit6é en Smoker, 2017)

En efecto, en Kingstown bajo el mismo estilo reggae, se promulgaban letras con
ideologias de paz y protesta con sentido religioso acogidas por la reciente banda The Wailers
bajo la voz de Bob Marley.

En el momento que Marley empieza a interesarse por la musica es para el periodo de 1964,
donde con 19 afios de edad hacia parte de una banda del género rocksteady llamada the Wailers,
su primer single musical fue denominado Simmer Down, con la discogréfica Coxsone a finales de
1963. La formacién original estaba compuesta por Marley, Bunny Wailer, Peter Tosh, Junior

Braithwaite y dos coristas, Beverly Kelso y cherry Smith. (Connolly, 2002)

La vida de Bob Marley y su legado histérico

(Moskowitz, 2007) afirma que Nesta Robert Marley, naci6 el 6 de febrero de 1945 a las
2:30 pm, hijo de Norval Marley y Cedella Booker. Cuando Robert Marley cumpli6 9 afios su
padre fallecid, quedando a cargo de su madre Cedella quien en su casa Nine Mile “declarada
monumento histdrico Jamaicano” debia luchar para que Robert tuviera su plato de comida, ya
que no tenian servicios publicos.

A sus 11 afios se interesa por la musica de Ray Charles, buscando asi la manera de tener
clases de musica con Joe Higgs, un cantante reconocido para el afio 1952.
Mas adelante junto a su hermanastro Bunny Wailer y Peter Tosh un compafiero que habia
conocido en las clases de musica forman una propuesta musical y al grupo le llamaron The

Wailing Wailers.
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A sus 18 afios participan de una audicién con el productor Clement Dodd quien decidié
promocionarlos, y a finales de 1963 lanzarian su primer single llamado Simmer Down. en la
famosa disquera Coxsone, cancion perteneciente al generd rocksteady, la cancidn obtuvo el

primer puesto en el pais.

Desde ese climax que se produjo, Robert Marley apodado Bob Marley se dedica a
explorar el nuevo sonido del reggae, que se estaba sazonando en su Jamaica natal, para mostrarlo
al mundo esta vez llevando la ideologia rastafari con la que crecié y adopto toda la vida.

(Moskowitz, 2007).

El desarrollo del reggae en Jamaica a través de Bob Marley para el mundo

“The wailers habian obtenido un buen exito comercial en el Caribe, durante la mayoria
de fase evolutivas del rock jamaicano”. (White, 1987, p. 49)
Siendo la primer banda emblematica del reggae en Jamaica con ideales pacifistas y protestantes,
the wailers se convirtié en una sensacion dificil de igualar debido a la cantidad de seguidores que
se identificaban a plenitud con sus letras, ya que la falta de respeto hacia las clases bajas era
inmensurable, a través de la cultura se fomentaba una nueva ideologia que en su momento nadie
conocia, pero que a través de la musica se hizo viral, a diferencia del reggae que se escuchaba
comercialmente en Inglaterra, en Jamaica brotaba un reggae puro, organico que desempeiiaba el
papel de defender la clase baja, de fomentar la paz, a la No violencia, a la reflexion y al dialogo

cooperativo para ayudar a salir adelante esta clase sumergida en falta de alternativas para
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salir adelante, asi veian entre otros aspectos a Marley “se considera su capacidad para atraer a
masas de gente con canciones muy comprometedoras en torno a las sublevaciones y la
revolucion social del Tercer mundo”. (White, 1987, pag. 50)

A través de the wailers, Bob Marley se convirti6 en una figura ptblica simbdlica en un
pais ensefiado a la pobreza, un personaje como Bob acogia gran reconocimiento internacional.

"Sus compatriotas lo apreciaban por su naturaleza inescrutable, y por su comportamiento
insondable. Les maravillaba que Marley fuera capaz de ascender de la pobreza miserable para
convertirse en una de las figuras famosas de toda la historia del caribe " (White, 1987, pag. 51).
Entre the Wailers y Bob Marley, sus principales éxitos se encuentran temas como: No woman no
cry, jamming, redemtion Song, buffalo Soldier incluso Island récords disquera que le compré los
derechos a Coxsone récords, realiz6 un dlbum recopilatorio tres afios después de su muerte el 11
de mayo en 1981 a raiz de un cancer, y es considerado el dlbum mds vendido en la historia con
15 discos platino en los Estados Unidos y mds de 28 millones de copias en todo el mundo.
(Bermudez, 2005)

Por ende, el patrimonio ideolégico que dejo Bob Marley y su exitosa musica lo enmarcan
como el exponente del Reggae mas importante de todos los tiempos, su Ideologia rastafari ain
sigue en la fe de los miles de creyentes en todo el mundo, y su musica ademads de ser patrimonio
histérico y representativo de Jamaica es musica en inmortal y su mensaje pasara de generacion

en generacion. (Moskowitz, 2007)
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Marco metodologico

Investigacion creacion

Como lo sustenta (Aguirre, 2021) la investigacion creacion “constituye una orientacion
metodolégica que busca incorporar nuevas formas de argumentacion, en pro de la produccién y
transmision del conocimiento” (p 16). O como lo expone (Salgar, 2020) la investigacion creacion
debe entenderse como una "indagacion disciplinada", y para ser considerada como investigacion

debe ser accesible, transparente y transferible (p 5).

Lo que incorpora un proceso investigativo con el fin de adquirir herramientas para
sustentar la elaboracion de un resultado y lo que parte de una actividad publica, con enfasis a
recurrir a cierto tipo de procesos, 0 métodos abiertos , cuyos resultados puedan servir a otro tipo

de investigadores en otro diferentes contextos de anélisis investigativo.

La principal caracteristica que hace investigativa a una creacion artistica, es que produce
como resultado una reflexion escrita; la cual determina el paso a paso al cual se recurrid, para
llevar acabo todo el proceso de analisis, practica y resultados que parten de una motivacién del
proceso creativo, a través de una pregunta de investigacién "o por una necesidad de crecimiento

profesional o personal" (Salgar, 2020. p 8)

En esencia, la orientacion del desarrollo investigativo, depende de distintos factores que
el artista ird sumando sobre su plan creativo, como una idea borrosa que tendrd modificaciones
en el camino y obtendrd mds nitidez a traves del ejercicio de andlisis y sumatoria de elementos
creativos, que se iran incorporando en la investigacion, para asi "determinar una tension entre la

reflexion y la obra". (Salgar, 2020.p 8).
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Metodologia de la investigacion

La metodologia de esta creacion se basa en la hermenettica musical ya que es mi propia
percepcion de un andlisis musical, lo que permitird adquir las herramientas necesarias para
contribuir a una fase creativa y plasmarla a través de dos arreglos y dos composiciones de mi

autoria.

Es clara una intencién creativa, pero depende parcialmente de las cualidades del estilo musical;
las cuales se han ido adaptando a través de generaciones, llevando acabo todo un proceso de

andlisis y desarrollo que han enmarcado un estilo musical particular en unico.

Los pasos para realizar este andlisis se enfatizaran en indagar, o descubrir las herramientas
musicales a las cuales recurrieron distintos autores en sus diferentes creaciones, para asd
determinar de manera detallada las bases de cuatro esquemas musicales, como modelos de una
propuesta creativa, y explicar el proceso que llevé acabo para obtener las cualidades que

enmarcaran el estilo de las creaciones artisticas musicales como propdsito de la presente tesis.

2. Que es analisis musical

2.1 Es “la resolucion de una estructura musical en elementos constitutivos
relativamente més sencillos, y la bisqueda de las funciones de estos
elementos en el interior de esa estructura. En este proceso, la "estructura"
puede ser una parte de una obra, una obra entera, un grupo o incluso un
repertorio de obras, procedentes de una tradicion escrita u oral" (Bent,1980

citado en Nagore, 2005,p.1).
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Quien alude a una mirada investigativa hacia una estructura musical o como objeto de
andlisis, el hallar elementos que componen la simetria , el orden, la funcién y el desempeiio del
interior de un esquema musical creado a partir de una tradicion escrita u oral, pero también
resalta la importancia da la comparacion como un método que nos permite “determinar los
elementos estructurales y descubir sus funciones” (Nagore, 2005.p2) practicamente el examinar
a detalle que recusos musicales se usaron en un fragmento, una obra, o un repertorio de obras,
entender a partir de que celula ritmicomelddica se crea un discurso musical, enfatizar que partes

componen la obra, conocer la brecha del lenguaje arménico, melddico y ritmico a detalle.

Segun (Nagore, 2005) resalta que el trabajo analitico desde una perspectiva mas amplia
se basa en "el examen, comprension, explicacion y/o interpretacion de una realidad determinada,
en este caso la musica"(p.3). pero que el principal problema radica en la indeterminacion de su
propio objeto el detallar la musica o la obra musical, por ende provoca una variante de

planteamientos analiticos:

Como concebir una obra musical como un texto fijado en la partitura por un transcriptor o por el
mismo compositor, lo que conlleva a un trabajo analitico determinativo y explicativo, en cuanto
a sus funciones y combinaciones, donde el significado "de la obra derivaria de la coherencia

interna de sus componentes" y el trabajo consiste en desvelar esa coherencia”. (Nagore, 2005, p.

3).

“Aqui encuadrariamos los diversos tipos de andlisis formal y funcional, el
schenkeriano, la set-theory o teoria de conjuntos aplicada al andlisis musical, el
andlisis paradigmatico y otros tipos de andlisis semioldgico, asi como de andlisis

del estilo musica” (Nagore, 2005, p.3).
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Una obra musical puede ser analizada como algo que va cambiando, y que se va
modificando y edificando a traves de su proceso como ente historico, por ende su anélisis se basa
en sus “aspectos cambiantes de la obra musical : interpretacion, recepcion, y entorno contextual”.

(Nagore, 2005,p3).

“esta linea se encuadrarian la teoria y andlisis de la recepcidn, asi como el andlisis
practicado por otras corrientes de tipo hermenéutico — como la new musicology —

o los diversos andlisis de la interpretacion. El significado de la obra derivaria de la
materializacién histdrica de su devenir, que la "construye" de alguna manera”.

(Nagore, 2005,p3).

3. La obra musial también puede ser percibida a través de la percepcion, en la concepcion
de que la obra no existe sino en cambio suena; en ese punto, el mecanismo de andlisis se ejecuta

con la escucha, llevando a cabo un proceso congnitivo y fenomenoldgico.

Segun (Tangerife, 2017) el marco musical es un proceso académico que recurre a
optimizar una profunda atencidn, ya que se requiere comprender a detalle los materiales que se
usaron en cuanto distincion de estructuras formales, melddicas y ritmicas, en la pieza musical

que se pretenda analizar, desde el planto escrito o partitura.

Desde dicha perspectiva, constituye una piedra angular en la investigacion musical,
debido a las aportaciones que pueden enriquecer al compositor desde las distintas dimensiones
musicales: morfologia,estructura formal, sintaxis, estilo estético; aportaciones que permiten al

musico tener una mirada holistica de los hechos musicales que estan aconteciendo en la obra.
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Para el andlisis musical se destacan distintas particularidades que se deben resaltar y

entrever de manera detallada, por ser cualidades que se obtienen de toda pieza musical, que

enmarcan todo el contexto de una obra como bae fundamental en el analisis musical.

1. Analisis de la forma: “se llama forma a la estructura, el esquema o el principio

organizativo de la musica”. (Tangerife, 2017,p 21).Se refiere a la dispocision del orden de los

elementos de una composicién musical que generan el sentido y la coherencia a quien la escucha.

Aunque también se aprehensa al plan estructural de un movimiento tnico de donde proveen los

términos ternario, binario, ritornello, rondd, sonata y variacion, que clasifica las particularidades

formales de un movimiento.

Ilustracion 10

Proceso de andlisis de la obra Op. 20 N° 2 Friihlingsglaube del compositor Austriaco

Franz Peter Schubert

MN° 2 Schubert.

Tabla 3. Diagrama general del analisis formal de la obra Frihlingsglaube Op. 20

Frihlingsgluabe Op.20 N°2 Schubert

Seccion A Seccion A’
Introduccion | Tema a Temab Introduccion | Tema a’ Tema b’ Introduccion
Compas Compas | Compas Compas Compéas Compas Compas
1-5 6-13 13 -24 24 -28 29-36 36-47 47-52
| | v | | v |
Tonica Tonica | Dominante Tanica Taénica Dominante Tonica

Reproducida de (Tangerife, 2017.p20)

Analisis ritmicomelodico del inciso, celula 0 motivo,antecedente y consecuente.
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Segun (Tangerife, 2017) se refiere a la celula ritmicomelodica que genera coherencia en
una obra, quien contiene la identidad, relacion y 16gica, a la labor compositiva, los elementos que
conforman un motivo son intervalicos y ritmicos, con el fin de producir un contorno reconocible
con una armonia inherente al antecedente se refiere a una idea ritmico melddica en forma de
pregunta o frase inconclusa y el antecedente es de igual manera la respuesta o la conclusion de la

misma.

Tlustracion 11

Fragmento andlisis de ritmico melodico del motivo, antecedente y concecuente (seccion

A),Tema A, compases 1 — 5

Reproducido de (Tangerife, 2017.p 20)

2. Analisis armonico
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Segtn (Tangerife, 2017) se refiere a entender la progresion de acordes que se impulsan desde la
Introduccidn hasta el final de la obra, con su clara notacion musical en simbologia romana,
donde se evidencian los grados de atraccidn entre voces y su respectiva resolucion, con el fin de

concretar las zonas de relajacién, media tension y tensién absoluta en una obra.

Ilustracion 12

Ejemplo andlisis armonico

'
77510 schaf - 1:: an al - - len

Reproducidocido de (Tangerife, 2017.p 30)

Nota:

El analisis armonico se refiere en cuanto a la progresion de acordes en numerologia romana, que
establecen la base de las melodias, y por concepto de estilo la progresion puede ser un referente

importante para que una pieza suene al estilo musical al que se busca exponer.
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Analisis de canciones

Cancioén: Solo vivir

Compositor: Aureli Nandes

Forma: Intro, Intro A, A, Intro A, A, Intro A, interludio, B, Modulacion Intro A, Variacion

modulacién Intro A, final.

Tonalidad: Em

Instrumentacion: sintetizador, acordedn, bandolin, trombodn, trompeta, bajo, guitarra eléctrica,

voz, set de bateria.

2.1.1.1 analisis forma

Intro Intro A Parte A Intro A Parte A Intro A Preludio
16 16 16 16
compases | compases | compases compases
8 + 8 (8 + 8 (8 + 8 4 +4 + 8
Coro Modulacion Intro A | Variaciéon Intro A Coda

modulado
16 compases 16 compases 16 compases 2 compases
4 +4 + 8 8 + 4 +4 +4 +2 2
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La introduccién empieza en métrica ternaria con una melodia melancélica ejecutada por un
acorde6n en 8 compases con una repeticion. En la introduccién A empieza la melodia principal a
tempo de 170 en negra, melodia muy enérgica caracteristica del ska que a sus 8 compases retoma
a la repeticion. la parte A es voz pdrrafo uno y dos. Retoma Intro A, parte A, Intro A. En el
preludio se encuentra el contrapunto entre dos vientos pregunta y respuesta. El coro con duracién
de 16 compases solo se repite una vez. La modulacion es la melodia del intro F#m en 16
compases. la variacion de la intro es un segmento de la melodia repetido 4 veces con carécter de

finalizar. La coda la recibe el bajo en una escala melddica ascendente hacia la nueva ténica.

2.2 analisis melodico

Ilustracion 13

Transcripcion melodia trompetas SOLO VIVIR
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Nota:

La melodia de la trompeta se mueve por el arpegio del acorde de del sexto grado mayor
de manera retardada para hacer cadencia perfecta en el quinto grado, y retoma al mismo circulo a

un tempo lento.

La melodia A o principal se realiza a tempo con anacrusa compas de 4/4, con una
melodia basada en cuatro negras en el arpegio del acorde ténica y un silencio equivalente a una
blanca con puntillo, silencio de corchea y continua su linea melddica con una corchea en tiempo
débil o en contratiempo donde progresa con 6 corcheas en movimiento escalistico regresivo,

determinando el antecedente de la melodia principal.

El consecuente inicia la misma manera con anacrusa en el tercer tiempo del compds 8 con

una negra y una corchea establecidas en contra tiempo, para continuar con dos blancas a tempo,
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una blanca con puntillo, una negra y un redonda donde finaliza el motivo repitiéndose 8

compases mas adelante .

Tlustracion 14

Andlisis melodico armonico sobre Transcripcion bajo solo vivir

BASS 171
SOlO VlVlI' transcripcion
jonathan rodriguez
alegro =120 Em Am B7
- ﬁ?‘ H‘F‘ ﬁ - - - - - ﬂ"‘ =
) = &) | | I T 1 | T I = 1 | I I | ]
bl CHFZIENCY 1 | ! I 1 l 1 ] | | 1 ¥ ] [ ¥ ] | [ £ | | I ] | |
i ’; | H } | - | I ~ I I ~ I I | P | I - I
Em M.E.A.G Em Am B7
8
1: 1: - fh'#F # - - - - - - #F =
o - | T E—— . — - T i f — i s )
bl O B p o — (- —  —— | y S —— p Z— — p S — y 2 1 1 -]
7 Py B i - P S —— P S—— P — 1 i < )
[ [ | | T T | I [ o
Nota cambio tempo
retardando
=200 Em Am B
) 5
e .| —
§§% | | % n | { I T I I ]
 — e —— . a— | » I ] I I 1

llegar a la ténica desde el quinto grado, la célula ritmica del bajo se compone de negra silencio

La melodia del bajo empieza con una melodia ascendente cromdtica con la intencién de

de negra y negra que acentua el primer tiempo del compas en 4.

Existen tres cambios de métrica con la intencion de evidenciar la melodia que iniciara a tempo,

donde el motivo ritmico melddico del bajo se basa en una negra con puntillo corche y dos negras.
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Trompeta preludio

Tlustracion 15

Andlisis melodico sobre transcripcion de trompeta seccion preludio solo vivir
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Nota

La melodia de la trompeta en el preludio es una variacion de la melodia principal, ya que
de igual manera comienza en anacrusa anticipando el séptimo grado, detalle que es caracteristico
en esta composicion “comenzar de manera cromatica la escala”, en este caso tenemos sincopa en

compas 45 y 49 como nueva variante.
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En la modulacién se evidencia un retardando basado en 4 calderones que detienen el tempo de la

cancion por unos segundos, para retomar la melodia de la parte A a tempo, pero esta vez un tono

ascendente.
Ilustracion 16
Andlisis melodico sobre transcripcion melodia trompeta seccion coda

Trompeta melodia final (Coda)
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La coda se basa en una variacion melddica de 1la melodia principal modulada, otra herramienta
usada en el género ska, que Re expone una variacion de la melodia principal constantemente para
finalizar, en el caso de la trompeta debido a su afinacion en Bb, su nueva tonica es G#m a la que

termina en una cadencia auténtica perfecta.
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Analisis armonico

Primer circulo arménico introduccion en 3/4

Im Im V1 IVm V7 V7 Im Im
Em Em C Am B7 B7 Em Em

Circulo arménico introduccion A, voz, parrafos

Im Im IVm IVm V7 V7 Im Im

Em Em Am Am B7 B7 Em Em
Circulo arménico preludio y coro

V11 | V11 |III |IID |(VII|VID|HOI |[IITI | V7 |{V7 |Im |[Im |IVm | V7 |[Im | Im

D D G |G |D D G |G |B7 |B7 |Em |[Em|Am |B7 |Em | Em
Circulo armoénico modulacion

Im Im IVm IVm V7 V7 Im Im

F#m F#m Bm Bm C#7 C#7 F#m F#m

Analisis ritmico

Tlustracion 17
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Transcripcion sed baterias ritmos utilizados en solo vivir

M » | | | Arranget ")

i;lﬂ Ip!h l,..,.F},.v,. :

=t =

T
=

Drum Set

“Solo vivir” fusiona dos ritmos: uno es la célula ritmica del ska con bombo en 1 y 5 tiempo,
redoblante acentuando el contratiempo en 2 y 4 tiempo, el hit hat acentuando los contratiempos,

y el hit hat foot acentuando tiempos fuertes.

Y una variacion de calipso en el preludio o instrumental, con consta de una clave basada en dos

negras con puntillo y negra, que la da un contraste caribefio.

Conclusiones

Por su forma el ska tiene la particularidad de dar protagonismo al brass de vientos, con secciones
melddicas de més de 14 compases en diferentes partes de la estructura, usa herramientas de
cambios progresivos del tiempo como el retardando o rallentando, a pesar de que su armonia es
sencilla los contrastes se generan en los cambios sucesivos de la forma, sin dejar a un lado el

patron ritmico melddico de la melodia principal o parte A.

Se usa la herramienta de la modulacioén al final de la cancidn para dar un cardcter mas energético

cualidad general del ska.
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2.1.2 La fuerza del amor Doctor Krapula

Autor: Mario Mufioz Album Bombea 2005

Compositor: David Jaramillo

Forma: Introduccion, A, A, Puente, Coro, Preludio, A, A, Puente, Coro, Variacion, Coro

modulado, Coro modulado, Preludio Modulado, final.

Tonalidad: F#m

Instrumentacion: sintetizador, acordedn, trompeta, bajo, guitarra eléctrica, voz, set de bateria.

Analisis forma

Intro Seccion A | Seccion Puente Coro Preludio Seccion
AB AC

10 8 8 8 8 8 8

compases | compases | compases | compases |compases |compases | compases

2 +4 +4 |4 + 4 |4 + 4 |4 + 414 + 414 + 4|4 + 4

Seccion Puente Coro Variaciéon | Coro Preludio Final

AD modulado

8 8 8 8 24 8 4

compases | compases | compases | compases |compases | compases | compases

4 + 414 + 4|4 + 4|14 + 412 + 12|14 + 4
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Nota

La “ fuerza del amor” inicia con una melodia en el acordeén con duracién de 10
compases en tempo libre con cardcter melancdlico, pero luego a través de un acento de 4 negras
inicia a tempo con la parte A la cual lleva la melodia de la voz con duracién de 8 compases y
repite la misma linea melddica con distinta letra. El puente tiene una duracién de 8 compases con
impetu que propone un hilo conductor entre parrafo y coro. El coro contiene 8 compases que
conllevan el climax de la cancion. El preludio es un area instrumental de vientos con duracion de
8 compases. La parte A retoma con dos parrafos distintos, pero con la misma linea melddica. El
puente inicia de nuevo como hilo conductor hacia una variacién, que tiene la intension de
generar un segundo climax que es el coro modulado un tono arriba y se repite 4 veces. Retoma el

preludio en la nueva tonalidad y finaliza con un rallentando con duracién de 4 compases.
Ilustracion 18

Andlisis melodia trompeta seccion Intro la fuerza del amor

lA FUERZA DEL AMOR transripcion jonathan

rodriguez
antecedente
a1 33— H5~—.1
n ik —° L
¥ AL I 5 I | | I T & | ! ! - p ‘
trompeta enB ! - ! S s e S e ! !
. [ I [ S — ‘
7 .._»-5”"‘J 3
conceflente
= ‘ oo fe
A i T I I~ A~ B 1
| | | 1 I~ o | | I | el = [ | o - T |
1 i I ! | ! | ! I | ! '__J__J 1 i &= I I |
o I_'___'5,_,.-1 ra —3 L—__aw ‘f:—:
a Ll 0,-. -- A s _ J% b= tﬁEE% E J'e
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Nota

La melodia principal se basa en el motivo ritmico del primer silencio de tresillo de negra, cinco
tresillos de negra y dos blancas, el cual inicia como antecedente y luego se convierte en

consecuente.
Tlustracion 19

Andlisis melodia acordeon fuerza del amor

LA FUERZA DEL AMOR

acordeon motivo

g 11 |¥ .

—23 —3 —23 —3

— D Coda®  D.SOal Coda

Nota

El motivo ritmico se plantea en diferentes alturas con las distintas semifrases las cuales

determinan las distintas frases A, By C.
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Una herramienta contrapuntistica usada en esta cancion, ya que esta melodia se contempla en la
introduccidn y en los 4 distintos parrafos, haciendo evidente la intencién de mantenerse

progresivamente.

Tlustracion 20

Andlisis melodia trompeta la fuerza del amor general

transcripcion

SCORE LA FUERZA DEL AMOR  jonathan rodriguez
11 Y g g b

N+ 4.
- 7 T 1T I 1T 7 :’:&&t
ThumpeT i B @1,—*”—‘% j [-!"-F i AI-E"- —p——
- rase

ser s I I fp—errErs. ool =
[} Il T | - 1 1
] = T

E‘
L
zl_
[T
T
T
i
™
™
T
e
Nk |
===
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Nota

La trompeta inicia resaltando un corte efusivo con la bateria en el compés 34 de dos blancas dos
corcheas, negra, dos corcheas, negra. Retoma en el compds 37 con una frase prolongada hasta el

compds 44, que esta complementada de las semifrases A B y C.

En el cambio de tonalidad se distinguen las mismas semifrases moduladas a la nueva ténica

(Gbm).

Ilustracion 21

Andlisis armonico la fuerza del amor

LA FUERZA DEL AMOR
10 arpegio ,E;_F£t11 Im BnIVm c#7 V7

||L
n"#ﬂ.* IIIII A II }l/l V] [ | IIIIIIIIII IIIII
E.B. 7§ FFFF 7 A A A A — | A A s 4 i
32 Bnl IVm D Vit | é é”| A 6#111
ToCnda-(?

i8. P AP P PP FFFF FF 77
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Nota

El bajo comienza en movimiento tético con el arpegio de la tonica para empezar el primer

movimiento armoénico de los péarrafos basado en I, VIm, y V.

El puente con intencién aumentar tension recurre al circulo arménico de VI, III, VI, VIIL.

Es alli donde el peso de la dominante recae en el séptimo grado para resolver en el III.

En el coro se intercambia la ténica, creando un intercambio tonal donde el III grado se
convierte en la nueva ténica que de por si se respalda por su circulo arménico III, Vm, [IVm, VI,

VII

Tlustracion 22

Andlisis armonico bajo eléctrico general

EB.

EB.

54 D%m Vim C%n Vm Ewvn |F‘e’r VII/im |r£
1 2

EB.

EB.

EB.

I
Wy #HLTF ] Pl Pl ] [N
EB Z J_E. ot rd rd 7 rd I N7




Nota

Como es habitual en el género ska, se propone una modulacién que en este caso inicia con el
séptimo grado de la nueva ténica, dando un nuevo ambiente con intenciones de sumarle mas
climax al coro, momento donde se expone el coro repetidas veces para terminar con un

retardando que ejecuta la cadencia hacia la tonica real.

Analisis ritmico

la fuerza del amor contiene tres estilos ritmicos diferentes que encasillan la cancién a un ska

fusion

Ilustracion 23

Andlisis ritmico sed de bateria ritmo ska la fuerza del amor

ritmo $ka
21 3¢
H I I - ]
Ds Hi H r r 3 3 t r Ii i
Nota

Ritmo primario ska con bombo en primer tiempo, redoble en tercer tiempo, hit hat en segundo y

cuarto tiempo base ritmica tradicional.
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Ilustracion 24

Andlisis ritmico sed de bateria seccion puente la fuerza del amor

puente

Nota
el puente tiene un Groove de rock
Ilustracion 25

Andlisis ritmico sed de bateria seccion variacion la fuerza del amor

" Punk Rock (Outro) =

variacion

Nota

El hit hat se mantiene en corcheas, el redoblante se efectda en tiempos fuertes, mientras que el

bombo va variando intercalando corcheas con semicorcheas.
Conclusiones del analisis cancion fuerza del amor

La fuerza del amor en su formato original posee particularidades emblematicas de la estructura

ska, ya que posee herramientas compositivas como la construccion de lineas melddicas en el
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brass de vientos con protagonismo, muy usual en el género y que ademds van resaltando partes

significativas para el oyente.

La fuerza del amor mezcla ritmos transitorios al ska como el rock, el groove rock y el punk, que
enmarcan un cuadro de atencién y de matices para percibir cambios auditivos, que van
coloreando la estructura de la cancion y permite al oyente disfrutar de diferentes timbres ritmicos

€n una misma cancion.

En su final, crea una adaptacion de toda la cancidn, hacia la modulacion a un tono ascendente a
su origen, creando una sensacion de energia y de atencion herramienta muy usual en el género

ska, y que connota un cardcter estrecho entre la fusién de ska y rock.

2.1.1 Mejor que a ti me va

Autor: Andrés cepeda, Juan Carlos Rodriguez, Pedro Gonzales y Emiliano Vasquez

Album: Mil Caminos

Compositor: David Jaramillo

Forma: Introduccién, Parrl, Puente, Coro, Parr 2, Puente, Coro, Preludio A, Pregén, Preludio B,

Pregén y preludio B, Puente, Coro

Tonalidad: F#m

Instrumentacion: sintetizador, acordedn, trompeta, bajo, guitarra eléctrica, voz, set de bateria.

Analisis forma mejor que a ti me va
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Intro Seccion A | Puente Coro Secciéon A | Puente Coro
B
4 8 8 6 8 8 6
compases | compases | compases | compases |compases | compases | compases
Preludio A | Pregon Preludio B | Pregony | Puente Coro Coda
preludio A

4 8 4 4 8 6 4
compases | compases | compases | compases |compases | compases | compases

En el anélisis armonico podemos observar una intencién detallada de involucrar distintos matices

en diferentes ordenes, inicia con una introduccion en 4 compases con el fin de empezar la primer

seccion de una manera des complicada, también se puede observar que el puente tiene un lugar

estratégico, siendo una herramienta muy util para prolongar la anticipacidn del coro.

Se notan distintas variaciones melddicas que en el trayecto de la cancion enriquecen el sentido

melddico y trasciende la simplicidad de una vitrina armdénica a un cambio de matices con el

brass de vientos.
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Ilustracion 25

Analisis melddico del sintetizador Mejor que a ti me va

Sintetizador MQIOI’ que atl me Va
compadres
Am Dm gntecedente Am Dm concecuente Am
7 ’ o o @ (9] ——
hq ¢ = == LT
Py — ——
Piano

$a::
Ny
1
|

Dm G C M.E.D.G F Dm E7 E7 Dm

6

f) | ,

)" A I | I

7 af - - - - ] i ] -
{7~ o ! [8) 77 P m—

~ 7 ‘ ‘ = =

) \ 4

Nota

La cancién inicia con un sintetizador exponiendo célula ritmica repetitiva, la primera haciendo

cadencia en el quinto grado del arpegio de ténica y el segundo haciendo cadencia en el tercer

grado del arpegio de tonica.

Mas adelante realiza una melodia en grado conjunto con intencion de ir hacia el quinto grado que

ambienta los parrafos.
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Ilustracion 26

Andlisis melodico trompeta mejor que a ti me va primera parte

Mejor que a ti me va

Trumpet in B»
1 Compadres

Tetico M.R.D

- 3
fH s 4 8 = 2 e L
P A T T i T T \
F S 3 ] | [ 11 [ ] - | ! [ | |
[ b 1 - | 11 1 - | |
AN i 3 I i I I
L2

M.E.A.G

e . =
I 2 e fE = 3 2
g = I | | | | T |
Fal b ! | - | ! [ | | - | ! [ I ! [ 1
[} bl | I 1 | I 1 1 I 1 1
\%} | | 1T i}
(2

SINCOPA
—

27 ~ - gl—
) o 3 - - .P_' 'F_ _ .‘--.
g = | I | 1 |
Fal b ! ! | | I | 1  —

{—t ! ! T ‘ T ]

7 I I T
-l
Nota

La trompeta inicia en modo tético dando mds fuerza el primer tiempo, mds adelante apoyando

por medio de movimientos escalisticos por grado conjunto secciones del puente y el coro.
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Tlustracion 27

Andlisis melodico trompeta mejor que a ti me va segunda parte
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Nota

Por el estilo se adopta la sincopa en distintas partes prolongando la dltima semicorchea,
se siguen dirigiendo movimientos escalisticos ascendentes, todo en sentido de la célula ritmica

de semicorchea, corchea, semicorchea ligada a una blanca.

65



Tlustracion 28

Andlisis melodico trompeta mejor que a ti me va Coda o final

2 Mejor que a ti me va
celula ritmica
ss antecedente concecuente
f & - - ﬁ
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Nota

Para la coda aparece una nueva célula ritmica de corchea con dos corcheas establecida
como eje de la melodia, se siguen manteniendo movimientos escalisticos ascendentes, se

evidencia el antecedente y consecuente que se convierten en una pregunta y respuesta.



Ilustracion 29

Andlisis melodico armonica mejor que a ti me va general

. . compadres
Mejor que a ti me va pe
Electric bass Am Dm Am Dm Am Dm G C F Dm E7 E7
Im IVm Im IVm  Im IVm VIl Vi VI IVm V7 V7
% T T T T T T T T P ——— T T il
T w e w w7 w W e w55 I T N B < ||
y_ A /— - i i i i i i i O — o O S I E——|
& 0 I I I I i I I I O B T T 11 T
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Intro Parrafo
Dm G C Am Dm G CAm F E AmEAmA Dm G
13 IVm VI 1 Im IVm VIl M Im viv Imvim IVm VII
> L
o) a0y ' e e R A ) . ——— ﬂ"ﬁ
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Nota

En el eje arménico de la introduccién se manifiesta una base entre tonica y subdominante La

base armonica de los pérrafos se caracteriza por una coloraciéon de mds grados tonales en

direccion a la dominante.

El puente usa transitoriamente compases divididos entre dos dreas de la tonalidad, para llegar al

coro que usa el segundo grado disminuido 7, usando asf todas las herramientas tonales basadas

en un solo esquema.
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Analisis ritmico

Tlustracion 30

Andlisis ritmico sed de bateria ritmo reggae

En la cancién “mejor que a ti me va”, se usa el mismo consolidado ritmico del reggae
acentuando el bombo en el tercer tiempo del compds, ritmicamente se mantiene en toda la

cancion, varian las formaciones armonicas pero el ritmo se basa en el cardcter de reggae.

Conclusiones analisis mejor que a ti me va

“Mejor que a ti me va” exprime toda la tonalidad de do mayor en su totalidad, adecua los
compases de forma que encajen en momentos de la cancién de a dos tiempos por compas,
creando variaciones basadas en no salirse del sistema tonal o usar requisitos arménicos de otras
tonalidades, es una muestra de que se puede colorear a la perfeccion una cancién reggae usando
los colores que permite la tonalidad, variando las formas del desempefio arménico usando tres

formaciones diferentes entre introduccidn, versos, puente y coro.
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Resultados

4.1.1 Arreglo canciéon La orgullosa Agrupacién Pulido Son, (version ska, cumbia y rock)

Autor: Juan Fernando Pulido

Compositor: Juan Fernando Pulido

Formato instrumental: sed de bateria, bajo eléctrico, brass cobres, guitarra eléctrica, voz

Tonalidad: Fa mayor

Formato instrumental: Bajo eléctrico, guitarra eléctrica, sed de bateria, voz, trompetaly?2 vy

trombon

Arreglo: Jonathan rodriguez

La cancion la orgullosa es originalmente la quinta cancion en orden, grabada en estudio por el
grupo carranguero Pulido Son en el 2017, bajo el dlbum carranga campesina ,teniendo en cuenta
que la métrica de la carranga campesina es de 2 / 4 , quise adaptarla a los 4 /4 que caracterizan al
estilo ska, por ende la melodia del requinto tiple lo haran las trompetas, la armonia realizada por
el tiple lo hard la guitarra eléctrica ,propagando el contratiempo que es una cualidad muy

importante para la estética ska,

La guitarra quien estiliza el bajo en la carranga, sera reemplazada por el bajo eléctrico para el
arreglo, ejecutando negras a tiempo particulares en el género ska, y la guacharaca instrumento de

percusion en la carranga serd reemplaza por el set de bateria.
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Ilustracion 31

Andlisis Transcripcion arreglo la orgullosa version ska Intro

- ) OE’lwavkmz g\%‘g‘g‘m version ska El boya
2 2 C ecue e
Beore El boyaco Pulido Son version ska =
antecédente B o pulidg, 03 1l . g8\ =
selo ; o
antecompas B Tpe 1 oy = BTl |y -
A q.\—IRO A ) D] I‘I T T T R T S D Tl
petinB 1 [ e e e I o | 04 =
Tt T : BTt 2 — = — B2
petinBi2 g = ===EES: ——F— ok é e T e e e o o é e
= = —F 3 Gt
4 v === @ A 4 ) e i B P D]
sric Guiar = - ; R =
= 3 i’ =t I e e e e e e e e st ot e I
h ) p L
ectric Bass | : e £
F EEE | 3 D.s. [ DS A
o 1. S e
Des x e 1 = Tt 1 L | Serfon = !
= Ve —a ey corte ritmico
Js — o g
Corte ritmico BTl et fres < 1o fre Jr e
/oy i e e (e o o R . = < Y
B : T e B .
ﬁf et gt B2 lee—t——
03 D
(Bl == i i i e ) =&
g; > i o e e e =! =: i i EGt. EGt. E%
) s £ £ F EFEEE EEEE EEEE > E E
w e e R E Y . =l
R == R R e S e EB. == : :
; . . . . ; . .
== ol = * = ; ; w X
Ds. [ D.s.
(1 [T W I v 3 g
s.
corte ritmico

Nota

Se puede denotar que la cancidn inicia con un antecompas que genera un acento en el primer
tiempo del primer compas, iniciando asi la melodia principal ejecutada por las trompetas en Bb
las cuales a distancia de una sexta menor se acompaiian, en el cuarto compas empiezan los cortes
que varian el perfil tradicional ritmico del ska, herramienta usada en anteriores andlisis que

generan mas contraste a la base ritmica.

El perfil melddico inicia en una frase dividida en dos secciones antecedente y consecuente, las

cuales seran el motivo ritmico melddico en toda la cancidn.
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Ilustracion 32

Andlisis Transcripcion arreglo la orgullosa version ska voz principal
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Nota

Podemos apreciar que la melodia de las trompetas es ahora la voz principal, ya que el motivo

ritmico melddico que escogi para iniciar la cancidn, es una variacion de la voz cuya finalidad es

resaltar el ejercicio melddico del puente y el coro.
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Tlustracion 33

Andlisis Transcripcion arreglo la orgullosa variacion 1 brass

variacion ritmica A
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Nota

En esta seccidn inicia una variacion del brass de vientos, con una melodia totalmente
independiente de la melodia principal, esta vez partiendo de un motivo melddico prescindido por
un antecedente y un consecuente se repite el mismo circulo melédico ddndole protagonismo a las

trompetas, perpetuando un cambio en asociacion a lo que venia melédicamente estipulado.

Tlustracion 34

Andlisis Culminacién de la primera variacion 1 de brass de vientos

antecedente La orgullosa pulido son version Ska 1 12 La orgullosa pulido son version Ska
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Nota

Se puede determinar el plan melddico para terminar la variacion, en este caso recurriendo a los
tresillos de negra acentuados de la misma manera en la bateria, con el fin de cerrar ese ciclo

melddico dejando a la expectativa al oyente sobre lo que pueda seguir musicalmente.
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Ilustracion 35

Analisis segunda variacion, sed de cumbia cancién la orgullosa arreglo

Antecdente concecuente La orgullosa pulido son version Ska
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Nota

Se comprende la idea de cambiar el ritmo desde su base usando la misma métrica para combinar
nuevos pasajes musicales, en este caso se incorporo la adaptacién de cumbia con carécter
instrumental, donde el brass de vientos inicia una secuencia melddica, siendo una segunda
variacion, ya que transcurre en una nueva particularidad y es que amplifica el motivo melddico
de la primer variacion de corchea a negra y de negra a blanca pero en diferente asociacién

musical.
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Tlustracion 36

Andlisis Final la orgullosa orgullosa arreglo
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Nota

En la resolucidn de la orgullosa pensé en un fragmento concebido en la cancidén solo vivir, donde
en el final se usaba la herramienta de retardando o calderén que enmarcaba un final con impetu,
generando una sensacion de conclusién absoluta, como respuesta a un corte ponderado por la
bateria , bajo, guitarra eléctrica y las trompetas, con distintas sincopas que dan la nocién de

tension absoluta con un final ralentizado.
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4.1.2 Arreglo cancidn eso y mas

Autor: Joan Sebastian

Compositor: Joan sebastian

Formato instrumental: sed de bateria, bajo eléctrico, brass cobres, guitarra eléctrica, voz

Tonalidad:

Formato instrumental: Bajo eléctrico, guitarra eléctrica, sed de bateria, voz y saxofén alto

Arreglo: Jonathan rodriguez

La cancion Eso y mas es una cancion de origen regional mexicano, adaptada originalmente como
una balada mexicana, con estilo romdntico a un tempo lento que comprende una sencillez

musical, pero con un sentido amplio de naturalidad en su interpretacion.

Bajo este esquema quise adaptarla a reggae, que es un genero de igual manera romdntico y que
aborda simetria en su connotacion métrica, por ende se me hizo muy curioso pensarla en modo
reggae, ya que no se habia hecho antes tal fusion y a través de esta tesis empecé a generar dicha

idea .
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Ilustracion 37

Andlisis intro arreglo eso y mas version reggae
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Nota: En este arreglo inclui herramientas pertenecientes al estilo reggae como recurrir al arpegio

como apertura, acompafiado por una sed de bateria con platos abiertos dando una cortina

timbrica tensionante, para asi iniciar el discurso melddico en ante compas, para luego abarcar
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todo el timbre sonoro de la bateria con la corchea swing herramienta del jazz, muy usada en el

género reggae.

Ilustracion 38

Andlisis arreglo intro eso 'y mds general
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Nota: para realizar la gestion creativa fue importante determinar la base ritmico melddica del
bajo, congruente con la armonia estipulada, mds atn a asi el anexar la corchea swing también
genera un sentido estético en cuanto reggae se enfatiza el arreglo, la melodia del saxofén alto

siempre va respondiendo a la melodia de la voz como recurso caracteristico del reggae.
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Ilustracion 39

Andlisis final eso y mds arreglo

antecedente
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Nota: para finalizar el arreglo esta vez opte por retomar la coda, con animo de volver a iniciar el
circulo con el fin ser una cancion con prolongacion de 2 minutos, podria ser la cancion

introductora de un ep musical, o una cancién con fines comerciales.

Lo que cabe resaltar es que a través de conocer las cualidades del reggae, se pudo realizar el

ejercicio de arreglar una cancién regional mexicana en una adaptacion reggae.
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5.1.2 composicion cancion “Chalo” ska rock

Autor: Jonathan Rodriguez

Compositor: Jonathan Rodriguez

Formato instrumental: sed de bateria, bajo eléctrico, brass cobres, guitarra eléctrica, voz

Tonalidad: La menor

La cancién Chalo es el resultado de una labor netamente creativa, debido a las herramientas que
he obtenido a través de mi aprendizaje como musico ,para realizar una creacion inédita cuyo fin
es contemplar una nueva propuesta musical, con ideas propias como modelo de maqueta para

una futura grabacion profesional o una futura produccién musical que es otro tema investigativo.

Chalo se basa en un formato ska con sintesis en el brass convencional ska, pero con nuevas
variaciones y cortes a sincopados, que proporcionan un tratamiento diferente a las producciones

actiales

A través de distintas practicas y labores experimentarias “Chalo” una cancion basada en una
cancidn protesta, se convirtio en el resultado de una composicién inédita, respaldada por una

labor investigativa.
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Ilustracion 40

Andlisis intro cancion inédita chalo
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La intro de la cancidn se basa en una leve elevacion de una melodia dividida en una pregunta y
respuesta, que genera atencion y inquietud sobre que lo que puede llegar a acontecer luego,

basada en la cancidn solo vivir y la fuerza del amor también suscite al mismo recurso de

Introduccién con una melodia independiente.



Ilustracion 41

Andlisis Chalo cancion inédita seccion 1
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Nota

El motivo ritmico melddico de donde nace toda la cancién se basa en un concepto de cuatro

corcheas, la ultima ligada a una quinta corchea sin determinacion en el tercer tiempo del compds,

por ende de alli se manifiesta la primer frase en concepto de antecedente que a la que le sigue

una variacion del motivo que se repite constantemente hasta llegar a el consecuente como

respuesta y que hace brecha a la sincopa incorporada en el compés 11y 12.

Se percibe un contraste en el bajo entre terceras, pero que acentia en negras con propiedad.
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Ilustracion 42

Andlisis Chalo cancion inédita seccion 2
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Nota: en esta seccidn, aunque se repite el mismo sistema melddico realizado a partir del motivo,

arrafo 1.
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Ilustracion 43

Andlisis seccion coro chalo cancion inédita
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Nota: en esta seccidn encontramos que existe un contraste melddico entre vientos y voz
principal, al inicio del coro se puede reflejar una sincronia entre los grados arménicos que
corresponden al coro , donde el contrapunto es evidente, mientras las voz principal se despliega
con el mismo formato ritmico, la voz del brass de vientos varia de tesitura pero no difiere nada

en una coherencia melddica.
Tlustracion 44

Andlisis final Chalo cancion inédita
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Nota: como consecuencia a todo el trayecto musical, se adopta una herramienta usada en
anteriores investigaciones y es el recurso de la modulacion, ya que esta genera mas fuerza y

repliegue al coro, con intencion de sumar toda la energia al final.

El consecuente se mantiene intacto pero su dindmica cambia una vez la pieza modula, ya que
intercambia su proceso de respuesta a la melodia y ahora se convierte en pregunta, estos cambios

melddicos también son muy bien usados por el estilo ska tradicional.
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5.1.2 composicion cancion “luz de mi mirada” reggae

Autor: Jonathan Rodriguez

Compositor: Jonathan Rodriguez

Formato instrumental: sed de bateria, bajo eléctrico, brass cobres, guitarra eléctrica, voz

Tonalidad: Sol menor

Es una cancién hecha a través de la investigacion analitica del formato reggae como tal y que se

respalda de manera detallada al orden tictico, al que corresponde una sesion reggae desde su
férmula armoénica, que comprende particularidades del estilo pero que de manera diversa se

busca crear un nuevo molde adaptado al estilo.

Luz de mi mirada se basé en un amplio repertorio de ideas en sincronia, con 4nimos de usar
distintas herramientas musicales del estilo, sin perder la nocion de reggae que se buscaba para
asi, determinar un contexto creativo basado en la plena investigacion, y en el cambio he

intercambio de ideas sonoras, que se implantaron en el proceso creativo.
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Ilustracion 45

Andlisis intro luz de mi mirada cancion inédita
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patrén ritmico

En el Intro el antecedente lo realiza el bajo eléctrico como un modelo de pregunta y ante compas,

pero el brass de vientos le responde como consecuente, el motivo ritmico melddico se genera a

partir de la negra con puntillo y la corchea ligada a la blanca, el patron ritmico es base de reggae,

e incluso el bajo también tiene un modelo de secuencia desde el compas 3 y 4.
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Ilustracion 46

Andlisis inicio luz de mi mirada general cancion inédita
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Nota

En el brass de vientos el antecedente varia, pero tiene la misma funcidn que es ir en caracter de

Pregunta desde la blanca seguida por la negra con puntillo y la corchea ligada a la redonda, el

Consecuente es significativo ya que formula una respuesta desde el tiempo 3 del compas con tres

negras y una corchea ligada a una blanca en cardcter sincopal.

El ultimo consecuente en negras con relacion al movimiento escalistico descendente tiene la plena

intencion de resolver hacia lo que seria, el primer parrafo.

El motivo melddico del bajo se frecuenta desde el silencio de corchea, y la consiguiente postulacién de

Negras, la sesion ritmica mantiene el acento en el tiempo 3 y 4 del compas.
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llustracion 47

Andlisis pdrrafos luz de mi mirada
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Nota

El antecedente inicia en la melodia de la voz en los tres primeros compases, luego el su consecuente
Sigue en el compas 4 culminando toda la frase expositiva del parrafo, el motivo melddico ritmico de los
strings se plasma en un silencio de negra, tres negras y una redonda, mientras el motivo melddico del
bajo se basa en silencio de corchea, corchea y tres negras.

Lo que suscita a un ejercicio contrapuntistico ritmico y melédico, para que puedan encajar todas estas

vertientes melddicas sin generar desafinaciones o lapsos disonantes.
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llustracion 48

Andlisis Coro luz de mi mirada
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Nota

En este caso el antecedente juega un rol con el brass de vientos entre pregunta y respuesta como se
Puede observar, el motivo ritmico del brass de vientos parte de la negra y la corchea ligada a la blanca,
Todo el sistema impulsado por el motivo ritmico melddico que va ejecutando el bajo eléctrico.
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llustracion 50

Andlisis final luz de mi mirada seccidon 2
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Nota

En luz de mi mirada se uso como recurso darle nuevamente un protagonismo al brass de vientos, ya que
una vez culminado el segundo coro pudiendo establecerse como su final, vuelve y retoma una nueva
melodia a partir de una célula ritmico melddica, y también modificando la sed de bateria en estilo rock
con platillos abiertos, con intensidn de que el final sea el climax de toda la cancién, el motivo de bajo
también cambia como base instrumental del nuevo estilo, con el que se propone concluir la cancidn.
Como recursos musicales se uso el ante compas para el inicio, la forma Intro, parrafo 1 Coro y su

Repeticidén Intro, que es usual en la musica reggae anexando el solo instrumental y la variacién del final
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con impetu.

Conclusiones

A raiz de todo el plano investigativo que se usé para conocer el origen del género ska y reggae, se
distinguid el génesis de dos géneros que han impactado a en la industria musical ya que son géneros
musicales que en su ambito también enmarcan una filosofia y una razén de ser, por ende, no solo
contemplando el performance de su estilo, también se comprendid una labor interpretativa en la
constitucién de la letra.

A partir dos los arreglos musicales propuestos “la orgullosa” version ska, y “eso y mas” versidon reggae,
qgue en general son adaptaciones de otros estilos Musicales en el marco ska reggae, y a partir de un
profundo analisis musical de canciones representativas en sus géneros, se obtuvo a detalle

las diferentes herramientas musicales, que me Permitieron proceder a crear dos canciones inéditas e
independientes “Chalo” (ska), “luz de mi mirada” (reggae), con motivos musicales nuevos, y con el
respaldo de una labor investigativa, que genera mas coherencia en la construccién de dos nuevas
propuestas musicales, creadas desde el estudio holistico, del origen, desarrollo y evolucidn hasta

la actualidad tanto del ska como de reggae, quedando como resultado dos maquetas finales con
proyeccidn a una “produccién musical”, con mira de tener un impacto social ya que en la cancién
“Chalo” a partir de toda su estructura musical, en su lirica se describe |a historia de un nifio que crece en
un barrio marginal donde esta expuesto a ser parte de una pandilla, donde todo lo consigue facil pero
como resultado termina todo en una tragedia, dejando un mensaje a la sociedad como aporte
sociocultural a todas las clases sociales marginales que tengan acceso la produccidn de la cancién
“Chalo”.

por otro lado, esta el contraste romantico de la cancidn reggae “luz de mi mirada” que resalta a partir de
toda su estructura musical, un mensaje claro de valorar a la persona que te ama, fomentar a la sociedad

a no sustituir la persona que se esfuerza realmente por ti y valorarla, ya que el mensaje es precisamente
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el amar sin condicion y el no esperar a perder a una persona para saber cuan valiosa es, ya cuando todo
este perdido.

se concluyd que Cada género musical a partir de su desarrollo trae consigo una filosofia de vida o

un mensaje profundo, el género ska se basa en ser el puente para transmitir protestas en contra del
estado, el apoyar a la sociedad con mensajes de fuerza y esperanza, el despertar una nueva conciencia.
En cambio, el reggae generalmente fomenta mds un mensaje de fraternidad amor y de felicidad.

Por ende, la recepcién de la sociedad ante un mensaje claro desde una estructura musical, es el aporte
mas grande que podemos ofrecer como musicos, ya que a través de un conglomerado de instrumentos
expresamos un mensaje a la sociedad.

Soy consciente de la necesidad de registrar estas dos obras como nuevas patentes ante “Sayco y
Acinpro”, para registrar mis derechos como autor ante el impacto que llegasen a tener, luego de una

produccién musical que es finalmente la proyeccidn de toda esta labor investigativa creativa.
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