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Resumen

El presente informe, recoge, analiza y presenta el proceso del semillerista Javier
Rodriguez Barrera, realizado en dos proyectos de investigacion; el primero lleva por titulo,
“Produccion De Repertorio Escrito De Musica Colombiana, Para Instrumentos Solistas Y
Pequefios Ensambles”, y el segundo, “Software Para Ejecucion Instrumental Para La Produccion
De Repertorio Escrito De Musica Colombiana”. Los cuales fueron dos trabajos entrelazados,
puesto que, la finalidad del primer proyecto fue realizar un compendio de musica andina
colombiana, generando un material escrito para el estudio, analisis e interpretacion, en
programas de educacion superior, alli se plasmaron las obras més representativas de la region
andina colombiana; para esto se realizaron entrevistas con docentes y expertos en el tema para
delimitar los referentes mas estudiados, de forma articulada a esto, se trabajé el segundo
proyecto cuya finalidad fue la creacion de un software en el cual el usuario pueda interpretar
dichas obras, acompafiado de pistas arménicas y melddicas las cuales encontrara en la
aplicacion, desde alli podra manipular el volumen, bien sea de la pista armoénica o melddica;
siendo este trabajo el pionero en el género de musica andina colombiana en presentar un play
along, fomentando asi el aprendizaje en medios digitales o E-learnig, ya que acompafiado del
software, podremos encontrar cortas resefias que contienen informacion relevante de las obras y

autores de cada una de las 23 obras seleccionadas en el primer proyecto.

Descriptores o palabras claves

Musica Colombiana, Partituras, Repertorio, Produccion, Region Andina, grabacién, E-learning,

play along, mixer, TICs.



Contenido

Objetivos

Objetivos Generales

Producir un documento compilatorio de repertorio de musica colombiana, para

instrumentos solistas y pequefios ensambles, de nivel de educacion superior en musica.

Disefar un software y una plataforma E-learning, para el estudio del material producido
en el proyecto: Produccion de repertorio escrito de musica colombiana, para instrumentos

solistas y pequefios ensambles.

Objetivos Especificos

Estudiar las caracteristicas interpretativas de los principales ejes de influencia de la
musica tradicional de Colombia
Articular el repertorio y las normas de notacion a utilizar para la transcripcion y fijacion

de las obras.

Realizar la grabacion del acompafiamiento de las obras finales, para que puedan ser

tocadas en play along (pista)

Desarrollar un software tipo mixer musical para la reproduccion por canales del repertorio

producido en el proyecto previo del semillero.



- Producir una plataforma basica, tipo pagina web, para el aprendizaje E-learning de

repertorio de musica colombiana

- Realizar un trabajo critico y reflexivo en torno a las problematicas inherentes al E-

learning en musica

- Crecer en el conocimiento y desarrollo de herramientas web y de software especializado
para el estudio y apropiacién de la musica en el siglo XXI, con el trabajo conjunto de
asesoramiento y colaboracidn de los docentes expertos en el tema, dentro y fuera del

programa de musica de la UDEC.

Objetivos del Semillerista

- Mejorar habilidades de trascripcién musical y edicion de partituras en medios digitales.

- Adquirir informacion histérica sobre los compositores del repertorio recolectado para el

proyecto.

- Realizar la revisién de partituras para tiple en las diferentes obras escogidas para el

proyecto.

- Ampliar conocimientos sobre grabacion y ejecucion de ritmos andinos colombianos en el

Tiple.



Resumen del planteamiento del problema

Encontramos que en los ultimos afios se ha venido incrementando el interés en escuelas
de formacion musical, universidades y demas planteles enfocados en la mdsica, por acercarse al
estudio del repertorio de musica andina colombiana, siendo este género uno de los que mas se ha
visto afectado por la globalizacién cultural, trayendo como consecuencia que dicha muasica pase
a ser recordada solo en libros, partituras y antiguas grabaciones. Como se ve expresado en el
articulo La Agonia del Patrimonio Musical Colombiano respecto a la pérdida de estos materiales,
“A esto se suma que algunos de estos datos o formas de escribir las memorias culturales son
manejados inadecuadamente por personal poco idoneo, malos manejos burocraticos que
ocasionan la pérdida de partituras, biografias de compositores, obras musicales e incluso ins-

trumentos musicales autéctonos.” (Toledo & Diaz. 2019, p.108).

En ese sentido, vemos que el material encontrado, producto de tesis de grado de
diferentes universidades del pais, becas distritales y nacionales, la Biblioteca Nacional, son
avances fundamentales en el camino para fomentar la interpretacion y divulgacion de la musica
andina colombiana. Sin embargo, las publicaciones finales de dichos documentos y la circulacion

de los mismos siguen siendo escasas. (Herndndez & Cetina 2017).

Los principales documentos de amplia circulacion lo constituyen las cartillas del
Ministerio de Cultura, que en su gran mayoria lo conforman materiales de iniciacion musical.
Por tal motivo, generar un documento que compile repertorio de musica colombiana pensado
para estudiantes en formacion de educacion superior, es una gran necesidad de alta demanda en
el entorno actual de formacion musical en el Pais. Como consecuencia, surge el interés por

preguntarnos por el ¢ Como producir un repertorio escrito de musica colombiana, enfocado a



instrumentos solistas y pequefios ensambles, de programas de educacion superior? (Hernandez

& Cetina 2017, p.5).

Por otra parte, surgio otra interrogante en el proceso y es ;Como podemos distribuir
dicho repertorio para que llegue a quien lo necesite?, dado el avance en las tecnologias en el
siglo XXI, se decidio realizar la creacién de un software en el que los usuarios tengan acceso al
contenido del repertorio, a través de un mixer, en el cual podra manipular el volumen de las
grabaciones a su gusto, bien sea para estudio personal de su instrumento, o analisis de alguna
pieza, siendo este proyecto el pionero en presentar un play along de musica andina colombiana,
fomentando asi el aprendizaje practico de la musica por medio de las TICs, puesto que a partir de
los afios 2000 se ha venido trabajando en el pais para intensificar el uso de las tecnologias en el
aprendizaje como lo expresa Rueda y Franco (2018) en su articulo, Politicas Educativas de las
Tic en Colombia, entre la inclusion digital y formas de resistencia-transformacion social, el cual

nos dice:

Asi, en los primeros afios de la década del 2000 se impulso una serie de programas
nacionales de incorporacion de ti, uno de ellos ha sido la entrega a las instituciones
educativas (o a las comunidades) de computadores y conexion a internet. De hecho, en
Colombia la modalidad dominante en el 2000 era el internet conmutado, diez afios
después se paso a otras formas de internet fijo (basicamente dsl y cable), y en particular al
internet movil que ya representa el 41% del numero total de suscripciones, segun los

datos del Mintic (2016). (p.7)

Presentandose este avance tecnoldgico, impone un nuevo reto, el cual es la incursion de

la ensefianza y practica de la musica colombiana en el modelo E-learning, puesto que no hay



ningun material idoneo que recopile y brinde informaciéon para este modelo de aprendizaje en

este género.

Compendio de la Justificacion

Este proyecto llamé mi atencion, ya que como intérprete del tiple, y siendo este uno de
los instrumentos fundamentales de la musica andina colombiana, puedo aplicar y ampliar mis
conocimientos en materia de interpretacion, transcripcion para el instrumento, y su papel en
formatos tradicionales, logrando un acercamiento mas profundo hacia la madsica colombiana

realizando dichas actividades.

En mi experiencia como integrante de diferentes agrupaciones, como estudiantinas, trios
instrumentales, ensambles vocales, entre otros, se evidencia la necesidad de tener acceso a
material de estudio, ya que la cantidad de partituras de buena calidad es bastante reducida, es por
eso que la realizacién de este proyecto es un gran aporte para el fortalecimiento de la musica

tradicional colombiana.

Ademas de esto, se podra beneficiar a miles de estudiantes de musica, maestros y
conocedores del folclore colombiano, para que su analisis e interpretacion de estas piezas sea
mucho mas facil y precisa, ya que en este trabajo se logra una unificacion de articulaciones,
estructuras armoénicas y melddicas, y diferentes conceptos claves a la hora de interpretar la

musica andina colombiana.
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Descripcion del marco de referencia

Regidén Andina

La region andina esté& constituida por los paises que atraviesa la cordillera de los Andes,
entre estos se encuentran, Colombia, Per(, Ecuador, Bolivia, Chile y Argentina; La cultura
andina como la denominan algunos Folkloristas, es un intento de identificar y resaltar todo un
movimiento que comprende vertientes como religion, cosmovision, ecologia, costumbres y
expresiones nativas de la region de los andes; sin embargo como lo expresa Edgardo Civallero en
su articulo “Sonidos, Ecos y voces de la América andina, estas caracteristicas, hacen referencia a
lo mas minimo de la expresion cultural, en su texto resalta que no se puede hablar de una cultura
andina como tal ya que tanto los grupos andinos del sur como los del norte son totalmente
distintos. (Civallero, 2010).
Musica Andina Colombiana

Encontramos una gran cantidad de géneros que constituyen la musica andina

colombiana, presentando diferentes variaciones en su forma de interpretacion, como por ejemplo
el torbellino, el cual esté presente en Cundinamarca, Boyaca y Santander, en cada uno de estos
departamentos tiene un caracter diferente sin dejar de ser torbellino, lo anterior haciendo
referencia a un solo género en especifico. Podemos evidenciar la gran cantidad de géneros,
formatos y departamentos en los cuales se interpreta la masica andina colombiana en una
publicacién realizada por el ministerio de cultura la cual lleva por titulo, "Cartilla de iniciacién
musical, MUsica andina occidental "entre pasillos y bambucos™ (Franco, 2005), esta cartilla es
producto del plan nacional de mdsica para la convivencia, y divide la region andina en cuatro

ejes:
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Eje de Musica Andina de la Region Centro-Oriente

e Ubicacidon: Norte de Santander, Santander, Boyaca y Cundinamarca.

e Formatos: conjunto de torbellino, conjunto carranguero, guabina, merengue andino,
estudiantinas, trios, entre otros.

e Géneros: torbellino, guabina, bambuco, pasillo, danza, rumba criolla, rumba campesina,

mUsica carranguera.

Eje de Musica Andina de la Region Centro-Sur

e Ubicacion: Huilay Tolima
o Formatos: conjunto de rajalefia, cucamba, trios, duetos vocales e instrumentales,
estudiantina entre otros.

« Géneros: sanjuanero, cafia, rajalefia, bambuco, pasillo y otros.

Eje de Musica Andina de la Region Nor-Occidente

o Ubicacion: Quindio, Valle del Cauca, Antioquia, Risaralda y Caldas.
e Formatos: conjuntos campesinos, estudiantinas, practicas vocales, duetos y trios vocales e
instrumentales, conjuntos de guasca, carrilera, parranda, entre otros.

o Géneros: pasillo, bambuco, chotis, el guatin y otros tiene unos géneros musicales

occidentes tienen mucho ritmo y su masica es extrajera
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Eje de Musica Andina de la Region Sur- Occidente

e Ubicacion: Cauca, Narifio y Occidente del Putumayo.
e Formatos: conjunto campesino, bandas de flautas, conjunto andino surefio, cuerdas
andinas.

« Géneros: son surefio, de sanjuanito, pasillo, bambuco tincu, huayno y otros.

Partitura y Edicion Critica

La partitura es una representacion grafica de un suceso sonoro, “podemos sefialar que las
partituras convencionales representan principalmente las alturas y el ritmo de una masica, y
pueden dar algunas indicaciones sobre las dinamicas, la articulacion, el timbre y los cambios de
tempo” (Ochoa, 2016, p.143). Asi mismo encontramos en la partitura informacion como el titulo
de la obra, el compositor, la forma, el formato. Alison Latham en su diccionario enciclopédico de
la musica nos define lo siguiente: Cuando en una partitura encontramos los pentagramas de todos
los instrumentos se le denomina Score o partitura orquestal, cominmente utilizado por los
directores de orquestas y agrupaciones para poder realizar un ensamble con grandes formatos
teniendo a la mano las voces de todos los instrumentos. Si la partitura contiene el pentagrama de

un solo instrumento se le denomina “parte”. (Latham, 2008)

Dicho esto, podemos afirmar que la partitura tiene la funcion de dejar un registro visual,
siendo este medio el antecesor de la grabacion de sonido, y cuya funcion principal es
mnemotécnica, es decir un registro que perdura mas que el muasico que la escribid, esta
cualidad de la partitura ha sido la méas conflictiva en su desarrollo; desde

caracteristicas musicales que se inventan (ya que la musica se escribe asumiendo que
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ciertas practicas, comunes en la época no necesitan apuntarse) hasta su concepcion de
obra musical, la partitura como memoria tiene que abordarse en un trabajo méas amplio

que éste. (Calatayud, 2019).

Ya habiendo abordado el concepto de la partitura, nos encontramos con la edicion critica,
la cual no es mas que realizar un profundo analisis que permita dar una interpretacion mas
acertada de una obra; este analisis involucra investigar acerca del compositor, su estilo, la época,
su forma de escribir en la partitura, entre otras. Grier James (Grier, 1996), nos expone cuatro
principios basicos para la edicién critica:

Naturaleza Critica

Implica la evaluacidn critica de la importancia semiética del texto musical, que también
es una investigacion historica. El arbitro final es la concepcién del estilo musical del editor, que
nuevamente esta enraizada en la comprension histérica. Surge de la rica tradicion de la critica
textual en filologia. Cada decision editorial se toma en el contexto de la comprension del editor
de la obra en su conjunto y esa comprension solo puede lograrse a través de la evaluacion critica.
La Notacion

Tiene un tipo distintivo de significado, ya que el texto musical se dirige no al oyente sino
al intérprete. Este individuo, incluso si es el compositor, es un segundo intermediario entre el
trabajo y su audiencia a través de la interpretacion. El texto funciona, inicialmente, como medio
de comunicacion entre el compositor y el intérprete. Esta relacion aclara la naturaleza de un texto
musical: contiene un conjunto de instrucciones para el ejecutante para la interpretacion de la
obra. Las instrucciones varian en especificidad, pero en la tradicion artistica occidental, al menos

algunos detalles quedan a discrecion del artista. Los musicos formados pueden imaginar los
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sonidos escritos en la partitura, pero eso no es equivalente a la lectura, sino que es la réplica
auditiva de una interpretacion.
El Aparato Critico

Con la finalidad de agilizar la reedicién de la partitura, se debe de crear un sistema propio
de transcripcion en cuanto a una serie de cuestiones musicales y estilisticas, de cara a lograr una
mejor comprension de la partitura a la hora de su posterior recreacion interpretativa. Estas
cuestiones musicales y estilisticas a analizar y comentar serian las siguientes: Grafias usadas en
la primera edicidn; tonalidades de la obra en general (armonia); la melodia de la obra; figuracion
y articulacion usadas; alteraciones; notas de adorno resefiables; estilo de la obra; y por ultimo,
comentar y justificar cada uno de los cambios realizados en la nueva edicion critica, con respecto
de la edicion original.

Partitura Final

Este seria el resultado final de nuestra edicion critica, una partitura facilmente legible,
que nos permitira interpretarla de una forma mas exacta, ya que con ella se realiz6 una
investigacion previa que nos enriquece de conocimientos de cara a su repentizacion final al
instrumento. (Grier, 1996).

Llevando este proceso de edicidn critica al contexto de la musica andina colombiana, nos
encontramos con una dificultad, ya que al ser musica tradicional se pasé de una generacion a otra
por medio de la tradicion oral, puesto que muchos de los intérpretes no eran propiamente
académicos, lo cual no permitid en un principio el registro por medio de partituras. Fue hasta el
siglo XX donde empezaron aparecer partituras y manuscritos publicados en periédicos, como lo

expresa el articulo Sonidos en la Historia de Colombia.
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Las partituras de La Vencedora y La Libertadora aparecieron publicadas solamente en la
segunda mitad del siglo XX en el Papel Periddico llustrado, en donde se hacia mencion a ellas
por su protagonismo en las lides independentistas y por su subsecuente valor histérico. Asi pues,
en la parte inferior de la partitura de La Vencedora, al parecer la misma que aparecio en el Papel
Periddico llustrado, se puede leer lo siguiente: A esta contradanza se le puso el nombre de “La
Vencedora” por haber sido una de las piezas que se tocaron en la Batalla de Boyaca, por unos
cinco o seis masicos que habian estado antes en calidad de prisioneros entre los espafioles, y
posteriormente lograron volverse a incorporar en las filas patridticas en la accién de Gameza.
Uno de estos musicos, el que hacia de Director, era el sefior José Maria Cancino, hermano mayor
del Teniente Coronel Eladio Cancino, que murié en Bogotd, hace pocos meses™ (Ospina, 2010).

Una vez se empez0 a dejar plasmada la musica andina en el papel; se empez0 a
evidenciar que no era muy acertada su escritura, ya que no habia claridad en las métricas a
utilizar; es el caso del bambuco, por esta razén encontramos partituras de principios siglo XX,
donde se escribe el bambuco a 3/4, y a finales del siglo XX ya escritos a 6/8. Producto de esa
edicion critica dentro del proyecto, encontramos uno de estos bambucos concebidos a 3/4 que
lleva por titulo "Pa’ qué me mird”, del compositor Boyacense Francisco Cristancho; para poder
realizar una version acertada se realizé el proceso de buscar el manuscrito original, escuchar
grabaciones de la época, indagar acerca de la organologia de los conjuntos, todo esto para poder
ejecutar la obra lo mas fiel posible a la version original, fruto de una exhaustiva edicion critica

aplicada a la musica andina colombiana.
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E-Learning y las Tic

Las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones (TIC), son el conjunto de
recursos, herramientas, equipos, programas informaticos, aplicaciones, redes y medios; que
permiten la compilacion, procesamiento, almacenamiento, transmisién de informacion como:

voz, datos, texto, video e imagenes. (Art. 6 Ley 1341 de 2009)

En Colombia mediante con el plan TIC 2018-2022 se busca cerrar la brecha digital a
preparacion en materia de transformacion digital como puerta de entrada a la Cuarta Revolucion

Industrial, esto a partir de 4 ejes los cuales:

El primer eje, entorno TIC para el desarrollo digital, tiene como objetivo construir un
entorno favorable para la masificacion de las TIC al 100% de la poblacidn. Para ello, propone
una institucionalidad sectorial méas eficiente, que focalice los recursos en el cierre efectivo de la

brecha de acceso a las TIC entre los ciudadanos més ricos y aquellos con menos recursos.

El segundo eje, inclusion social digital, es una respuesta al hecho que si los beneficios de
las TIC so6lo llegasen a un grupo reducido de colombianos, el efecto seria un aumento en las
brechas sociales y economicas en el pais. Por lo tanto, focaliza programas para llevar
conectividad a poblaciones y grupos que por razones econémicas, sociales, geograficas o
culturales no han sido atendidas directamente por el mercado. Estos programas de conectividad
tienen una dimension directa, en que se facilita la obtencion de los servicios de comunicaciones
por parte de las personas, mediante iniciativas que ayudan a superar las barreras de apropiacion y
asequibilidad. Asi mismo, cuenta con una dimension social, en la que se proveen soluciones de

conectividad comunitarias que tienen por propdsito garantizar acceso a Internet 2 mientras se
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establece cobertura permanente por parte del mercado y, de este modo, cerrar la brecha en el

desarrollo de las habilidades digitales.

El tercer eje, ciudadanos y hogares empoderados del entorno digital, busca que la gente
se apropie de las TIC y haga un uso seguro, responsable, y productivo de ellas. Se destacan
programas como En TIC confio para que la gente sepa hacer frente a las amenazas a la seguridad
y privacidad que se pueden dar en el entorno digital, o el fomento al teletrabajo como una forma

de uso de las TIC en el entorno de trabajo.

El dltimo eje, transformacion digital sectorial y territorial, agrupa las iniciativas que crean
las condiciones para que el sector privado y el pablico, en el orden nacional y territorial,
emprendan un cambio en sus actividades, productos y procesos en el marco de la cuarta
revolucion industrial. Las acciones de este eje van dirigidas a la digitalizacion de tramites, el uso
de informacion para la toma de decisiones de politica, a crear protocolos para que se facilite el
intercambio de informacidn entre entidades y a crear un portal Gnico del Estado colombiano
donde los ciudadanos puedan acceder a un amplio catalogo de servicios digitalizados. (MinTIC,

2018 p.1-2).

El concepto de E-learning es una modalidad de ensefianza/aprendizaje de forma remota,
sincrénico o asincrénico, el cual consiste en el disefio, puesta en practica y evaluacién de un
curso o plan de formacion desarrollado a través de redes de ordenadores, una de las ventajas de
este modelo de ensefianza es que esta formacion se puede brindar a individuos que estén
geograficamente dispersos puesto que es netamente virtual, donde tiene lugar la interaccion

profesor-alumno asi como las actividades de los estudiantes con los materiales de aprendizaje.
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El origen del término de E-Learning, procede del &mbito o campo de la formacion
ocupacional para de las aplicaciones educativas en las nuevas tecnologias para la informacion y
comunicacion. Fueron las empresas privadas dedicadas a la oferta de formacion continua, sobre
todo de directivos, quienes acufiaron este concepto. Por ello, E-learning representa mas una
etiqueta de marketing que un concepto académico, pero que indudablemente, en la actualidad, ha
sido ya asumido como el referente del &mbito de la formacion a través de redes de ordenadores.

(Area & Adell, 2009).

Descripcion del Marco Metodoldgico

El objetivo final del proyecto es el de ser un trabajo de Investigacion-Creacion en
musica. En ese sentido, al interior del semillero de investigacion del programa de musica
(SEINMUS), se plantea un trabajo de revision de antecedentes y de construccion, tedrico sélido
alrededor del estudio, contextualizacion y fundamentacion técnico-interpretativa acerca de los
principales ejes de musica tradicional colombiana, definidos por el Ministerio de Cultura. Asi
mismo, este primer proyecto consta de varias fases, en la primera se asignaron grupos de trabajo
encargados del estudio de cada una de las cartillas definidas para cada zona de influencia y dicho

grupo fue el encargado de la revisidn de cada tipo de repertorio, de acuerdo con su eje.
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CRONOGRAMA PROYECTO SOFTWARE EJECUCION DE MUSICA COLOMBIANA

ACTIVIDAD DETALLE ENCARGADO ENTREGA FECHA DE ENTREGA ESTADO DE
2 ENTREGA
3 | Pistas Midis 1 BRISAS Maryely MIDIS CON: Midis Okmidi
4 2 VIVAN Maryely - Forma de la obra - 03 de Marzo
5 3 PA QUE Lizeth - Cambios de tiempo
6 4 PATRIA Cristian - dindmicas okmidi
7 5 BAMBUQUIS Cristian OKmidi
8 6 FANTASIA EN 6/8 Camilo M HOJA COMENTARIO okmidi
9 7 ANCESTRO Lizeth CON:

& REFLEIOS Yenifer - INFO del compositor Hoja comentario

11 Hoja comentario 5 TREBOL Viviana - info de la obra - 10 de Marzo okmidi
12 10 EDELMA Ivan Antenio - comentarios contexto okmidi
13 11 ESPIRITU Maryeli estilisticos
14 12 RIETE Yenifer interpretativos de la
15 13 GLORIA EUGENIA Cristian obra okmidi
16 14 CAMALEON Camilo M - bibliografia
17 15 GUABINA SAN Maryeli
18 Edicidn final de partituras 16 AUSENCIA Javier Presentacidn general
19 17 RETUMBAN David de fuentes, margenes, Partituras finales Okmidi
20 18 SANJUANERO Cristian indicaciones de forma, - 7 de Abril okmidi
2 19 MALVALOCA Viviena compositor y otros.En
2 201LUSA Javier melodia y guias
23 21 GUABINA Huilense David armenicas

lHustracion 1 La figura nos muestra el cuadro de asignacion de actividades segun los grupos de

trabajo

La segunda consistio en la recoleccion de la mayor cantidad de partituras,
transcripciones, arreglos, entrevistas, libros, articulos y demas donde se hablara o publicaran

partituras de diferentes fuentes, creando asi una base de datos la cual nos permitié saber cuéles

eran la obras mas reproducidas, en qué formatos y qué versiones, todo este material se copilo en

un Drive del proyecto, creando asi una carpeta de antecedentes.
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Compartidocon... > InvestigacionU... > Proyecto Libro M Colom... > 01Antecedent... = B @

Carpetas Nombre

I Entrevistas y ritmos de colombia B rartituras y libros

lustracion 2 La figura nos muestra la carpeta de antecedentes donde se copilo toda la

informacién

La tercera fase consistio en un minucioso estudio de todo el material recolectado en la
primera fase, con el fin de establecer un numero final de 23 obras, en las cuales se encuentran los
ritmos mas caracteristicos de la region andina como lo son, Bambuco, Pasillo, Danza,
Sanjuanero, para esta seleccion se tuvo en cuenta el nivel de dificultad de la obra, velocidad, aire
de la obra, la época en la cual se compuso la pieza, procedencia a nivel geogréafico, tonalidad

entre otras.
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B C D E F G H | J K L -

A

1 IE! Nombre Maquetas Score revisado Compositor Epoca Procedencia Ritmo  Tempo Tonalidad Estructura Dificultad
2 | 1 Las Brisas del Pamplonita X Elias Mauricio Soto Uribe 1858-1944  Morte de Santander Bambuco 131 Dm-D AB Media
3 | 2 Vivan las Fiestas X Eleuterio Sudrez Arce 1900-— Tolima Bambuco 106 Dm-D AB-C Avanzado
4 1 3 ;Pa qué me mird? X Francisco Cristancho Camargo 1905-1977 Boyaca Bambuco 96 D-Bb Introd-A-B-C Media
5 | 4 Patria Manuel José Bernal Gonzalez 1924-2004 Antioguia Bambuco Medio
6 | 5 Bambuquisimo 1 X Ledn Cardona Garcia 1927 Antioquia Bambuco 122 Am-C-F A-B-A-C-A  Avanzado
7 | 6 Fantasia en 6/8 1 X José Azael Revelo Burbano 1958 Narifio Bambuco 98 Fm AB Medio
8 | 7 Ancestro X Germén Dario Pérez Salazar 1968 Cundinamarca Bambuco 152 Dm-D ABC Avanzado
9 | 8 Reflgjos X Pedro Morales Pino 1863-1926 Valle del Cauca Pasillo 86 G AB-C Basico
10 9 Trébol Agorero X Luis Antenio Calvo 1882-1945 Santander Pasillo - Cm AB-CD Avanzado
11 10 Edelma Terig Tucci 1897-1973 Buenos Aires Pasillo - D A-B-A Medio
12| 11 Espiritu Colombiano Luis Eduardo Bermidez Acosta  1912-1994 Bolivar Pasillo 190 Fm-F AB-C Avanzado
13 | 12 Riete Gabrigl Miguel Oriol Rangel Rozo 1916-1977  Morte de Santander Pasillo 208 F Introd-A-B-C Avanzado
14 | 13 Gloria Eugenia X Manuel José Bernal Gonzalez 1924-2004 Antioquia Pasillo 244 A AB-C Avanzado
156 14 Camaledn Luis Carlos Saboya Gonzélez 1980 Boyaca Pasillo 183 Bm AB Avanzado
16 15 Guabina Santandereana No. 2 Lelio Olarte Pardo 1885-1940 Santander Guabina 140 G AB Basico
17 | 16 Ausencia Diego Affonso Sanchez Mora 1960 Huila Guabina 120 A AB-CD Avanzado
18 | 17 Retumban las tamboras X José Miller Trujillo Huila Sanjuanero 123 F A-B Basico
19 18 Sanjuanero X Anselmo Durdn Plazas 1907-1940 Huila Sanjuanero 113 Cm-C AB-C Basico
20 19 Malvaloca X Luis Antonio Calvo 1882-1945 Santander Danza 12 C#m-E AB-C Basico
21 20 llusa Germén Dario Pérez Salazar 1968 Cundinamarca Danza 10 Ebm ABC Medio
22 21 Guabina Huilense X Carlos E_ Cortés 1900-1967 Huila Guabina 128 c AB Basico
23 | 22 Bambuco en Bm Adolfo Mejia Navarro 1905-1973 Bolivar Bambuco Bm AB Basico
24 23 Margaritas Emilio Murillo Chapull 1880-1942 Cundinamarca Pasillo - - A-B-C-D Medio

lustracion 3 La figura nos muestra el cuadro con los criterios de seleccion de las 23 obras

Una vez escogidos los temas se procedio hacer un primer levantamiento digital, en donde
se digitalizo la melodia basados en la partitura original o arreglos obtenidos en los antecedentes,
dejando asi una carpeta por cada uno de los 23 temas en donde se encuentra, la digitalizacion, la

obra de la cual partimos para digitalizar y algunos audios de referencia de diferentes versiones de

Compartido conmigo > «« > 0O Primer Levantamiento Digital > 16 Ausencia = B ©
dyle it
(4%
.‘,‘i’,-‘)z - = -
O O e

T = =

(8¢

14Y

¢ Ausencia La Juerga Ensamble.... () Ausencia (Diego A Sanchez).mp3 B2 Ausencia PDF.pdf

llustracion 4 La figura nos muestra la carpeta de Ausencia en el primer levantamiento digital.
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El trabajo de la tercera fase fue el perfeccionamiento de este primer levantamiento digital,
en esta fase se unificaron articulaciones para que todas las partituras tuviesen una misma
escritura, también se realiz6 la separacion de melodia y armonia, creando asi partichelas el cual
es el producto final de este proyecto, se cred una carpeta llamada partituras finales, la cual

contiene todas las partituras organizadas en carpetas independientes.

Compartido co... > Investigacion... > Proyecto Libro M Colo... > 07 Partituras Final... = B @
Carpetas Nombre
I 01 Brisas del pamplonita B 02 vivan las fiestas B 03 Paque me miré
B o4Patria B3 05Bambuguisimo 3 o6 Fantasiaen 68
B3 07 Ancestro B8 o0sReflejos B3 09 Trebol Agorero
B 10Edeima I 11 Espiritu Colombiano B 12 Riete Gabriel
3 13 Gloria Eugenia B  14camaleon B3 15 Guabina Santandereana N 2
B 16 Ausencia I 17 cuando retumban las tambor.. B 18 Sanjuanero
E 19 Malvaloca h 20 llusa E 21 Guabina Huilense

lHustracion 5 La figura nos muestra la carpeta de partituras finales.

Siendo este el producto final del proyecto: produccidn de repertorio escrito de musica
Colombiana, para instrumentos solistas y pequefios ensambles.

El segundo proyecto lleva por titulo: software para ejecucion instrumental para la
produccion de repertorio escrito de musica colombiana, el cual es un trabajo articulado con el
proyecto anterior (primer proyecto), donde se han presentado los siguientes resultados

La creacion de una corta resefia de cada una de las obras en la cual se dejaron plasmados
aspectos importantes como; compositor, estilo, forma, ritmo, afio entre otros. Estas resefias se

encuentran en una carpeta ubicada en drive.



Compartidoc... > Investigacion.. > ProyectoLibro M Col... > 08 Descripcion de obr... s B @

Nombre Propietario Uttima modificaci Tamafio de archivo

[ 02 VIVAN LAS FIESTAS.docx jorge Rojas Gomez 22 mar 202
[ 03 Paque me miro.docx Lizeth Guerrero 24 mar 202
M o4 Patria.docx Cristian Tinjacd 14 abr 2021
[ o5 Bambuquisimo.docx Cristian Tinjaca 21 abr 2021
[0 06. Fantasia en 6-8.docx CaMiusic MM 5abr 2021
[ 07 Ancestro.docx Lizeth Guerrero 24 mar 202
[ s Reflejos.docx yenifer orjuela

[0 09 Trebol Agorero.docx Viviana Rodriguez A.. 11 abr 2021
[ 10Edeima.docx Viviana Rodriguez A 11 abr 2021

lustracién 6 La figura nos muestra la carpeta de descripcion de obras.

La revision de cada una de las guias armonicas y melodicas, haciendo correcciones en

cuanto a forma, articulaciones, tipos y tamafios de letra de los titulos e indicaciones.

Tlusa
Danza Comp: Germén Dario Pérez
Transcrip: Manuel Tofio Hernandez
Lento Ebm Bbm7 Eb° B6

- ~
o1 £ FEF‘ P = ee Mo,
S e e,
i e e e e e o ==
D)

; it L awempo oo - oo
Tpur Pl Pe E E FFFE. P

lustracion 7 La figura nos muestra la guia melddica final de la obra ilusa.

Se realizd la extraccion de los audios en formato MIDI para la posterior grabacion de los
instrumentos reales, los cuales fueron almacenados una carpeta creada para este proposito, dicha

carpeta también se encuentra en el drive.
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Compartidocon... > Investigacion.. > ProyectolibroMColo.. > 09SecuenciasM.. ~ = H (@)

Nombre Propietario Ultima modificaci... Tamaiio de archivo

B Wmidis finales revisados Manuel Hernandez 25 feb 2021 -

01 Brisas del pamplonita.mid luis miguel piedrahit. 13 mar 2021 87 kB

03 01 Pa que me miro.mid Lizeth Guerrero 3 mar 2021 4kB

04 01 Patria.mid Cristian Tinjaca 12 mar 2021 6 kB

07 01 Ancestro .mid Lizeth Guerrero 3 mar 2021 8kB

08 reflejos ....mid yenifer orjuela 11 mar 2021 9 kB

08 reflejos.mid van Suarez 18 mar 2021 12kB

09 1 Trebol Agorero.mid van Suarez 12 mar 2021 10 kB

11 Espiritu colombiano.mid Mayerli Paez 10 mar 2021 7kB

lustracion 8 La figura nos muestra la carpeta de secuencias MIDI, la cual contiene todos los

MIDIS del proyecto.

En cuanto a la creacion del mixer, se realiz6 una busqueda de este software con codigo
abierto ya que no es el area de mayor experticia dentro del semillero, una vez encontrado se

procedio a editar los codigos para hacer funcional el mixer a nuestras necesidades.

0 Archivo  Eddw  Var  Proyects  Compilr  Depurw  Prosbs  Anglzwr  Hemamientar  Etesones  Ventana  Agude

Ay CPU - b e |

<] ® fembaning
i pathe

Paths = Inputs.Paths;
PlayState = lofrmInputs.PlayState;
Position = loFrmInputs.Position;
LoadSangToTrack ()}

_ArrayTracks.Positicn = lofralnputs.Position:

lustracion 9 La figura nos muestra el editor de cddigo
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Una vez modificado el codigo se dio como resultado un primer mixer funcional el cual

nos presenta una interface en la cual ya se pueden manipular las pistas pre grabadas

AMCS = Audia Mixer - Console Simulator - ®
Inputs Colors Reset =

llustracion 10 La figura nos muestra la primera interface

Esta fue una primera propuesta en cuanto al mixer, luego de esto se encontré un nuevo
software de codigo abierto el cual se amoldaba alin més a nuestras necesidades dentro del
proyecto, una vez re escritos algunos codigos, se logré cambiar todo el disefio de la Aplicacion,

se cambiaron los sliders y se implementaron nuevos botones.
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Bambuquisimo

Console Data

lHustracion 11 La figura nos muestra la segunda interface

Actividades del Semillerista

Descripcion detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de investigacion

FECHA ACTIVIDAD DIFICULTADES | SOLUCION
REALIZADA
27/07/2019 Se asignd la creacion de La partitura Luego de un
una guia arménica para la | original es para andlisis y el
Danza “llusa” piano solo. escuchar varias
versiones en
diferentes
formatos se
logro realizar
una reduccion
armonica
10/08/2019 Se realizé la entrega de la | Ninguna

guia armdnica para la
Danza “llusa” (Ver anexo
1)
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20/08/2019

Se realizo la
digitalizacion de la guia
armonica de la Danza
“lusa™ (Ver anexo 2)

El programa de
edicion de
partituras finale no
reconocia algunas
agregaciones a los
acordes en cifrado

Se agreg0
nuevos acordes a
la biblioteca del
programa

americano
25/08/2020 Se asignd la creacién de El lograr definir Escuchar con
articulaciones para la en qué secciones | mucha atencion
linea melddica de la se colocarian la versién
Danza “llusa” dichas original para
articulaciones imprimir la
misma intencion
por medio de las
articulaciones
25/08/2020 Se asigno la investigacion | Poca informacion | Busqueda
sobre grabaciones de acerca de minuciosa en
mausica andina tradicional, | grabaciones en repositorios,
haciendo énfasis en la instrumentos articulos y
historia, discusiones y tradicionales diferentes
aspectos técnicos. publicaciones
02/09/2020 Se realizo la entrega de la | Ninguna
linea melddica con
articulaciones de la Obra
llusa (Ver anexo 3)
02/09/2020 Se asigna la creacion de Poca informacion | Ponerme en
un documento donde se acerca de laobra | contacto con el
debe plasmar el aire, Ausenciay su compositor para
compositor y musica, compositor. realizar dicho
edicion de partitura, documento
comentarios estilisticos e
interpretativos de las
obras llusa y Ausencia
15/09/2020 Entrega documento de la | Ninguna

obra llusa
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15/09/2020

Se asigna la extraccién en
formato MIDI de las
obras llusa y Ausencia

El programa de
edicion no
reconocia la forma
del tema

Realizar una
correcta
configuracién de
las casillas,
codas, vueltas al
signo y demas
indicaciones
para lograr la
correcta
extraccion del
MIDDI

18/09/2020

Entrega en formato MIDI
de las obras llusa 'y
Ausencia

Ninguna

30/09/2020

Entrega investigacion
sobre grabaciones de
mausica andina tradicional,
haciendo énfasis en la
historia, discusiones y
aspectos técnicos.

Ninguna

03/03/2021

Se requieren agregar
algunos aspectos
importantes a la hoja
comentario de las obras
llusa y Ausencia

Ninguna

10/03/2021

Entrega hoja comentario
actualizada

Ninguna

10/03/2021

Se requiere agregar
indicaciones de forma en
las partituras finales de
llusa y Ausencia

Al ser obras un
pOCO Mas
modernas no
presentan formas
tradicionales

Realizar un
analisis
melddico y
armonico para
poder definir la
forma de los
temas
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19/03/2021 Entrega de partituras con | Ninguna
las correctas indicaciones
de forma
24/03/2021 Se asigna la investigacion | El compositor de | Ponerme en
de los derechos de autor la obra Pa que me | contacto con los
para las obras llusa, miro ya fallecio descendientes
Ausencia y Pa que me del compositor
miro para pedir el
permiso del uso
de la obra
5/04/2021 Me puse en contacto con | Ninguna

el nieto del compositor
Francisco Cristancho, con
el fin de pedir permiso de
su obra Pa que me miro

Resultados y conclusiones

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion

Como resultados encontramos los siguientes productos del primer proyecto

Guias Melddicas.

Se logré producir 23 partituras de guias melddicas, en las cuales se unifico una sola escritura

donde se articularon dinamicas, articulaciones, letras de forma, entre otras. Todo esto fruto de una

minuciosa edicion critica de cada una de las obras.
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lustracion 12 La figura nos muestra la guia melddica del bambuco Pa que me miro con todas

las articulaciones e indicaciones.
Guias Arménicas

Se logré producir 23 partituras de guias armonicas, en las cuales se unifico una sola escritura
donde se articularon dinamicas, articulaciones, letras de forma, entre otras. Todo esto fruto de una

minuciosa edicién critica de cada una de las obras.
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lHustracion 13 La figura nos muestra la guia arménica del bambuco Pa que me miro con todas

las articulaciones e indicaciones.

El segundo proyecto nos arrojo los siguientes resultados

Hojas Descriptivas

Luego de una ardua investigacion se logré reunir informacion por cada una de las obras,

estas hojas descriptivas nos brindan una informacion detallada del compositor y su masica, el
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aire de la obra, comentarios estilisticos, la edicion de la partitura final, la forma de la obra, y el
audio desde el cual partimos para poder dejar una partitura muy cefiida a lo que el compositor

queria expresar en su obra.

Um‘-(_f“

Gloria Eugenia

Manuel José Bernal Gonzales (1924-2004)

Compositor, pianista y organista nacido en La Ceja Antioquia el 2 de febrero de
1924, su padre Samuel Bernal fue su mentor en su proceso musical para después

perfeccionar su técnica con maestros como, Egisto Giovanett: v Luisa Manighetts, se

resalta su participacién como organista en Abejorral Antioquia desde 1942 hasta 1946,
debido al éxito que tuvo en su participacidn en el festival La Voz de Medellin, fue
contratado como pianista de la orquesta Salazar v posteriormente reemplazar a José maria
tena en el festival de La voz de Antioquia. Algunas de sus composiciones mds relevantes
son: Gloria Eugenia, Bodas de plata, Medio Siglo y amor criollo, finalmente se radico en

Bogota donde muere el 19 de mayo de 2004,

El pasillo aparecié en Colombia por los afios de la colonia hacia 1800 cuando la
‘burguesia y criollos acomodados quisieron crear un ritmo acorde al modo de vida de ellos,
antes de llegar al nombre que hoy conocemos de “pasillo”™ este ritmo tuvo otros nombres

como vals europeo, vals del pais, vals nacional , vals de la tierra, vals colombiano o vals

malimnn Al mmmabon dn anilla cn atmsmn mensine n sven s frmenn da hailas anenba

lHustracion 14 La figura nos muestra un fragmento de la hoja descriptiva de la obra Gloria

Eugenia.
MIDIS

Como resultado de un correcto levantamiento digital mediante el software de edicion y
creacion de partituras Finale, se logré exportar un total de 23 MIDI, dejando una base de datos

con todas estas secuencias.



Compartido con... > Investigacién.. » ProyectoLibroM Colo.. > 09 Secuencias M...

= B Q

Nombre Propietario Ultima modificaci... Tamaiio de archivo

15 Guabina Santandereana No2.mid Mayerli Paez 10 mar 202

16 Ausencia.mid yo 3 mar 2021

[ 17 1 cuando retumban las tamboras.mid David Zubieta 6 mar 2021 8 kB
19 Malvaloca ...mid van Suarez 11 mar 202

20 Ilusa.mid yo 3 mar 2021

[B 211 Guabina Huilense.mid David Zubieta 16 abr 2021 7
22 Bambuco en Bm.mid van Suarez 11 mar 202

23 1 margaritas 10 03 2021.mid van Suarez 10 mar 202

CAMALEON.mid CaMiusic MM 4 mar 2021 6 kB

lustracion 15 La figura nos muestra la carpeta con los midis del proyecto
Permisos de las Obras

En un primer momento se realiz6 la busqueda de las personas quienes tuviesen los
derechos de autor de las obras, pero posteriormente nos acogimos a la licencia de publicidad
gratuita. Puesto que este proyecto es con fines académicos y sin animo de lucro, estamos
reconociendo a cada uno de los autores de las obras, y no presentamos ninguna modificacion
sustancial en ninguna de las obras, aun asi se logro tener contacto con algunos compositores para
que otorgaran su permiso y dieran algunas apreciaciones las cuales nos brindaron mas

informacion para con las partituras finales.
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Buen dia, ya hice la
averiguacion de la obra y esta
obra la maneja sayco, sin
embargo el permiso en
particular lo tiene mi padre. Si
el producto final no se va a
comercializar no genera ningun
tipo de pago lo cual debe
quedar de manera escrita.

Adicionalmente para que la
autorizacion se pueda otorgar,
cualquier version que se quiera
realizar debe estar en la forma
(métrica) original, la tonalidad
si puede variar segun la
instrumentacion.

Héagame saber cualquier duda.

Cordial saludo

lustracion 16 La figura nos muestra la informacién brindada por el nieto del compositor del

bambuco Pa" qué me miro

Mixer

Como resultado final de este segundo proyecto, se presenta un mixer con una interface
clara e interactiva que permite al usuario mutear el instrumento que desee, ademas de brindarle
un metrénomo en cada una de las obras, botones que permiten crear un loop por si se quiere
hacer énfasis en alguna seccién, y donde se puede ver claramente la onda de cada uno de los

instrumentos.
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lHustracion 17 La figura nos muestra el Mixer final

Resultados Propios del Proceso de Participacion del Estudiante Dentro del Proyecto de
Investigacion

Con este proyecto logré ampliar mis conocimientos en cuanto a la musica andina colombiana, ya
que el haber realizado una profunda investigacion de los autores, obras y estilos me llevé a comprender
aun mas las técnicas de composicion y escritura del siglo XX, el realizar transcripciones me ayudé a
manejar mucho mejor los programas de edicion de partituras, memorizando y haciendo mas agil el

proceso de escritura mediante los ShortCuts.

Como Tiplista e intérprete de la musica colombiana, este proyecto representa un gran aporte para
mi, puesto que al ser un proyecto pionero en el uso de play along en este género, incentivara el estudio de
nuestras masicas tradicionales a nuevas generaciones, y nos brinda a nosotros la proxima generacion de
profesionales y posiblemente formadores de nuevos musicos, un material de trabajo idéneo para la

ensefianza de estas musicas.
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Anexo 3, Digitalizacion Guia Melddica llusa
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