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Resumen.

El presente proyecto se plantea en dos etapas fundamentales, la primera consiste en una
recoleccion de repertorio, transcripciones y arreglos disefiados dentro y fuera de la materia de
“musica colombiana” del programa de musica de la Universidad de Cundinamarca y para
trabajos de grado y/o recitales. Asi mismo, se seleccionara el material final a editar de cada uno
de los ejes principales establecidos por el Ministerio de Cultura de Colombia, para las musicas
tradicionales del Pais. En la segunda fase, se editaran las partituras y se grabaran los
acompafiamientos que llevara el material de obras final. EI modelo de presentacion serd el de
play along, en donde las obras se presentaran con las articulaciones y fraseos revisados, para ser
correctamente interpretados tanto para instrumentos en Do, como para instrumentos
transpositores. Igualmente se mostrarén las actividades desarrolladas en el proceso de
investigacion que se llevo a cabo tales como; basqueda de antecedentes, entrevistas y la

recoleccion de canciones a trabajar.

Descriptores o palabras clave

Musica Colombiana, Partituras, Partes, Repertorio, Produccidn, Entrevistas, Transcripciones,

Antecedentes, Interpretacion, Region Andina.



Objetivos

Dentro del marco general del proyecto se establecieron los objetivos, que fueron
fundamentales para llegar a los resultados conseguidos por los integrantes del semillero, a partir
de las tareas distribuidas durante el desarrollo de este. Mi participacion desde la investigacion de
antecedentes, hasta la transcripcion de los temas asignados, fue fundamental para alcanzar estos
objetivos. Asi mismo, la intervencion de los integrantes muestra resultados conforme a lo que se
plante6 desde un principio, siguiendo una linea de tiempo de forma organizada. Para esto, los

objetivos se plantearon asi:

Objetivo general:

e Producir un documento compilatorio de repertorio de muasica colombiana, para

instrumentos solistas y pequefios ensambles, de nivel de educacion superior en musica.

Objetivos especificos:

e Estudiar las caracteristicas interpretativas de los principales ejes de influencia de la
mausica tradicional de Colombia.

e Articular el repertorio y las normas de notacion a utilizar para la transcripcion y fijacion
de las obras.

« Realizar la grabacion del acompafiamiento de las obras finales, para que puedan ser

tocadas en play along (pista).



Resumen del planteamiento del problema

Luego de un importante cimulo de experiencias a través de la materia “Musica Colombiana”
y del asesoramiento y revision de monografias y tesis de grado del programa de mdsica de la
Universidad de Cundinamarca, asi como de la lectura cuidadosa de otros trabajos de programas
de musica de la ciudad de Bogota, Cali, Medellin y Bucaramanga, se ha percibido el creciente
interés por musicos de diversas escuelas epistemologicas y estilisticas, por acercarse al estudio
del repertorio de musica tradicional de los mas importantes ejes de influencia del Pais. En ese
sentido, el material generado a través de documentos similares en los programas de musica del
Pais, becas distritales y nacionales, la Biblioteca Nacional y un gran nimero de trabajos de
grado, representan avances fundamentales. Sin embargo, las publicaciones finales de dichos
documentos y su circulacién siguen siendo escasas. Los principales documentos de amplia
circulacion lo constituyen las cartillas del Ministerio de Cultura, que en su gran mayoria lo
conforman materiales de iniciacién musical. Por tal motivo, generar un documento que compile
repertorio de masica colombiana pensado para estudiantes en formacidn de educacién superior,
es una gran necesidad de alta demanda en el entorno actual de formacidén musical en el Pais.
Como consecuencia, surge el interés por preguntarnos por el ¢ Cémo producir un repertorio
escrito de musica colombiana, enfocado a instrumentos solistas y pequefios ensambles, de

programas de educacién superior?



Resumen de la justificacion

Actualmente no existe una gran produccion de documentos formales sobre repertorio de
mausica tradicional, enfocada a programas de formacion superior en masica, este escenario
contrasta con el creciente interés y demanda que se presenta, en las diversas Universidades del
Pais y la recurrente inclusion de repertorio y de teméticas similares en los recitales y trabajos de
grado. Ademas, esta tematica se ha visto reforzada en las convocatorias distritales y nacionales
sobre produccion de material para instrumentos, asi como en la creciente aparicion de solistas y
pequefios ensambles y grupos de camara, tanto institucionales como por iniciativas privadas. El
principal antecedente, lo constituyen las cartillas de musicas tradicionales avaladas y
patrocinadas por el Ministerio de Cultura, al interior del programa Plan Nacional de Mdsica. Si
bien estas cartillas conforman un marco teérico y metodoldgico importante para el acercamiento
y estudio de la musica del pais, tanto su construccién metodol6gica como el repertorio incluido
esta disefiado en su mayoria para estudiantes de niveles iniciales y medio. Al respecto, el
principal aporte al estudio y consolidacion de repertorio de masica tradicional en programas de
educacidn superior, esta conformado por las monografias y analisis de obras hechas para
recitales y conciertos de grado de los diversos programas de musica del Pais, los cuales apenas

recientemente estan siendo parte de los repositorios de libre consulta de algunas universidades.



Descripcion del marco de referencia

Contextualizacién y conceptos.

En el marco de referencia del proyecto se deben tener en cuenta diferentes puntos para que la
investigacion sea completa y no queden puntos sin resolver, por esto, se investigo sobre
diferentes aspectos valiosos para el desarrollo de la misma, entre ellos podemos destacar la
transcripcion, digitalizacion, musica andina, levantamiento digital y los diferentes antecedentes
que ha tenido en otros lugares del mundo y con otros géneros. Todo esto se logré gracias a los
grupos de trabajo, los cuales se dividian las actividades a desarrollar.

(Anexo 1)
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Figura 1. Grupos de trabajo. (Ver anexo 1)

El proyecto se decidio desarrollar a partir del planteamiento del ministerio de cultura en el
plan nacional de musica, donde se analizaron los diferentes ejes y regiones del pais debido al
tiempo y a la cantidad de musica que hay en cada uno, se decidié empezar con el eje andino.

La masica andina colombiana tiene muchos ritmos y variantes ya que ésta es una region muy
amplia que toma desde el norte del pais hasta el sur.

Para tener un punto de partida claro para el proyecto se debe conocer la region, la cual
comprende los departamentos de Antioquia, Boyacd, Caldas Caquetad, Cauca, Cesar,
Cundinamarca, Huila, Narifio, Norte de Santander, Putumayo, Quindio, Risaralda, Santander,
Tolima y Valle del Cauca. La cultura y muasica andina tiene una gran variedad y es compleja su

definicion. Por ello en la investigacion se toma como referencia la cartilla “Viva quien toca”
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(Arbeladez, Lambuley, & Santos, 2008) asi como la cartilla “Musica Andina Occidental, entre

pasillos y bambucos” (Franco Luis Fernando, 2005) las cuales dividen a la regidn en sub- regiones.

Tabla 1-2. Subregiones del Eje musicas andinas de centro
oriente colombiano segun Bedoya (1987)

Subregion

Nucleos de referencia

8

Macizo de Santurban
Catatumbo
Montana Santandereana

Fosos del Suarez y el
Chicamocha

Altipiano Cundiboyacense

Pledemonte Oriental

Magdalena Medio

Liano Interandino

Pamplona
Cucuta
Vélez - Milaga

Vélez - Malaga. Pueblos al norte y
noroeste

Tunja - Motavita - Ubaté - Gama

Mirafiores — Zetaquira - San Luls ¢

Gaceno - Sogamoso

Guaduas - Puerto Salgar -
Puerto Boyaca

Girardot

Figura 2. Captura parcial del libro Viva
quien toca

Se realizo la busqueda de antecedentes en Colombia de otros compendios existentes en las
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Figura 3. Captura parcial del libro Musica
andina occidental entre pasillos y bambucos

diferentes bibliotecas virtuales de las universidades y librerias. Se encontraron compilados de

partituras en donde varias de éstas estaban escritas a mano y otras digitalizadas, asi como

compilados de arreglos hechos para banda, coro entre otros, no todos son de nivel universitario o

no estan realizados ni enfocados hacia la educacion superior. También se hizo indagacion en las

paginas web que permitieran a sus usuarios interpretar las piezas mientras las estudian. (Play

along). Entre ellas estan: Play jazz now y JamStudio. Estas paginas web en su mayoria son de

géneros norteamericanos.
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La transcripcion es otro de los aspectos necesarios e importantes que se deben tener en cuenta

en el proyecto investigativo ya que esta se debe realizar de forma adecuada con los temas
elegidos en el compendio de partituras.

Para su definicion, nos podemos guiar por el autor Karpinski y su libro “el camino para la
transcripcion musical” (Zurschmitten, 2011), en donde divide la transcripcion musical en cuatro
pasos, que son: audicién, memoria, entendimiento y notacion.
¢ Qué es una transcripcion musical?

Partiendo como base de que la transcripcion se define como la accién y efecto de transcribir, lo
cual a su vez significa representar elementos fonéticos, fonoldgicos, Iéxicos o morfologicos de
una lengua o dialecto mediante un sistema de escritura (segun la real academia espafiola); Se
guiara de esto para definir la transcripcion musical como tal.

Ya que basicamente la transcripcion es la accidn de traducir un mensaje de un lenguaje a otro, en
musica se realiza escuchando una melodia, sea del tipo que sea, y se traspasa la informacion
sonora a un pentagrama. Esto conlleva a un mejor entendimiento y reinterpretacion de sus
contenidos. Desde esta perspectiva, las formas que adquiere la practica de la transcripcion
musical se diversifica en relacion a los objetivos que cumple. Estas formas pueden ser gréficas,
textuales, conceptuales e incluso sonoras. (ZURSCHMITTEN, 2011, p. 2)

Para el levantamiento digital el grupo tuvo en cuenta investigaciones sobre las diferentes
experiencias y procesos que se han realizado tanto en Europa como en Estados Unido, las cuales
han logrado la digitalizacion de sus partituras y grabaciones.

LEVANTAMIENTO DIGITAL Y PRODUCCION DE PARTITURAS EN EEUU

El registro y uso de partituras en Estados Unidos puede rastrearse a travées de su Biblioteca del
Congreso, la cual alberga mas de 90.000 partituras registradas desde el afio 1400 a la fecha,
como parte del proyecto American Memory. Dicha coleccién incluye partituras para banda de la
guerra civil, orquesta, arias operisticas, musica para piano, musica vocal, instrumental, asi como
métodos de instruccidn. Hasta la década de 1870, estas colecciones de musica dejaron de
comprarse e imprimirse en Gran Bretafia, para imprimirse directamente Estados Unidos.
(Library of Congress. Music for the Nation: American Sheet Music, ca. 1820 to 1860.
Recuperado de https://www.loc.gov/collections/american-sheet-music-1820-t0-1860/about-this-

collection/)



https://www.loc.gov/collections/american-sheet-music-1820-to-1860/about-this-collection/
https://www.loc.gov/collections/american-sheet-music-1820-to-1860/about-this-collection/
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Levantamiento Digital y Compendio de Partituras en Europa

Buscando ampliar la informacion y la base tedrica del proyecto, se procede a consultar en bases
de datos académicas, algo que nos de referentes de como se ha trabajado el levantamiento y la
transcripcion de musica tradicional de distintos paises, en este caso, buscando referentes sobre el
levantamiento de esta informacion en los paises que conforman el continente Europeo, y pese a
las limitaciones idiomaticas que se tienen, pues Europa es un continente con lenguajes muy
variados, se ha encontrado informacion bastante Gtil de procesos que ya se han llevado a cabo en
paises como Espafia y Grecia. (Fragmento del marco teorico “Levantamiento digital y
compendio de partituras en Europa”)

También se investigaron las normas MOLA. “Esta guia para la preparacion de partituras y
partes individuales de orquesta, es el resultado de muchas horas de debate, con respecto a la
creacion y presentacion de material musical escrito, que ha pasado por nuestras bibliotecas.”
(Comité de Publicaciones MOLA, 2001. Pag. 3) Estas nos dieron una guia para realizar la

digitalizacion de las partituras de los temas seleccionados.
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Descripcion del marco metodologico

La metodologia que se usé en el proyecto es la investigacion- creacion, ya que fue necesario
explorar la masica andina colombiana para que de esta manera se tuvieran claros los pasos a
seguir en la investigacion y el desarrollo del proyecto “La investigacion/creacion es el proceso
sistematico mediante el cual se desarrolla, se valida y se evalia nuevo conocimiento... este
proceso incluye conocimiento, experiencia, intuicion, creatividad, innovacion...” (Universidad
de los Andes, s. f.).

Se realiza una busqueda de antecedentes en las bibliotecas fisicas y virtuales, asi como en
plataformas que puedan tener informacion relevante acerca del proyecto. Todo esto queda

consolidado en la base de datos del proyecto.

(@
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e
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Figura 4. Material compilado de antecedentes
Posterior a esto, el grupo de investigacion procedié a la creacion del marco tedrico por medio
de grupos de trabajo liderados por un semillerista o investigador, lo que da como resultado una

serie de documentos que estructuran el marco teorico.
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Continuando con el proceso se realiza una asignacion de actividades en donde los diferentes
integrantes del grupo de investigacion toman un género musical especifico dentro de la musica
andina colombiana (guabina, pasillo, bambuco, sanjuanero, musica carranguera, rajalefia y

torbellino) para que asi la investigacion sea méas acertada y acoja un amplio espectro.

Como siguiente paso se realizaron busquedas en sitios web para conocer el nimero de

Proyects Produccion de Reperforio Escrito de Misica Colombiana

Actividades:

- Se establece el cronograma de trabajo del semestre

- Se asignan coordinadores para cada una de las actividades y enfregas

- 5Se hace contacto de nueve con la Universidad Central para reactivar la posibilidad
de convenic para el desamrcllo del proyecto

- Se hace revision de las tareas pendientes:

Blsqueda sohre derachos de auter para material pedagdgico v web:
MAMNUEL HERNAMNDEZ

Contactar a los desarrolladores de

http: ffwww jazzplayerapp. com/apptracks. html. {Seller William Harrison):
CARLOS CETIMA

Ampliar enfrevistas a programadores de radio (Sofia Helena, Andrés
Meonsalve, Juan Cares Borda***Buscar mas, Andres Luengas, Yener Bedoya
y Camila Pamplona): MANUEL HERMANDEZ

Averiguar =i se pueden vender partituras yfo temas del resultado final:
CARLOS CETIMNA

Digitalizar libros de Diego Sanchez (Manuel Hermandez)

Distribucion de busqueda de anfecedenies sobre region andina
- Miguel Vela: Guabina
- César Hernandez: Pasillo Vocal
- Diego Bojaca: Bambuco Vaocal
- . Sanjuanero
- Juan Camile Rodriguez: Caranga
- Jorge Rojas: Pasillo Instrumental.
- Rajalefia
- Juan Cares Medina: Torbelling
- Crisfian Borbon: Bambuco Instrumental
Buscar info sobre archives contenedores de audio por canales (tipo pjn):
MAMUEL HERNAMDEZ

Figura 6. Asignacion de géneros musicales
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reproducciones que tenian las canciones, para conocer qué tan populares eran entre la poblacion

nacional.
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Figura 7. Busqueda en YouTube de la musica carranguera (Ver anexo 2)
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Para ampliar el conocimiento del tema y tener una idea mucho mas clara y concreta, se realizo

un modelo de entrevista para conocer la opinién de maestros con un alto conocimiento en el

género a investigar (musica carranguera en el caso propio).



Entrevista

. éCual es su nombre completo?
. 40ué estudios y experiencia musical fiena?
. ¢ Cual ha sido su contacto, estudios y experiencia con la masica colombiana?

Pregunta general
&0ue canciones son las mas interpretadas en el género carranguero?

- &Que canciones aran las mas interpretadas entre los afios 70s al 20007
®  En gque ritmos estaban estas canciones?
®» (En gue formatos se interpretaban?
o iConoce una cancidn instrumental carranguera de esta época?

- 4Que cancionas eran las méas interpretadas posteriores al ano 20007
® (En gue ritmos se interpretaban estas cancionas
® (En que formatos se interpretaban?
o iConoce una cancidn instrumental carranguera de esta época?

- iHa escuchado ritmes diferentes con el formato tradicienal carranguero (guacharaca,
requinto, tiple, guitarra y voz)?

- éHa escuchado musica carranguera en otros formatos diferentes al tradicional?

- iDe 13 10 que gradoe de dificultad tiene cada cancidn?

- 5l fuera a buscar un libro de misica colombiana, que tipo de misica
carranguera le gustaria encontrar ahi?

- i5ifuera a interpretar carranga, qué temas le gustaria trabajar?

Figura 8. Modelo entrevista

Posteriormente se realiz6 el analisis de las mismas teniendo en cuenta varios aspectos
relevantes; afio de composicion, complejidad de la obra, si existe partitura, si tiene una melodia
clara y su popularidad (numero de reproducciones en Youtube), para que de ésta manera se

escogieran los temas que haran parte del compilado final, para esto, se tomd la decisién de
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asignar un puntaje en un rango de 1 a 5 a cada cancion teniendo en cuenta cada aspecto.

u‘ T Alc m corepansian Antae o 1950 Covomatec 3 \a 2074 mags. Wy suttay Tene ave Penda LRI Y AERIN  FOOUAEKIC O 1O $e MeE BB
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Figura 9. Captura parcial de criterios de seleccion de repertorio

Descripcion de resultados

En el transcurso de esta investigacion se han generado distintos resultados como la basqueda
de antecedentes, la elaboracion de una base de datos de 156 temas, la seleccion de los mismos a
23y su posterior levantamiento digital, asi como la ampliacion de las herramientas para realizar
una adecuada investigacién y como consecuencia, aumentar el conocimiento acerca de los
diferentes géneros trabajados por parte de los semilleristas asi como de los mismos
investigadores.

Después de obtener los temas, se analizan las partituras originales (Figura 10), observando su

armonia, dindmicas, fraseos, para asi mantener lo que el compositor quiere expresar. Se realizan
guias armdnicas en donde se ubican los acordes en su determinado compas (Figura 11), para asi,

realizar el levantamiento digital (Figura 12).
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Fantasia en 6/8
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Bambuco Comp: José Azael Revelo Burbano
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Figura 13. Captura parcial del listado de temas recolectados
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Posterior a esto, se escogieron las canciones a trabajar teniendo como base, los criterios de
evaluacion; afio de composicion, complejidad de la obra, si existe partitura, si tiene una melodia
clara y su popularidad (nimero de reproducciones en Youtube).

El proyecto beneficiara a estudiantes y maestros de las diferentes instituciones de educacion
superior que quieran dar un enfoque tradicional colombiano en su repertorio para que el
conocimiento de esta misica sea mas amplio y tome ese carécter de pertenencia y patriotismo

que en algunos casos hace falta.
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Actividades del semillerista

Las actividades realizadas en el proyecto investigativo “Produccion de repertorio escrito de
musica colombiana, para instrumentos solistas y pequefios ensambles” empezaron con la
busqueda de antecedentes del proyecto sobre la musica carranguera, lo cual dio como resultado
la no existencia de éste u otro proyecto parecido. También realicé la busqueda de las canciones
mas populares del género y se establecidé como estrategia, junto al maestro lider y otros
semilleristas, tener en cuenta las reproducciones en plataformas digitales y la realizacion de
entrevistas.

Posterior a esto, realicé entrevistas a maestros con un gran conocimiento y recorrido en el
genero siguiendo el modelo para la realizacién de las mismas (Ver figura 8), cuyo fin era
alimentar la base de datos. Posteriormente se analizaron y se obtuvo la informacién concreta y
necesaria para el desarrollo de la investigacion.

Este analisis se realiz6 teniendo en cuenta los estudios y experiencia del entrevistado,
regiones y tipos de expresiones (subgéneros de la carranga en éste caso), el repertorio existente
de los 70s al 2000, los formatos y repertorio mas tocado, si eran instrumentales y/o vocales, el
repertorio existente del afio 2000 en adelante, el formato més tradicional del género, la dificultad

de los temas y los materiales y géneros que quisiera encontrar el entrevistado en el proyecto.
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Universidad de Cundinamarca
Programa de Muisica

Grupo de Investigacion UDECARTE
Semillero: SEINMUS

Proyecto: Produccién de repertorio escrito de musica colombiana para instrumentos solistas y
pequefios ensambles

Modelo de Anélisis de entrevistas

Entrevistado: Jaider Orjuela Flerez
Fecha:

Hora:

Lugar:

Medio: Whatsapp

TEMAS, SUBTEMAS Y # DE CITA TEXTO DE LA ENTREVISTA
| Estudios y experiencia |
1. Musico emplrico “tuve un profesor privado de tiple cuando era
2. Formado por la tradicion oral por nifo...” “Tuve a mi papa siempre

Figura 14. Captura parcial del modelo de analisis de entrevista (Ver anexo 6)

Posterior a esto realicé una busqueda de antecedentes bajo la coordinacion de otro
semillerista, de monografias y tesis de grado sobre partituras de musica colombiana, en donde se
busco en las bibliotecas virtuales de diferentes universidades como lo fueron la Universidad
Javeriana, la Fundacién Universitaria Corpas, la Universidad de los Andes, la Universidad
Nacional, la Biblioteca Nacional, la Biblioteca Luis Angel Arango, la EAFIT, la Universidad
Central, la Universidad Sergio Arboleda, la Universidad el Bosque, la Universidad Francisco
José de caldas, la Universidad del Valle, Universidad de Antioquia, el Ministerio de culturay la
Biblioteca de la Fundacion Nacional Batuta. Hay que mencionar que algunos de éstos

documentos no se pudieron observar ya que se solicitaba el usuario y contrasefia de la



institucién. Toda la documentacion recolectada y descargada se encuentra en la base de

antecedentes del proyecto.

B 8 8 D

Emiho M

B 8 8 B8

1

Figura 15. Captura del material de antecedentes

Como paso siguiente, realicé, en compafiia de otro semillerista, la busqueda de la definicion

de “transcripcion musical” como parte de la revision y disefio del contenido tedrico (marco

referencial) con la cual se definieron los parametros para la transcripcién musical.

Ademas, aporte en el levantamiento digital de la obra Fantasia en 6/8 de José Revelo

Burbano.
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Resultados y conclusiones

Por medio de las tareas que se asignaron en los grupos de trabajo dentro del semillero, se
fortaleci6 el desarrollo de la investigacion, que nutrié de igual forma el conocimiento de los
semilleristas e investigadores. En primer lugar se construye el material de antecedentes el cual
queda plasmado en el marco general de la investigacion, éste, nos brindd informacion de vital
importancia para avanzar en el proyecto ya que dio a conocer el estado documental de la mdsica
andina colombiana.

El total de los temas consolidados en la base de datos fue de 156, éstos son una fuente de
informacion de musica andina, que se caracteriza por tener informacién que facilita la
contextualizacién de cada obra. Posteriormente se realizé un filtro de seleccion buscando que en
el listado final reposaran obras de distintos niveles interpretativos como apoyo al proceso
formativo en la musica andina; constando de 23 temas que fueron transcritos y revisados por el
semillero y el asesor externo.

Después de la construccion del material de antecedentes, de la seleccion de los temas a trabajar
y de sus posteriores transcripciones, se resalta el avance de la escritura en las partituras, su mejor
comprension y lectura y ademas, prevé un gran apoyo en el ambiente académico universitario.
También se evidencié la poca existencia de partituras en algunos géneros como el carranguero,
ya que su ensefianza es, en su mayoria, por tradicion oral.

El proceso investigativo alimento mis conocimientos en la masica colombiana y en la
elaboracion de entrevistas y analisis de las mismas. Ademas, fortaleci mis conocimientos acerca
de la transcripcion para realizarla de una manera idonea y enriqueci mis conocimientos en la

busqueda de antecedentes.
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Anexo 2
Canciones del genero carranguero mas reproducidas en YouTube

A B LM, (e O, Sk

g Velose Te digo Adics

[ B

https://www.youtube.com/watch?v=R2gkNogK1N4

Wiz - b dabikras-Jorge Vielona ¥
Los Camangueion

ESFUMAS ~ MUSICA

las diabluras - Jorge Velasa y Los Camanguenos COLOMBIANA - JOR0E

httﬁs://www.voutube.com/watch?v:fr75xq-C'G-Yk&t:455

28


https://www.youtube.com/watch?v=R2gkNogK1N4
https://www.youtube.com/watch?v=fr75xqCG-Yk&t=45s
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Anexo 3

Fantasia en 6/8

Comp: Josg Azael Revelo Burbano
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Anexo 5

FANTASIA EN 6/8

BAMBUICO

Jome Revelo Burbana
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Anexo 6

Universidad de Cundinamarca
Programa de Musica

Grupo de Investigacion UDECARTE
Semillero: SEINMUS
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Proyecto: Produccion de repertorio escrito de musica colombiana para instrumentos solistas y

pequefios ensambles

Modelo de Analisis de entrevistas

Entrevistado: Jaider Orjuela Flerez
Fecha:

Hora:

Lugar:

Medio: Whatsapp

TEMAS, SUBTEMAS Y # DE CITA

TEXTO DE LA ENTREVISTA

Estudios y experiencia

1. Musico empirico
2. Formado por la tradicion oral por parte de
su padre y abuelo.

“tuve un profesor privado de tiple cuando
era nifio...” “Tuve a mi papa siempre
ensefidndome todo el tiempo”

3. “Estuve en una organizacion de pedagogia
y recreacion artistica”

“tuve varios procesos de formacién en
diferentes campos artisticos”.

Se mezcld el conocimiento académico con
el empirico.

4, Academia Luis A. Calvo

“Estudié guitarra”

5. Reconocimiento de saberes (UPN)

“Estoy cursando mi cuarto semestre de 5...
“...Para salir con un titulo profesional como
maestro en artes musicales con énfasis en
instrumento”.

>

Regiones y tipos de expresiones (Tipos de
carranga)

La region que comprende a los
departamentos de Santander, Boyaca y
Cundinamarca.

Merengue bambuqueado

Merengue arreado

Rumba carranguera

Torbellino

Repertorio de los 70s al 2000

“las canciones en éste periodo de tiempo,
las més interpretadas, fueron las tres del




maestro Jorge Velosa, Julia Julia, La cucharita
y La china que yo tenia”

Formatos y repertorio mas tocado de
carranga

“... el formato que se utilizo es... el
formato que se hizo popular y comercial en el
genero carranguero y el que actualmente lo
identifica, es en guitarra, tiple, guacharaca y, el
melddico, el requinto...”

Instrumentales y/o Vocales

“...uno es un torbellino que se llama El
viejito de mi tierra y el otro es un merengue
que se llama Flores para Maria...”

Repertorio del afio 2000 en adelante

“pienso que... que después del afio 2000, se
mantienen vigentes las canciones que sonaban
antes del 2000

“...el trabajo que hizo el maestro Jorge
Velosa, cogié mucha fuerza en el momento del
disparo comercial de la musica carranguera,
entonces, empezaron a sonar canciones que
fueron grabadas hace muchos afios pero que
hasta ahorita estdn... estan empezando a sonar’

’

“canciones como... de Los fiesteros de
Boyaca como Las fiestas de mi pueblo,
Cerveza, tejo y Parranda...””...Martica es otro
tema también que piden mucho... La de estrato
8...”

Con el disparo de los concursos desde el
afio 2008 las agrupaciones introducen en su
repertorio nuevo hecho especialmente para éste
tipo de espacios

Formatos y repertorio mas tocado de
carranga

“Los formatos... digamos que se
mantienen...”

“...han incluido dentro del formato, han
incluido el bajo eléctrico como... como una
opcion... como una opcion de... de apoyo
[no?, sobretodo apoyo armonico...”

Instrumentales y/o Vocales

“...en su mayoria, son torbellinos,
torbellinos instrumentales...”

“...asi como El torbellino de... del maestro
Juan Eulogio Mesa...”

En algunos concursos piden que se
interprete un torbellino instrumental. A raiz de
esto, han comenzado a componer torbellinos
instrumentales

Carranga en formato mas tradicional
(puede ser dependiendo de la region)

Dificultad de los temas

“Hay canciones hechas para concurso...”

“...como La maldita corrupcién, que es un
tema de una dificultad muy alta, puede estar
entre 9y 10 grados de dificultad...”

“...Y casi todas las canciones que se usan
en un concurso, tienen un nivel interpretativo,

39
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sobretodo del requinto muy alto...” “...y con
muchos arreglos de guitarra...”

“Los temas que se hacen pensando un poco
mas en el pueblo...”

“... son canciones que tienen un nivel de
dificultad también alto, sobretodo en la forma
de comunicar y de conectarse con el
publico...”

Depende si gusta 0 no gusta tocar una
cancion, si causa euforia o rabia, depende mas
de la disposicidn hacia la cancion.

“la musica no la puedo catalogar en un
grado de dificultad...”

Materiales y géneros que quisiera
encontrar el entrevistado?

“...me gustaria muchisimo tener un
material completo de la obra de Jorge Veloza,
gue es muy importante tenerla, conocerla,
porque el dio un vuelco a la musica
campesina...”

“...deberia tener la historia de las
canciones. Como se hicieron, porqué se
hicieron, a quien estan dedicadas esas
canciones...”

“...pero asi mismo como el maestro Jorge
Veloza, hay otros grandes artistas que han ido
aportando a la musica carranguera...” ”...la
dinastia de los hermanos Amado, los hermanos

Torres...”
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