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Avellaneda Ramirez, F. J. (2020). Adaptacion Musical de Nueve Estudios y Obras de la Bandola
Andina  Colombiana  Para  Guitarra  Eléctrica  Solista.  Bogotd.  Obtenido  de
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https://repositorio.unbosque.edu.co/bitstream/handle/20.500.12495/6139/Avellaneda_Ra
mirez_Francisco_Javier_2020.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Badillo Ocampo, C. (Abril de 2021). El aprendizaje de la Musica Andina Colombiana del Eje cafetero
a través del uso de las TIC, con estudiantes de grado 8°. Cartago. Obtenido de
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/10656/13434/1/TM.ED_BadilloCristian_2021

Banco de la Republica de Colombia. (2020). Banrepcultural. Obtenido de La rede cultural del Banco
de la Republica en Colombia: https://www.banrepcultural.org/medellin/actividad/colombia-en-un-
bambuco-1

Barrero Coral, M. A. (Junio de 2018). El bambuco en la literatura costumbrista y su contribucion al
proyecto de nacion en el siglo XIX. Obtenido de
https://www.academia.edu/38194069/El_bambuco_en_la_literatura_costumbrista_y su ¢
ontribuci%C3%B3n_al_proyecto_de_naci%C3%B3n_en_el_siglo_XIX

Bernal Martinez, M. (2003). De el Bambuco a los Bambucos. Academia Superiro de Artes de Bogota.
Obtenido de https://docplayer.es/24464751-De-el-bambuco-a-los-bambucos.html

Botello, N. (24 de Octubre de 2017). Lifeder. Obtenido de Musica de la regiéon Andina colombiana:
https://www.lifeder.com/musicaregion-andina/

Burcet, M. I. (2017). Hacia una epistemologia decolonial de la notacién musical, 5, 129-138.
Argentina. doi:10.12967/RIEM

Cajal, A. (16 de 08 de 2022). Lifeder. Obtenido de Ritmos de la region Andina:
https://www.lifeder.com/ritmos-region-andina/

Camargo Acosta, C., Prado Gonzélez, C. A., Aguia Betancourt, N., & Roa Ordofiez, H. G. (2017).
Tendencias Actuales de la Creacion Académica en la Musica Andina Colombiana. Bogotd, Colombia:
Semillero de Investigacion MusicArte. Obtenido de
https://repository.usergioarboleda.edu.co/bitstream/handle/11232/897/Tendencias%20act
uales%20de%201a%20creaci%C3%B3n%20acad%C3%A9mica%20en%201a%20m%C3
%BAsica%20andina%?20colombiana%201.pdf?sequence=2&isAllowed=y

Cortés Polania, J. (2004). La Musica Nacional Popular Colombiana. En la Coleccion Mundo al dia
(1924-1938) . Bogotd D.C., Colombia: Universidad Nacional de Colombia. Obtenido de
https://books.google.com.co/books?id=JTBzyhJHhpcC&printsec=frontcover&hl=es&sou
rce=gbs_ge summary_r#v=onepage&q&f=false

Cruz Gonzélez, M. A. (2002). FOLCLORE, MUSICA Y NACION: El papel del bambuco en la
construccién de lo colombiano. (17), 219-231. (U. Central, Ed.) Colombia: Némadas. Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/1051/105117951017.pdf

Cuervo, C. (2007). Suite Colombiana No. 2. Gentil Montafia. Transcripcion para piano. Cultura,
Educacion y Tradicion. (s.f). Obtenido de
https://sites.google.com/site/culturaeducacionytradicion/ritmos-de-colombia
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Diaz Dias, R. A. (2005). Entre demonios africanizados, cabildos y estéticas corpdreas:
aproximaciones culturales negra y mulata en el Nuevo Reino de Granada. 60(60), 29-37. Bogota:
Pontificia Universidad Javeriana Bogota. Obtenido de
https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/univhumanistica/article/view/944

Franco Duque, L. F. (2005). Musica Andina Occidental entre pasillos y bambucos. Obtenido de
https://www.mincultura.gov.co/proyectoeditorial/Documentos%20Publicaciones/entre%?2
Opasillos%20y%20bambucos/M%C3%BAsica%20Andina%200ccidentalWeb.pdf

Garcia Quintero, C. A. (Noviembre de 2088). Suite No. 2 Gentil Montafia. Bogota, Pontificia
Universidad Javeriana. Obtenido de
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/4357/tesis83.pdf?sequence=1
&isAllowed=y Goberancion del Huila. (s.f.).

Goberancion del Huila. Obtenido de https://www.huila.gov.co/publicaciones/718/resena-
historica69063/#:~:text=EI%20sanjuanero%20fue%20compuesto%20a,y%20la%20complacencia
%20de%20todos

Gbémez Rey, A., & Zapata, S. (2005). Al son de la tierra. Musicas tradicionales de Colombia. (M. d.
Cultura, Ed.) Colombia. Obtenido de
https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo822Docu

Guzman Borda, J. J. (2014). Coleccién de Canciones Andinas Colombianas para el Desarrollo Vocal
y Ritmico en Edades Juveniles. Bogota, Colombia. Obtenido de
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/16145/GuzmanBordaJeissonJa
vier2015.pdf?sequence=2&isAllowed=y

Hernandez Martinez, M. A., & Cetina Cruz, C. A. (18 de Agosto de 2017). Produccion de repertorio
escrito de mdusica colombiana, para instrumentos solistas y pequefios ensambles. Fusagasuga,
Colombia. Obtenido de https://repositorio.ucundinamarca.edu.co/handle/20.500.12558/1847

Jiménez Gil, A. E., & Montoya, A. A. (2017). El ritmo del pasillo colombiano: un factor musical para
el desarrollo de procesos de generalizacion. Obtenido de
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/6699/EL%20RI TMO%20DEL
%20PASILLO%20COLOMBIANO,%20UN%20FACTOR%20MUSICAL%20PARA%
20EL%20DESARROLLO%20DE%20PROCESOS%20DE%20GENERALIZACI%D3N
.pdf;jsessionid=01B208DB614BE58CB66546F88939250E?sequence=1

Jiménez Gil, A. E., & Montoya, A. A. (2017). El Ritmo del Pasillo Colombiano: Un Factor Musical
para el Desarrollo de los  Procesos de  Generalizacién.  Obtenido  de
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/6699/EL %20RITMO%20DEL
%20PASILLO%20COLOMBIANO%2c%20UN%20FACTOR%20MUSICAL%20PAR
A%20EL%20DESARROLLO%20DE%20PROCESOS%20DE%20GENERALIZACI1%Cc
3%93N.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Jiménez Gil, A. E., & Montoya, A. A. (2017). El ritmo del pasillo colombiano: un factor musical para
el desarrollo de procesos de generalizacion. Bogota. Obtenido de
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/6699/EL %20RITMO%20DEL
%20PASILLO%20COLOMBIANO,%20UN%20FACTOR%20MUSICAL%20PARA%
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20EL%20DESARROLLO%20DE%20PROCESOS%20DE%20GENERALIZACI%D3N
.pdf;jsessionid=01B208DB614BE58CB66546F88939250E ?sequence=1

Ochoa Gautier, A. M. (1997). Tradicion, género y nacién en El Bambuco. 9, 34-46. Obtenido de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7663194

Opazo Marinkovic, M. (2016). Hacia una interpretacion de la notacion de la muUsica contemporanea.
Santiago de Chile, Chile. Obtenido de
https://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/145332/hacia-una-interpretacion-de-
lanotacion.pdf?sequence=1&isAllowed=

Pérez Sandoval, J. A., & Montalvo L6épéz, L. (2006). Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la
region andina colombiana. (15). Revista digital A contratiempo. Obtenido de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327

Plaza Romero, C. U. (2019). La musica andina colombiana en el festival Mono Nufiez: ;Un referente
de nuestra entidad nacional? Historia Cultural. Obtenido de https://asocolhistoria.org/wp-
content/uploads/2020/09/MESA16.pdf#page=22

Polanco Ortiz, J. M. (2016). El Huila, San Pedro, San Juanero, Cultura y Tradicion. Bogota,
Colombia: Pontificia Universidad Javeriana.

Quiles, O. L., & Cérdenas Soler, R. N. (2010). Antecedentes y actualidad de la Mdsica y la Educacién
Musical en Colombia. 1, 291-312. Obtenido de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3676770

Ramirez Uribe, C. (2020). Del rechazo a la legitimidad. El recorrido de la musica andina colombiana
en el siglo XIX y comienzos del XX. Cuadernos de Etnomusicologia(15 (1)). Obtenido de
https://www.sibetrans.com/etno/public/docs/8-articulo-colombia.pdf

Restrepo Peldez, A. (2020). Practicas musicales en diaspora: El Festival Mono Nufiez como
Territorio. Medellin, Colombia: Universidad de Antioquia. Obtenido de
https://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/10495/15450/1/RestrepoAlexander_2020
PracticasMusicalesDiaspora.pdf

Rodriguez Melo, M. E. (Abril de 2016). Musica Nacional: El Pasillo Colombiano. Obtenido de
https://www.researchgate.net/profile/Martha-
RodriguezMelo/publication/301566514_MUSICA_NACIONAL_EL_PASILLO_COLOMBIANO/I
inks/571a6f7f08ae7f552a4731al/MUSICA-NACIONAL-EL-PASILLOCOLOMBIANO.pdf

Rodriquez Melo, M. E. (2012). El bambuco, musica “nacional” de Colombia: entre costumbre,
tradicion inventada y exotismo. XXVI1(26). Revista del Instituto de Investigacién Musicol6gica
“Carlos Vega”.

Sachli, I., Solomeniuk, O., & Litvin, I. (2016). El andlisis estructural de la musica tradicional andina
colombiana como herramienta para el estudio profesional. 1(69), 105-120. Actualidades Pedagdgicas.
Obtenido de https://ciencia.lasalle.edu.co/cgi/viewcontent.cgi?article=1318&context=ap
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Sanchez, G., & Aguilera, M. (2001). Memoria de un pais en guerra. Los mil dias 1899-1902 (Primera
ed.). Bogotd D.C., Colombia: Editorial Planeta Colombia S.A. Obtenido de
http://bdigital.binal.ac.pa/bdp/Memoria%20de%20un%20pais%20en%20guerral.pdf

Simpdsio Ernesto Nazareth 150 Anos (IMS). 42 mesa. Parte 4. Palestra de Manuel Bernal Martinez.
(2013). Obtenido de https://www.youtube.com/watch?v=--QMD1SFC5c

Sinic. (s.f.). Colombia Cultural. Obtenido de Sistema Nacional de Informacion Cultural:
https://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&C
OLTEM=222&IdDep=73&SECID=8

RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

El informe de semillerista que aqui se presenta recopila el trabajo realizado por el
estudiante Cristian Eliecer Tinjacd en el proyecto semillero SOFTWARE PARA EJECUCION
INSTRUMENTAL PARA LA PRODUCCION DE REPERTORIO ESCRITO DE MUSICA
COLOMBIANA el cual tuvo una etapa previa desarrollada en el proyecto PRODUCCION DE
REPERTORIO ESCRITO DE MUSICA COLOMBIANA, PARA INSTRUMENTOS SOLISTAS Y
PEQUENOS ENSAMBLES, y del cual el estudiante también tuvo su participacion la finalidad de
dichos proyectos era la recopilacién de musica andina colombiana para la creacion de una cartilla para
pequefios ensambles y solistas, posteriormente se apli este proyecto y aqui se incluy6 la creacion de
un software tipo mixer que servird para el estudio de estas musicas colombianas, dentro de las
actividades como semillerista se encuentran la edicion de partituras, creacién de hojas comentario con
informacion de las piezas editadas y aporte en el marco tedrico con el apoyo de la investigacion del
documento la importancia de la partitura en Latinoamérica.

The seedbed report presented here compiles the work carried out by the student Cristian Eliecer
Tinjacd in the seedbed project SOFTWARE FOR INSTRUMENTAL EXECUTION FOR THE
PRODUCTION OF WRITTEN REPERTOIRE OF COLOMBIAN MUSIC, which had a
previous stage developed in the project PRODUCTION OF WRITTEN REPERTOIRE OF
COLOMBIAN MUSIC, FOR SOLO INSTRUMENTS AND SMALL ENSEMBLE, and in which
the student also had his participation, the purpose of these projects was the compilation of Colombian
Andean music for the creation of a primer for small ensembles and soloists, later this project was
applied and here the creation of a mixer-type software was included that will serve for the study of
these Colombian musics, within the activities as a researcher are the edition of scores, creation of
comment sheets with information of the edited pieces and contribution in the theoretical framework
with the document research support the import ance of the score in Latin America.
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AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos|

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOYS) Sl | NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica, masiva por cualquier procedimiento o

medio fisico, electronico y digital. X

3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestién de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113

PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 6
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2021-09-14
oD REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 8 de 10

autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la|
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningan
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982y el articulg
11 de la Decisién Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _X__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, 1o
anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
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patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a lal
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la|
Licencia de Publicacion sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucion, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia y de
la licencia de uso con gue se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que nho
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices VY|
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacion se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.
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j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.
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Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
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La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida

Tipo de documento

ST IS (ej. Texto, imagen, video, etc.)
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1. Software para ejecucién instrumental Texto
para la produccién de repertorio escrito de
musica colombiana

2.

3.

4.

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

FIRMA
(autégrafa)

Tinjaca Cristian Eliecer ( -——'b
\

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS

21.1-51-20.

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestién de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

SOFTWARE PARA EJECUCION INSTRUMENTAL PARA LA PRODUCCION DE

REPERTORIO ESCRITO DE MUSICA COLOMBIANA

Docente lider del proyecto: Manuel Antonio Hernandez

Docente Co investigador: Carlos Andrés Cetina Cruz

Cristian Eliecer Tinjaca

2
DEC

INIVERSIDAD DE
X

L
CUNDINAMARCA

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipagquira Cundinamarca

2022



Informe de Semillerista: Software de Ejecucién Instrumental para la Produccién de
Repertorio Escrito de Musica Colombiana para Instrumentos Solistas y Pequefios

Ensambles

Cristian Eliecer Tinjaca

Cadd. 891211229

UNIVERSIDAD DE
CUNDINAMARCA

Trabajo de grado sometido como requisito parcial en los requerimientos para el grado de

Maestro en Musica

Director

Adalberto Pardo Rodriguez

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipaquira Cundinamarca

2022



Tabla de contenido

Tabla de CONTENITO ......cuiiiiiiiieie bbbttt b bbb ereenes 3
RESUMIBN. ...ttt b e s bt s bt e et et et e e e bt e she e s atesabeea bt e b e e beesbeesaeeemteenteenbeesaeesanenas 5
ODJETIVO GEBNEIAL......ceeeeeeeieeieeiet ettt b e b bttt s e bt b sb e b e e e e et e e ebeebeenenrens 6
ODJELIVOS ESPECITICOS ...ttt ettt b ettt b s bbbt e et e st nteneas 6
ODjetivos del SEMUIIEIISIA .......cccvieieeeeiiceee ettt et e s te et e s b e e e e resraenbesteessebesrnenes 6
Planteamiento del ProDIBIMA........cc.oviiiiiieee ettt sbe e 7
Compendio de 12 JUSTIFICACION ........c.evueuirieirieirieee ettt e 8
Descripcion del marco de refErBNCIA..........eviiieecieceeeeeee ettt st s reennas 9
Descripcion del marco MetodOIOQICO ....cc.ecvvevieiieieiiciee ettt st st era e e eaeenes 25

Actividades del SEMITTEIISTA ..........oiveiiie e 28

RESUITAd0S Y CONCIUSIONES .......cuiiiiiiiiiieiei e bbbt 31
Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion ............ccccccevvecvevenennennn. 31

Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del proyecto de investigacion..39

CONCIUSTONES ...ttt ettt e et e e et e e e et e e s aeaete e s e eeeesaaseeeesaasaeeesaaneeeesaanseeeseaneeesaaseneseaanenes 40
BIDIIOGIAFTA ...ttt 41
J AN 215 (o L TR 48



Tabla de Imagenes

10 U USSR PROTPR 11
10 - USSR 11
10 U R OSSPSR 12
10 PSSR 28
10U SO PRPSPR 33
10 U PSSRSO 34
1o R PSSR 35
1o U < PSSRSO 36
FIQUIB O bbbttt bbbt ne s 37

FIQUIA L0 .ttt bbb bbbt b bbbt 38



Resumen

Con este proyecto se busca recoger, analizar y producir material como herramienta de
estudio e interpretacion sobre masicas colombianas de la regién Andina, en medios fisicos y
digitales a través del acompafiamiento de pistas pregrabadas realizado por medio del disefio de
un software. Este proceso inicia con la recopilacion de partituras de musica Andina colombiana
seleccionadas con rigurosidad, posterior a ello se realiza un andlisis, critica y edicion detallados
por medio de hojas comentario de cada una de las piezas seleccionadas, seguidamente se
procede al desarrollo de la herramienta tecnolégica (software tipo mixer) cuyo fin es almacenar
de manera independiente cada una de las lineas armonicas y melddicas que componen las piezas
musicales interpretadas por los diferentes instrumentos, con la intencién de ofrecer a la
comunidad estudiantil en general una herramienta para el estudio de los aires mas representativos
de la region Andina, se involucra al programa de semilleros SEINMUS dando la posibilidad a
sus integrantes de obtener nuevas experiencias y obtener conocimientos relacionados con los
aires colombianos y la musica en general.

Descriptores o palabras claves: Musica colombiana, Region Andina, Bambuco, Pasillo,
Sanjuanero, Partituras, Edicidon, Forma Musical, Notacion Musical, Software, Grabacion,

Interpretacion.



Contenido
Objetivo general
Disefar un software y una plataforma e-learning, para el estudio del material producido en el
proyecto: Produccion de repertorio escrito de musica colombiana, para instrumentos solistas y
pequefios ensambles.
Objetivos especificos

1. Crear y Desarrollar un software tipo mixer para la reproduccién de repertorio de masicas
colombianas previamente analizadas y editadas.

2. Elaborar una plataforma basica, para el aprendizaje e-learning de repertorio de musica
Andina colombiana.

3. Realizar un analisis critico y reflexivo en torno a las problematicas inherentes al e-learning
en masica.

4. Lograr por medio de la adquisicion de conocimientos de herramientas digitales la
creacion de plataformas interactivas de desarrollo e interpretacion de repertorio
colombiano de la regién Andina.

Objetivos del Semillerista

1. Realizar la edicion de las partituras de madsica colombiana, aplicando conocimientos
musicales y logrando reforzar habilidades de edicion, manejos tecnoldgicos en la misma.

2. Investigar acerca de la vida y obra musical del compositor con el fin de comprender el
repertorio investigado.

3. Llevar a cabo un trabajo investigativo plasmado en hojas comentario relacionadas con el

repertorio con el fin de dar a conocer al estudiante un contexto de la obra.



4. Conocer acerca del contexto historico de la partitura en Latinoamérica, con el fin de
comprender su evolucion en el tiempo.
Planteamiento del problema

Con el transcurrir del tiempo la curiosidad por los diferentes géneros musicales
especificamente los colombianos hasta el dia de hoy es escaza, pues pese a los diferentes esfuerzos
por hacer de estos un tema de investigacion amplio y practico en todos los niveles de aprendizaje
musical, se evidencia que el material de estudio y de investigacion no solo es insuficiente si no
limitado en su ensefianza y practica de estudio, como es el caso de la musica colombiana Andina.

Asi, se puede decir que, aunque se ha buscado generar un material de herramientas, crear
diferentes programas, por lo general no van mas alla de una ensefianza basica como por ejemplo
es el caso del Ministerio de Cultura, que aungue es uno de los principales impulsores de este tipo
de proyectos, se observa que se enfocan en la ensefianza de la iniciacién musical desde los
diferentes ejes propuestos, entre ellos la ensefianza de las musicas andinas colombianas (Franco
Duque, 2005).

Con base en lo anterior y de acuerdo con (Plaza Romero, 2019) en estos tiempos se hace
preciso pensar y crear herramientas tecnologicas que faciliten el aprendizaje y estudio de los méas
importantes ejes musicales de la region Andina, por tal motivo desde el desarrollo de esta
investigacion se busca generar una guia que compile repertorio de musica colombiana Andina,
pensada en el aprendizaje y estudio para alumnos en formacion de educacion superior, pues se
evidencia la necesidad de una formacion musical en el pais mas completa y practica; lo anterior
conlleva a generar el interés de desarrollar un software que promueva el e-learning que contenga
un repertorio escrito de musica colombiana mas especificamente de la regién Andina (Hernandez

Martinez & Cetina Cruz, 2017).



Compendio de la justificacion

Con el desarrollo de este proyecto se brinda la posibilidad de tener un mayor
acercamiento de las raices de la musica andina colombiana, ademas de encontrar herramientas a
nivel técnico, interpretativo y de estilo que permitan la apropiacion de los géneros musicales
seleccionados proponiendo la creacion de herramientas tecnologicas y cartillas que permitan el
aprendizaje de este tipo de repertorio de forma practica y agil.

Se puede evidenciar que mucho del repertorio de musica andina colombiana es
interpretado en distintas versiones y en muchas ocasiones, se alejan de lo que el compositor
plasma y quiere transmitir con su composicion original. Por lo que, con el desarrollo de esta
investigacion, se busca rescatar el repertorio que no ha tenido mayor trascendencia pero que es
parte importante de la identidad musical, ademas de obtener la posibilidad de disponer de un
repertorio mas amplio de musica colombiana Andina; desde el analisis bibliogréafico del
compositor, sus obras musicales y como estas pueden ser interpretadas por los estudiantes y
musicos sin alejarse de su esencia.

Por otra parte, el desarrollo del proyecto “Software de ejecucion instrumental- produccion
de repertorio escrito de musica colombiana para instrumentos solistas y pequefios ensambles” es
una forma de estimular el e-learning y a su vez aprovechar el aporte que el estudiante puede
brindar desde su experiencia como musico interprete desde el area en el que este se desempefia;
unido a esto el crear la curiosidad, pertenencia y gusto por la mdsica andina colombiana en su

propia interpretacion y el transmitir de la misma a los demas.



Descripcion del marco de referencia
Musica Andina Colombiana

Es importante comprender la region de donde proviene la musica Andina Colombiana,
como se conforma y que existe en su entorno; esta region se sitta en el centro de Colombia y se
divide en tres cordilleras llamadas Central, Occidental y Oriental. Su nombre se deduce por su
ubicacion dentro de la Cordillera de Los Andes (Botello, 2017); adicional que no se puede
olvidar las comunidades indigenas que habitan en esta region y que alin mantienen su lengua y
expresiones musicales fluyendo desde sus relaciones cosmogonicas, sociales y estéticas (Franco
Duque, 2005).

La musica de la region Andina colombiana surge como se ha dicho de la mezcla entre los
cantos de las poblaciones indigenas y el intercambio cultural de negros y espafioles; produciendo
géneros como el Bambuco, la Caranga, la Guabina, el Pasillo y el Torbellino, que son la muestra
de una fusién de culturas a lo largo de varios siglos de evolucion del pueblo colombiano
relacionados con diversas manifestaciones artisticas (danza, festividades religiosas, entre otras)
(Botello, 2017).

Con lo anterior y teniendo la musica como una de las méaximas expresiones de la
humanidad y de acuerdo con el enfoque que el Ministerio de Cultura ha dado a su proyecto en
especial a las musicas andinas, consideran que los géneros mas representativos son el bambuco,
el pasillo, el merengue, la redova, el shiotis, el gallinazo, el porro paisa, el paseo paisa, la danza;
convirtiéndose a través del tiempo en un simbolo de identidad social, cultural, emocional,
estético; siendo un patrimonio nacional y un medio de comunicacion regional y nacional (Plaza

Romero, 2019).


https://www.lifeder.com/caracteristicas-cordillera-andes/

Adicional, que con la variedad en géneros musicales que ofrece una regién como lo es la
Andina, la gran riqueza ritmica que se encuentra en sus géneros permite que se desarrolle la
habilidad de reconocer patrones ritmicos caracteristicos que se encuentran en los distintos
géneros musicales de esta zona. Asimismo, gque se pueda identificar como las canciones
tradicionales ostentan giros melddicos que son reconocibles al oido y que han sido y son
escuchados gracias a una tradicion oral de canciones que pasa de generacion en generacion
(Guzman Borda, 2014).

Previo al impacto de los medios de comunicacion en la cultura popular, existio un

importante repertorio musical vinculado a momentos especificos de la vida cotidiana de

las comunidades: es asi como el nacimiento, la muerte, el amor, el trabajo, las guerras
civiles, el paisaje, fueron temas tratados en la cancionistica regional. Los investigadores

Gustavo Lépez Gil y Maria Eugenia Londofio proponen sub-ejes para el eje andino

occidental (Figura 1) que permiten aproximar a las zonas de influencia de los tipos de

agrupaciones a través de los cuales géneros y especies musicales muestran caracteristicas

especificas (Figura 2) (Franco Duque, 2005, pag. 10).

De esta forma todo se entrelaza a una extensa construccion de identidad colombiana, que,
por medio de una expresion musical andina, muestra lo mutable y variable que siempre ha sido
este tipo de masica, como ha seguido fielmente intereses politicos, econdmicos y culturales de
cada época en la que evoluciona y se regenera; logrando una identidad propia, como es el caso
del fandango y el bambuco, sin olvidar que en el transcurrir del tiempo van haciendo parte de la

alta sociedad el ritmo popular las danzas rurales (Ramirez Uribe, 2020).
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Figura 1

Sub-ejes del Eje Andino del Centro Occidente Colombiano

SUBEJE Zona de influencia

1 Cartago, Armenia, Pereira, Manizales.

2 Anserma, Salamina, Riosucio, Caramanta, Tamesis, Aguadas.

3 SUROESTE ANTIOQUENO: Jerico, Santa Bérbara, Versal les, Concordia.

4 VALLE DE ABURRA: Medellin, Barbosa, Girarclota, Copacabana, Bello, Itagiii, La Estrella, Caldas, Sabaneta, Envigado.

5 NORTE: Don Matias, Entrerrios, Santa Rosa, San José de la Montafia, Yarumal, Angostura, Campamento, Carolina,
Gomez Plata, Guadalupe, ¢ Ituango?

6 NORDESTE ANTIOQUENO: Santo Domingo, Cisneros, Santiago, Yolomb6, Amalfi, Segovia, Remedios, Puerto Berrio.

7 ORIENTE ANTIOQUENO cercano y lejano: Guarne, San Vicente, La Concha, Alejandria, Marinilla, Pefiol, Guatapé, San
Rafael, Santuario, Granada, San Carlos, Nare, Puerto Triunfo, Rionegro, La Ceja, La Unién, Sonson, Argelia, Narifio.

8 NOROCCIDENTE ANTIOQUENO cercano: San Jerénimo, Sopetran, Santa Fe de Antioquia, Giraldo Caicedo, Frontino,
Cafasgordas, Abriaqui, Dabeiba.

9 NOROCCIDENTE ANTIOQUENO lejano (Urabd): Mutata, Chigorodd, Apartadé, Carepa, Turbo, Necocli, Arboletes,
Vigia del Fuerte.

10 BAJO CAUCA: Caucasia, Nechi, El Bagre, Zaragoza, Caceres.

Fuente Lopez G., Gustavo y Londofio F., Maria Eugenia. Plan nacional de musica para la convivencia. Eje andino occidental.
Reflexiones y tareas para seminario 2 (documento de trabajo). Medellin: 2004. Musica Andina Occidental entre Pasillos y

Figura 2

Bambucos — Cartilla de iniciacion musical.

Formatos Instrumentales Eje Andino del Centro Occidente Colombiano

TIPO DE BASE RITMO- B:SII\E/I(R)II\-II—I'\CAS_ DESEMPERIO DESEMPERIO INZF?'C'J'E,\?CEIA
AGRUPACION PERCUSIVA (y/o bajos) MELODICO IMPROVISATORIO SUB-EJES
Asignados por el formato Asignados por el Asignados por el Asignados por el formato Muy fuerte en todo
BANDA .
banda formato banda formato banda banda el eje
TRIO Ocasionalmente percusion Tradicionalmente son papeles
INSTRUMENTAL menor: raspa, cucharas, Tiple, guitarra Bandola con lineas obligadas para 1,4,7
ANDINO chucho bandola, tiple, guitarra
Ocasionalmente percusi6n Tiple, guitarra Band&lte;sr,r;isples, Tradicionalmente son papeles
ESTUDIANTINA menor: raspa, cucharas, ple, 9 ! au I . Ii li pap 1,4,7,
chucho bajo Ocasional mente con lineas obligadas
flauta, clarinete
- Flautas 1 y 21, maracas,
CHIRIMIA Maracas, bombo, redoblante. Flauta 2da Flauta 1ra redoblante, bombo. 2
ANDINA
TROVA Tiple Voces alternadas Repefr;trlrsnn;fogr;neellge(;tc%sobre 3,4,5,6,7
ANTIOQUERA pie, C 4,0
preestablecidos
DUETO O TRIO Tiple y/o guitarra . ] ]
MIXTO: VOCAL- ritmica, guitarra Bi?g ?Ir:’rgu:}?r:{g’ Bandola,rgeuﬁ?r:g, guitarra 1,2,3
INSTRUMENTAL mareante Y q q
Guitarra ritmica . .
GUASCAY ; ' Guitarra requinto o . . .
CARRILERA guitarra marcante acordeén y/o teclado Guitarra requinto, acordedn 2,3,4,56,7,8
y/o bajo
Guitarra ritmica, . . . . .
PARRANDA Raspa, bongd y/o timbal quitarra mareante Gunarra requinto, Guitarra requinto, acordedn 2,3,4,56,7,8
. acordedn y/o teclado y/o teclado.
ylo bajo
BUNDE DEL Tiole
OCCIDENTE Pandero P Voz 8
ANTIOQUENO
BA”‘_E.SQQTAO Tambor de vaso, Palmas Voces Tambor de vaso, voces. 9,10

Fuente Lopez G., Gustavo y Londofio F., Maria Eugenia. Plan nacional de musica para la convivencia. Eje andino occidental.
Reflexiones y tareas para seminario 2 (documento de trabajo). Medellin: 2004. Musica Andina Occidental entre Pasillos y

Bambucos — Cartilla de iniciacién musical.
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Géneros musicales andinos

Hasta aqui es claro que la musica colombiana andina, es un diverso de géneros donde

actualmente se estima que existen alrededor de doscientos (200) ritmos andinos, de los cuales

algunos son ritmos puros y otros son mezclas mas ricas en musica (Cajal, 2022), entre los que se

pueden destacar el pasillo, el sanjuanero, el bambuco, la rajalefia, la guabina entre otros que se

unen con el baile y la expresion (Badillo Ocampo, 2021).

En consecuencia, y gracias a la identidad que la masica andina colombiana representa en

la zona geogréfica de la cordillera de los Andes, y la evolucion del tiempo al contar las historias

cotidianas a través de la musica Gomez Rey & Zapata, 2005 proponen cuatro ejes que pueden

abarcar la musica Andina (Figura 3).

Figura 3

Ejes mdsica Andina

Ejes Region Centro- L - . Regién Sur-
Concepto Oriente Region Centro-Sur Region Nor-Occidente Occidente
o Norte de Santandgr, ) ) Quindio, Valle del Cauca, Caucg, Narifio y
Ubicacion Santander, Boyaca y Huilay Tolima. A, Occidente del
- Antioquia, Risaralda y Caldas.
Cundinamarca. Putumayo.
. . Conjunto de rajalefia, Conjuntos campesinos, Conjunto
Conjunto de torbellino, h o J .
g cucamba, trios, duetos estudiantinas, practicas vocales, campesino, bandas
conjunto carranguero, vocales e duetos y trios de flautas
Formatos gu_abma, merengue instrumentales, vocales e instrumentales, conjunto andino
andino, estudiantinas, - . : .
. estudiantina entre conjuntos de guasca, carrilera, surefio, cuerdas
trios, entre otros. .
otros. parranda, entre otros. andinas.
Torbellino, guabina,
bambuco, pasillo, . = Pasillo, bambuco, chotis, el guatin Surefio, de
. danza, rumba criolla, SgnIJUNanero, cana, y otros tiene unos géneros sanjuanito, pasillo
Géneros rumba rajalena, bambuco, musicales bambuco tincy,
- - pasillo y otros. - . .
campesina, musica occidentes, tienen mucho ritmo. huayno y otros.
carranguera.

Elaborada con base en Gémez Rey, A., & Zapata, S. (2005). Al son de la tierra. Musicas tradicionales de Colombia.

A continuacion, se puede definir algunos de estos géneros andinos de acuerdo con (Cajal,

2022), sin embargo, en esta seccion no se incluira la definicion de bambuco, pasillo y Sanjuanero

pues se profundizaran mas adelante:
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o El torbellino: De acuerdo con la historia es una tonada que acompafia los casamientos, a
aquellos que se encuentran prometidos, las fiestas patronales y demas fiestas populares. De esta
manera los campesinos expresan con sencillez sus reacciones ante el amor, la desilusion y el
sentimiento religioso, entre otras expresiones. Es un baile de pareja en el cual la mujer gira como
un trompo; de alli el origen de su nombre.
o La guabina: se considera que asciende de Europa y que de acuerdo con la region de
Colombia toma un tono particular. Los instrumentos tipicos son el tiple, el requinto, la bandola y
el chucho.
o Rajalefia: Es uno de los ritmos colombianos principales, generalmente invita a reirse de
las situaciones de la rutina diaria.
o Bunde tolimense: Es nativo de Tolima y Huila. Es un ritmo alegre y algo lento, que
entreteje a sus ritmos hermanos: el bambuco, la rajalefia, el torbellino, el pasillo y la guabina.
Desde el siglo XIX la musica andina colombiana ha logrado generar distintas tensiones que
desde su utopia como simbolo nacional hasta su trasegar en el tiempo presente, distintos
escenarios que han sido dominados y creados para establecer vinculos con el pasado, presente,
futuro y con el lugar. Con las incertidumbres propias de las historias posibles en cada momento,
estos escenarios han dejado configuraciones alrededor de la musica que funcionan como
transportadores de las experiencias en expectativas, intentando seducir y adoctrinar (Restrepo
Pelaez, 2020).
Asi se puede concluir, que es tan diverso y de niveles diferentes lo que ofrece la musica
andina colombiana para su interpretacion y estudio que es en cierta forma se convierte en un
estilo de fortuna contar con diversidad de géneros que permitan el estudio musical desde la

ritmica, la armonia y formas musicales segun el intérprete y su instrumento.
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El Pasillo, EI Bambuco y EI Sanjuanero

Los géneros musicales de la region Andina en los cuales se enfocaron el desarrollo de este
trabajo fueron el bambuco, el sanjuanero y el pasillo.

En lo que respecta al género del pasillo se toma como referencia la obra “Gloria Eugenia”,
composicion del maestro Manuel José Bernal Gonzales. El pasillo es un género que se derivay se
adopta del vals europeo, y se practicaba en la ciudad y algunos grupos sociales (Avellaneda
Ramirez, 2020). Este género, aunque no es estudiado como un estilo de identidad de la musica
colombiana a diferencia del bambuco, siempre conserva en el transcurrir del tiempo ser un género
que va muy de la mano con el bambuco, adicional el ser muy arraigado en su forma de
interpretacion instrumental, vocal y danzaria (Rodriguez Melo, 2016).

El pasillo colombiano se origina en los siglos XVIIIl'y XIX, y su historia se desprende de
paises europeos, como Alemania, Francia, Austria y Espafia, de donde llegaban diversas musicas
como la danza y aquellas musicas de salon (Cortés Polania, 2004). Rodriguez Melo, como lo cita
(Avellaneda Ramirez, 2020), dice que la adopcion del vals y su caracterizacién como pasillo, son
procesos analogos a la reacomodacion de la categoria “pueblo” y la progresiva “folclorizacion”
discursiva de sus costumbres. Por consiguiente, hace que se considere el pasillo como una obra
musical instrumental, con repertorio propio y manteniendo su deseo y vigencia por parte de
compositores, oyentes colombianos (Rodriguez Melo, 2016).

Con base lo anterior, el pasillo colombiano de la region andina se desarrolla a partir de la
difusién de los valses europeos y nacionales en Santafé de Bogota. De acuerdo con (Pérez
Sandoval & Montalvo Lopéz, 2006) sefialan que la transicion del vals en pasillo ocurre cuando se

empiezan a interpretar determinadas partes del vals colombiano a un tempo mas réapido.
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La consolidacion y estructuracion de este ritmo se da a finales del siglo X1X gracias a los
aportes de Morales Pino (1863 — 1926) conocido también como el padre de la mdsica
Andina Colombiana, su aporte fue definitivo en la constitucion de la mdsica andina tanto
en su estructura como en su formato, algunas de sus contribuciones fueron: definir una
estructura en tres secciones, establecer el tiple, la bandola y la guitarra como formato
especial y comenzar a escribir sus composiciones y arreglos y reestructurar la formay el
orden de la bandola brindandole un papel importante dentro de este formato (Jiménez Gil

& Montoya, 2017, pag. 15).

No sobra conocer respecto a la geografia social del pasillo, siendo este un género marcado
por un origen de situaciones sociales, y aunque no pareciera los enfrentamientos entre liberales y
conservadores como la guerra de los mil dias y la guerra civil que imprimi6 el paso al siglo XX,
afectaron e influyeron paralalemamente al desplazamiento y huida de las personas a causa de la
violencia y colonizacién a concentrarse en las ciudades y en especial en Santafé de Bogota ya que
para la época se podia considerar como un destino favorito e importante como lo es hasta hoy
(Rodriguez Melo, 2016).

Con base en lo anterior, y al reconocer como en Bogota se empiezan a identificar la llegada
de escritores, politicos y estudiantes de provincia, atraidos por lo que en su momento ofrecia la
ciudad como colegios, universidades, revistas, periddicos y una vida cultural moderna con teatro
y conciertos publicos, se crean espacios de vida bohemia, intercambio cultural, musical y
gastrondmico como “La gata golosa”, que sin pensarlos se convierten en la cuna y madre de
composiciones y arreglos del pasillo, por ejemplo y sin olvidar la composicion que realiza el

compositor Fulgencio Garcia en honor a la gata golosa como un pasillo homoénimo, que sigue
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siendo hasta el dia de hoy bailado e interpretado en diversas versiones sin perder su gran esencia
(Rodriguez Melo, 2016).

En medio de la actividad que representaba la ciudad en este tipo de lugares y de los
clientes habituales que se reunian se destaca la actividad del grupo pre-centenarista mas
representativo del momento: La gruta simbdlica, cuyo movimeinto mas intenso se desarrolla en
plena guerra de los Mil Dias, pues se consideraban la oposicion a la dictaruda del entonces
presiendente José Manuel Marroquin (1827-1908), sus integrantes pertenecian a la élite letrada
de la ciudad y se reunian en la casa de algin compariero, o en un café a puerta cerrada,
desafiando muchas veces las érdenes de toque de queda y circulando por la ciudad sin el
salvoconducto que exigia la policia (Sanchez & Aguilera, 2001).

Los miembros de este grupo coincidian con la idea de mantener la tradicién castellana de
la cultura nacional, en oposicion a la tendencia extranjera. En sus reuniones, a juzgar por las
memorias que se conservan, la musica fue una constante en las reuniones, representada
principalmente por Emilio Murillo (1880-1942), pianista y compositor de muchos pasillos y
polemista abanderado de la idea de “musica nacional”, y el musico poeta Julio Florez (1867-
1923), representante del romanticismo popular autor de uno de los pasillos cancién mas
importantes en la historia del género: Mis flores negras (Cortés Polania, 2004).

Cabe sefialar que una de las primeras grabaciones de pasillo cantado, realizada por el

dueto Pelon y Marin en México en 1908, fue el pasillo Los diamantes, cuyo texto fue

escrito por Federico Rivas Frade (1858-1922), integrante de la Gruta. Efectivamente por
muchos afios se continud interpretando este pasillo, y posiblemente el recuerdo la
memoria del poeta se deba a la importancia social de ésta, como una de sus obras

principales (Rodriguez Melo, 2016, pag. 21).
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El pasillo fue uno de los géneros méas importantes de la época en las reuniones y se podria
decir que se contaba con orquestas y pianos. Sus promotores o iniciadores, identificados como
personas educadas y de alta cultura segun la época, lo reconocian como la verdadera masica
nacional (Avellaneda Ramirez, 2020). Asi y de acuerdo con lo plasmado en la historia, desde
comienzos de siglo coexistieron tres modalidades de pasillo: el pasillo cancion, romantico y
lirico; el pasillo rapido, alegre y fiestero, de ocasion y el pasillo lento, los dos Gltimos
instrumentales (Cortés Polania, 2004).

Hasta aqui, se puede decir que el pasillo como género musical se va convirtiendo en una
representacion nacional colombiana, un signo cultural; adicional que contribuia a que, en los
lugares de tertulia, cafés, de vida bohemia se contara con un pasillo propio, llevando a una
tendencia a que este género se identificara como bohemio, como un género urbano que se
promueve por una élite de literarios y reafirmandolo como una pieza culta, estructurada y con un
autor; y en lo que cabe de obvio sin perder sus cualidades de alta alcurnia y su reconocimiento
artistico, dejando como resultado una huella en una renovacion de practica y consumo de la
mausica en una sociedad en crecimiento.

Para la década de los afios veinte, lo anterior era vigente y al estar consolidados como
figuras Pedro Morales Pino y Emilio Murillo, en el contexto de una polémica sobre mdsica
nacional el periddico El Tiempo, citado por (Rodriguez Melo, 2016) public6 una columna, cuyo
autor declaraba que la musica nacional nacié “en una noche de jolgorio entre el humo del tabaco
y los vapores del vino”. En ese momento los seguidores de Murillo defendian una musica
nacional incompatible, tal como sucedia con la que se promovia, en el Conservatorio Nacional.

El tiempo avanza y ya para finales del siglo XX y en lo que respecta al XXI el pasillo ha

sido y es un género que no solo ha represando una identidad nacional colombiana y de una
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regién como la Andina, si no que representa y cuenta la historia de una diversidad politica, de
lugares méagicos donde se inspiraron y quiza aln se escriben y crean innumerables formas de
composicion, arreglos musicales, de interpretacion instrumental, vocal y dancistica que se
convierten en un simbolo que va més alla de tener una identidad o representacion, pues traspasa
los limites de complejidad musical haciendo de esto un hilo importante en la construccion de la
historia.

Otro de los géneros en los que se enfatizo, fue el género del Bambuco con la obra
“Patria” del compositor Manuel José Bernal Gonzales compuesta en 1994. Recordemos que el
bambuco es un género cuyos rasgos generales claramente identificados son los de su caracter
polimétrico en el cual se superponen ritmicamente duraciones binarias y ternarias, se suceden
articulaciones melddicas también binarias y ternarias, y se presentan con frecuencia sincopas
producidas por retrasos melddicos al cambiar de armonia y de compas (Ochoa Gautier, 1997)

De acuerdo con (Avellaneda Ramirez, 2020), y lo que se observa de la historia, el
bambuco, fue en sus origenes una danzay en la actualidad el género mas representativo de la
zona Andina y de Colombia como aire nacional, con una enmarcacion de aires campesinos, una
mezcla de lo nostalgico y romantico, y para exaltar el orgullo de un pais.

Al igual que con el género del Pasillo, el Bambuco se ve influenciado por los constantes
cambios politicos y econdmicos debido a la independencia y posteriormente a las batallas que
surgirian en el siglo XIX (Barrero Coral, 2018). Luego de obtener la independencia de Espafia,
surge en Colombia la idea de construir el proyecto nacién con el propdsito de establecer una
identidad lingistica, cultural y politica (Barrero Coral, 2018).

Lo anterior, lleva a que se quiera buscar una forma de consolidar lo que seria los

simbolos de la nacion, por lo que se empieza a escribir obras que describen la clase campesina,
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sus costumbres, conductas, cultura en general que lleva a la conclusion de una adaptacion por
parte de la clase alta en bailes, exaltacion por los ritmos de la época lo que hizo que se visibilice
el bambuco como un ritmo campesino que se contagiara en Santafé de Bogota y se muestre en la
nacion (Barrero Coral, 2018), se podria decir, que se forma la estrecha relacién entre una
identidad nacional y la mdsica, aportando a un tnico modelo cultural (Cruz Gonzalez, 2002).
Al empezar a formar e inculcar una identidad cultural, los bambucos de acuerdo con
Cuervo, 2007 como lo cita (Avellaneda Ramirez, 2020), empiezan a ser objeto de diversas
expresiones ligadas al patriotismo e identidad nacional. Asi, este género se convierte en la
respuesta principal de esta identidad y paralelamente se empieza a extender a los diferentes
departamentos de Antioquia, Cauca, Cundinamarca, Santander, Tolima, Boyacé, donde su
aceptacion fue rapida y practica gracias a la costumbre musical y dancistica (Cortés Polania,

2004).

En su origen, mantuvo influencias africanas e indigenas y se consideré mas rural, donde
intervenian instrumentos de percusién menor y flautas, que mas adelante fueron
evolucionando y adoptando caracteristicas de musica de salon, logrando conquistar
espacios en conciertos nacionales. En este panorama, una gran variedad de musicos que
integran en sus repertorios al bambuco configura trios instrumentales, que constan de
bandola tiple y guitarra, y que poco a poco han introducido orquestaciones mas amplias y
diversas que incluyen formaciones vocales (Cuervo, 2007, pag. 16).

Por otra parte, es importante destacar la antigua discusion que tiene este género segun los

estudiosos, es la forma correcta en que debe escribirse, y esto tiene que ver con la métrica
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mas adecuada, la organizacion de las frases, secciones mas coherentes, la acentuacion y el

fraseo, son los debates comunes de los que siempre se habla (Cuervo, 2007, pag. 18).

Si en algo se puede ser similar la historia del pasillo y el bambuco es que gracias a las
fiestas populares, los lugares bohemios y de intercambio cultural y de razas, los diversos
discursos que se daban en cada uno de estos y definir que tipo de musica definiria una identidad
entre la mezcla de clases sociales, razas y etnias se puede decir que en “Colombia, indigenas,
negros, blancos, mixturados, recreaban en aquella época practicas musicales que fueron el
sustento de la masica que, con vinculos en lo popular-tradicional, se fueron configurando desde,
por lo menos, mediados del siglo XIX. En el tiempo se molde6 un género musical al punto de
sonar como candidato a representar los anhelos nacionalistas de una sociedad que comenzaba a
preguntarse por su identidad: el bambuco ” (Restrepo Pelaez, 2020, pag. 21).

Como se ha venido mostrando, se prende la llama por un sentimiento patriotico, por la
independencia por lo que en cada salon se daba la cita para entonar cantos nacionales que
motivaban y mantenian la situacion social (Rodriquez Melo, 2012, pag. 305). El salon cumple su
papel de abrir paso a los géneros populares como el bambuco, lo que nos lleva a tener presente
que de sus incorporacién musical no se conozca mucho en ambientes campesinos, pero en
contextos urbanos se puede establecer que alrededor de 1850, las clases altas bogotanas lo
incorporaron en su repertorio de musica de salon en el cual su objetivo era entretener, por lo que
se consideraba como una expresion menor (Santamaria-Delgado, 2014, p.64), lo cual supone que
la insercion del bambuco en el cauce refinado de los ilustrados no estuvo exenta de disputas
(Avellaneda Ramirez, 2020).

Desde un semblante musical, una dispersién geografia y un mejor valor del bambuco en

un ascenso social va adoptando una escritura para piano y grupos instrumentales de cuerdas lo
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que hace que sus origenes étnicos se vayan modificando y se convierta en un ritmo de salon que
marca una clase social y cultural (Bernal Martinez, 2003).

Actualmente, se puede decir que el Bambuco como identidad nacional es un género que
marca la diferencia desde su interpretacion, complejidad y comprension de este; adicional que es
uno de los ritmos mas representativos de la region andina Colombia, su procedencia es diversa 'y
ha estado al igual que el pasillo presente en momentos Unicos de la historia colombiana, ademas
gue cuenta con una manifestacién particular dancistica y musical que cada subregion andina
(Banco de la Republica de Colombia, 2020).

El tercer ritmo en el que se ha enfocado este trabajo es el género del Sanjuanero con la
obra “El Sanjuanero” del maestro Anselmo Duran, El sanjuanero es un género de musica
proveniente del departamento del Huila, ubicado al sur de Colombia y se dice que se origina de
los aires de la rajalefia, fue compuesto a el 12 de junio de 1936, como una composicion estilizada
por instrumentos que no son tan rudimentarios como los empleados para la interpretacién de la
rajalefia, se identifica como un género musical arraigado e interiorizado en el hombre huilense ya
que en él sienten que pueden observar conductas y actitudes propias de su region (Polanco Ortiz,
2016).

En el afio de 1938 esta composicion se estrena oficialmente en el Salon Amarillo del
Capitolio Nacional y tiene su primera grabacion discogréafica gracias al dueto Garzén y Collazos
en la década de los afios 50 (Goberancion del Huila, s.f.).

Aunqgue es muy escaza la historia del EI Sanjuanero y saber con exactitud mas de sus
origenes, no sobra decir que es considerado también como aquella musica del Tolima que se

mezcla del bambuco y joropo, que se interpreta como simbolo de las fiestas de San Juan y San
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Pedro con un ritmo alegre; identificado con una danza que personifica la conquista amorosa, el
enamoramiento y un simbolo de matrimonio (Cultura, Educacién y Tradicion, s.f.).

De acuerdo con los diversos escritos respecto al tema, se cree el ritmo del sanjuanero es
nativo y tiene el eco de tambores indios; se considera una composicion tradicional con la
caracteristica de repetir constantemente algunas de sus notas dando un estilo parecido a la
repeticion, lo que lo hace ideal para la copla. En general mezcla la parte instrumental y vocal. La
mayoria inicia con cuatro u ocho compases en los cuales se escucha unicamente el ritmo de los
tambores, la melodia y el acompafiamiento son sincopados y entran después (Sinic, s.f.).

Se puede concluir hasta aqui, que el pasillo, el bambuco y el sanjuanero; son aires
colombianos de la region andina que al verlos con detalle representan de forma importante la
historia de un pais, las costumbres de un pueblo, la evolucién de una cultura, el crecimiento
musical y la interpretacidn de estos.

La partitura en Latinoamérica

La notacion musical es aquella representacion grafica de las notas musicales a través de la
utilizacién de figuras que permiten entender los sonidos dentro de un espacio temporal; dicho
sistema ha sido construido y mejorado en la evolucion del tiempo y se robustecié como un
modelo de representacion privilegiado, brindando la posibilidad de un amplio desarrollo de
conocimientos tales como tratados de armonia y modelos de analisis. Evidenciando una
capacidad de comunicacién y de memoria perdurable en el tiempo. La escritura tuvo un gran
impacto en el &mbito musical europeo, en donde poseer conocimientos sobre notacion era un
requisito para poder acceder a un conservatorio musical (Opazo Marinkovic, 2016).

El sistema de notacion permiti6 desarrollar habilidades de ejecucion y lectura de forma

conjunta haciendo que el lenguaje musical se transformara en un objeto sobre el cual se podia
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analizar partes, reconocer similitudes, hacer comparaciones y establecer jerarquias entre otros
procesos. En esta direccion, el interés en el conocimiento se centro en la lectura como dimension

privilegiada del proceso de alfabetizacion musical.

Se puede decir que la aparicion de la notacion musical facilito la vida de intérpretes del
repertorio europeo y fue una herramienta de ayuda pasada, presente y futura para preservar la
diversidad de géneros musicales en el mundo, asi teniendo una memoria fisica de la musica y sus
diversos avances a lo largo de la historia. Con lo anterior, no sobra nombrar que la notacion
permitié tener una base de conocimientos musicales que contribuyeron a la formacion de
instituciones como los conservatorios, afianzando y estandarizando el entendimiento y las

habilidades musicales.

Sin embargo, la importancia de la escritura musical dejé de ser un simple recurso
nemotécnico pues inician procesos como la polifonia y la armonia; se observa que las primeras
obras musicales del mundo se crearon por medio de una imitacion estricta de los sonidos, con
instrucciones y expresiones de momentos especificos. Poco a poco la escritura musical se
convirtié en una composicion escrita, idonea de modificar los procesos de pensamiento musical,
abriendo posibilidades para realizar una interpretacion fiable y contando con la capacidad de

comprender nuevos discursos musicales (Opazo Marinkovic, 2016).

En los antecedentes historicos del escenario cultural musical en Colombia, se puede
observar que en lo que respecta al siglo XV y con la llegada de los europeos al continente
americano, ya existian el territorio una cultura autdctona con un sistema social, religioso y
econdmico propio, existian manifestaciones musicales relacionadas con una concepcién

cosmoldgica siendo utilizada asi para sanar, pedir prosperidad para la temporada de cosechas,
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resolver sus conflictos colectivos e individuales y agradecer a los dioses por los favores
recibidos, de igual forma tenia una funcion ocasional de tipo lddico, donde la comunidad

lograba algunos momentos de esparcimiento. Con la llegada de los espafioles y los negros en
calidad de esclavos durante la conquista, se produjo un encuentro en las costumbres de los
indigenas; irremediablemente la conquista sometié la cultura indigena a la espafiola, comenzando
la evangelizacion, que usaba la muasica como estrategia para acercarlos a la fe cristiana (Diaz

Dias, 2005).

Los misioneros que viajaron a América utilizaron en sus ritos el mismo repertorio de las
iglesias europeas, y en dichas misiones se llevd a cabo la ensefianza de cantos a las comunidades
indigenas, quienes tenian grandes capacidades artisticas y que a su vez aprendieron a realizar
algunos instrumentos musicales. En este momento comienza la division cultural del arte musical
en Colombia ya que la musica del conquistador era considerada arte mayor (musica culta) y
negaba la tradicion y la creatividad indigena cuando se expresaba con sus propios patrones
culturales, considerados artesanales (musica folklorica) por los conquistadores (Quiles &

Cérdenas Soler, 2010).

Como consecuencia del racismo y el poco valor que se le daba a la muasica hecha por
afrodescendientes no es sino hasta la segunda mitad del siglo XX que esta cultura empieza a
tener visibilidad, con ello aparecen las primeras partituras y grabaciones de musicas
colombianas; debido a la inestabilidad politica y econdmica que el pais atraviesa en esta época,
el desarrollo musical se ve limitado pues no se encuentra abierto a todo el cambio musical que se
viene dando en el mundo. Las primeras partituras de las que se tienen conocimiento son

publicaciones periddicas con separatas litografiadas, con dibujos artisticos en un mejor papel que
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permitieron que esta masica sobreviviera, ademas gracias al uso del alcoholigrafo el cual fue un
sistema de escritura de color rosado 0 morado que utilizaron las primeras personas que no tenian
acceso a revistas; gracias a estos métodos fue posible la publicacion de polkas, mazurcas danzas

que eran considerados géneros nacionales (Bernal, 2013).

Descripcion del marco metodoldgico

Este proyecto de investigacion cuyo fin es compilar informacion relacionada con el
repertorio de la region Andina colombiana, se desarrollé en diferentes fases o etapas las cuales se
pueden reconocer como el levantamiento digital de la informacidn, transcripcion y edicion de
partituras y elaboracion de hojas comentario del repertorio seleccionado que finalmente dan
como resultado un material que posteriormente y por medio de la grabacion del mismo, sera
usado para el disefio de un software tipo Mixer para estudiantes del programada de musica de la
universidad y de otras instituciones educativas de educacion superior. Este proceso se desarrolld
por medio de las siguientes etapas:

o Levantamiento Digital de la Informacion: En esta etapa los semilleristas
asignados realizaron el levantamiento de la informacion histérica, tedrica y musical (repertorio)
correspondiente a los distintos aires de la musica andina colombiana, realizando una seleccion de
compositores y su repertorio, por medio de diferentes tipos de consulta como son base de datos
de articulos de investigacion, revistas cientificas, libros, acceso a bibliotecas de manera fisica y
virtual, revisando la autenticidad del repertorio desde su estado y calidad de lineas melddicas y
armonicas, paralelamente a la basqueda de material auditivo, como guia sonora en el desarrollo
del proyecto. Todo este material es almacenado en una carpeta drive la cual se denomina

levantamiento digital, para la consulta de los semilleristas.
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o Analisis del repertorio: En esta fase de la investigacion los semilleristas
asignados, realizan un analisis minucioso del repertorio seleccionado, donde definen los géneros
musicales a estudiar como la danza, la guabina, el bambuco, el pasillo y el sanjuanero;
obteniendo informacion relevante como ritmo, dificultad, época y estructura para asi lograr
iniciar con el proceso adecuado de edicidn de partituras. Para esta etapa del proyecto se
analizaron veintitrés (23) obras distribuidas entre los semilleristas.

o Edicion de Partituras: En esta etapa se asigna al semillerista las siguientes obras
para su respectiva edicion: El pasillo “Gloria Eugenia”, los bambucos “Bambuquisimo” y
“Patria” y “El Sanjuanero”. Por medio de la plataforma “Finale” se procede a realizar la edicion
completa de las obras “Patria” y “El Sanjuanero” donde se transcribieron las obras mencionadas
teniendo presente su forma, lineas melddicas, lineas armonicas, indicaciones como dinamicas,
articulaciones, casillas de repeticion, entre otras; paralelamente teniendo como referencia la
respectiva guia auditiva previamente seleccionada en la etapa anterior con el fin de plasmar
conocimientos de tipo estilistico e interpretativo desde la experiencia como musico
instrumentista. Adicionalmente, logrando el formato de presentacion deseado en la construccion
de esta edicidn (tipo de fuente, calidad de la imagen, margenes, etc).

Respecto a las obras “Bambuquisimo” y “Gloria Eugenia”, se apoyo en la revision y
mejoramiento del formato de presentacion.

Continuo se verifica que la edicion realizada se encuentra de correctamente, verificando
la forma musical de la obra y se procede a la extraccion del audio midi, el cual sera la guia para
que el musico instrumentista pueda realizar su respectiva grabacion. (Ver figura4y 5)

o Elaboracion Hojas Comentario: Al realizar la depuracion de la informacion

teorica y la edicion de las partituras, se realiza las hojas comentario donde se busca brindar a los
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intérpretes del repertorio informacion relacionada con la biografia del compositor y comentarios
relacionados con las distintas composiciones del mismo, con el fin de contextualizar a los
instrumentistas que realizarian la grabacion por canales de cada uno de los instrumentos segln
los formatos de las obras, finalmente los semilleristas realizan comentarios relacionados con
aspectos relevantes de la manera como se podria interpretar de mejor forma el repertorio, desde
la base de los conocimientos adquiridos y desde la experiencia como musicos instrumentistas.
(Ver Anexos — llustracion 3y 4)

o Software tipo Mixer: Finalmente se inicia con la creacion de una plataforma tipo
mixer para la ejecucion instrumental de musica colombiana Andina en la cual se almacenaran
cada una de las grabaciones por formatos y por instrumentos en distintos canales, siendo esta una
posibilidad para el estudio individual de los usuarios. (Ver Figura 9)

La plataforma brinda una serie de herramientas a los usuarios las cuales les ayudaran a
ser mas asertivos en su estudio personal; entre estas herramientas se pueden encontrar algunas
como lo son el modificar el volumen de cada uno de los canales (instrumentos) y la posibilidad
de escoger los instrumentos que Unicamente se quiera reproducir. En el desarrollo del software y
prueba de este se realizaron y se realizan modificaciones que contribuyen a mejoras de uso para
el estudiante y asi lograr un resultado de calidad y manipulacién practica para el usuario final.

. Marco Teorico Realizacion de Documento (La Partitura en Latinoamérica):
En conjunto con las etapas ya mencionadas, se realiza una indagacion que contribuye al trabajo
realizado, con el fin de adquirir conocimientos mas completos y profundos respecto a la
evolucion de la partitura en Latinoamérica, asi como conocer sobre los antecedentes histdricos de

la partitura en Colombia, su evolucién y formas de escritura de la musica de la regién Andina en

27



Colombia. Este documento es elaborado junto con los semilleristas Viviana Rodriguez y Javier

Rodriguez. (Ver anexo — llustracién 5)

Figura 4

Actividades del semillerista

Descripcion detallada de actividades y aportes realizados en el proyecto de investigacion
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Resultados y conclusiones
Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la investigacion

Luego del desarrollo de las actividades de investigacion del semillero SEINMUS, se
evidencia como resultado que los estudiantes de pregrado de la Universidad de Cundinamarca e
instituciones de Educacion superior puedan tener acceso a un material audiovisual que brinda
informacion relacionada con la musica colombiana mas especificamente con algunos aires de la
region andina, permitiendo un estudio mas practico y detallado de este tipo de repertorio.

Asi mismo, gracias al levantamiento digital de informacion que se realizo en esta
investigacion se ha logrado brindar a los usuarios finales una informacion clara y acertada del
contexto de la obra musical, desde las diferentes versiones que se han interpretado a través de los
afios y la esencia de la misma, es decir, que este podra encontrar en el resultado final de la
partitura: la forma musical, estilo, formato instrumental e informacién detallada acerca de su
interpretacion, al igual que la bibliografia de cada uno de los compositores y su trascendencia en
la composicion del repertorio de la época a la que corresponda la obra seleccionada.

Ahora bien, aunque el objetivo de este proyecto no es el de recopilar y rescatar el
repertorio olvidado de la region Andina, se puede agregar esto como resultado de la
investigacion ya que este es parte importante de las tradiciones colombianas; obras que debido a
su poco impacto han venido quedando en el olvido y no han formado parte de las investigaciones
de distintas entidades encargadas de preservar este tipo de repertorio. Por lo que hace que este
proyecto no solo innove en forma de difundir y divulgar este tipo de informacion en medios
digitales, si no estimular la investigacion y forma de crear herramientas de estudio a raiz de

diversas plataformas bésicas y de libre acceso.
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Por otro lado, este proyecto permite a los participantes tener un acercamiento a la
construccién y/o uso de herramientas digitales como el e-learning y las TIC para su aplicacion en
la musica y asi poder crear bases de datos y desarrollar musica para su posterior ejecucion por
otros estudiantes del programa de musica de la UDEC y de otras instituciones de educacion
superior.

En concordancia con lo anterior, y con base en que esta investigacion se ha segmentado
en dos fases una produccion de repertorio escrito de masica colombiana, para instrumentos
solistas y pequefios ensambles y dos la implementacion del software (Mixer), a continuacion, se
detalla el resultado de cada una de estas:

Guias melddicas y armonicas

Se lleva a cabo una revision arménica y melddica de las obras seleccionadas por cada
participante teniendo en cuenta aspectos importantes como: su forma musical, distintas
articulaciones y matices, contando con referencias auditivas previamente seleccionadas que
permitieron desarrollar una versién similar a la original; resaltando también el trabajo
relacionado con margenes, tipografia y tamarfio en la edicion de las partituras, de acuerdo al

levantamiento de informacion realizado por los miembros del semillero.
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Figura 5

Guia melédica de la obra

Uribe Espitia 33
"BAMBUQUISIMO"
Bambuco-instrumental Leén Cardens
R L S at L e
. = et

PPCL . -
£ =S el
e : i
T ==
o T S L VR o ¢t
A". » Pl ol A ) 2 % 2 |
: e =:
P Y T
e e B S 1 i
= === : . c . S E
= s LA
0. T
0.a — - = et
7 i T
[ e ! l‘, ity T F lert
¢ ] —) —
"Z:',. et A = e —r
- — — B s s T
. — — =i

Guia Melodica

Bambuquisimo
Allegro +. =120 Bambuco Teon Cardona

o Am? D) ZON. Am

Nota. El grafico representa la comparacion y el resultado del trabajo de edicion de la guia

melddica, junto con la forma de escritura y las fuentes utilizadas en el proceso de la

digitalizacion de la obra Bambuquisimo. Adaptado de Proyecto Libro M Colombiana, por

Hernandez et al., 2021, Google Drive.
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Figura 6

Guia arménica de la obra

BAMBLAVISIMO o eniic BAMBUQUISIMO
fsone Allegro . = 120 Bambuco Leon Cardona
B®) Am7 D7) F1®) Am
4 % T T T
e
aw o oo 1 By BT
&,
T —— v —1
E7B  E7 Amé Aw? BUF: B7 F7
n 1
4 :
v —_———
E7 B7(9) B7/F: Dms E7 Am
16 2 L3
L .
: e
Y " ——; :
‘n Dm?rG Em7/G
DN
X Dm7/G G6 Fsé Em7 AE Dm7
), ‘
< 1 ——
G7 GF Em7(B5) A7 Am? D7
4 : :.: : :
J \ W@) ] e M) 07 " qu‘: e i Qum £ —_—
——r 1 L |k - TEE A ] Dm7 ASTE DB} G C

7 I .\u- T e e e S AR | .-u'H |:

WA h 1 A7 m o ) ' & | 3 =
Wiy 8 P TSR e i — = i
% t0o 'n.c,'.qﬂs-«cm%E ;

@ 22021

Nota. El grafico representa la comparacion y el resultado del trabajo de edicion de la guia

armonica, junto con la forma de escritura y las fuentes utilizadas en el proceso de la

digitalizacion de la obra Bambuquisimo. Adaptado de Proyecto Libro M Colombiana, por

Hernandez et al., 2021, Google Drive.

34



Descripcion de las obras

Gracias a la investigacion de los miembros de este proyecto se consolida una hoja comentario
por cada una de las obras seleccionadas, la cual se encuentra estructurada en tres partes, biografia
de cada compositor, un resumen de la resefia del tema musical y comentarios del semillerista que
realizé el andlisis de cada obra, permitiendo una mejor comprension sobre la interpretacion del
repertorio con base en el objetivo de la investigacion.

Figura7
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Nota. El grafico representa las hojas comentario de cada obra analizada. Adaptado de Proyecto

Libro M Colombiana, por Hernandez et al., 2021, Google Drive.
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Midis

Al finalizar la revision detallada de la forma musical del repertorio y organizarlo con ayuda de la

plataforma finale, se extraen los audios midis, que seran la guia para la grabacion del repertorio.

Figura 8

Audios midis
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Nota. El grafico representa las secuencias midi. Adaptado de Proyecto Libro M Colombiana, por

Hernandez et al., 2021, Google Drive.

Grabaciones

Luego de concluir con el levantamiento digital, revision y edicién de partituras se procede a

iniciar con la grabacion del repertorio de manera individual (por instrumentos) teniendo como

referencia el audio midi disefiado por los semilleristas, algunos de los instrumentos usados para

estas grabaciones fueron clarinete, violin, guitarra y tiple, obteniendo el material auditivo que se

empleara en el software (Mixer).
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Figura 9
Grabaciones audio midi disefiados por los semilleristas

Compartidosc... > ProyectolLibroMCol.. > 14canales.. > Bambuquisi... @ & © : B (

Archivos Nombre

[@ Clarinete.mp3 [ Guitarramp3 @ Metro.mp3 [ Tiplemp3

Nota. El grafico representa los audios grabados de las secuencias midi. Adaptado de Proyecto
Libro M Colombiana, por Herndndez et al., 2021, Google Drive.

Mixer

Luego de un constante redisefio con el fin de realizar correcciones y mejoras, se llega a la version
final del software en el cual se incluye opciones como el silenciar distintos instrumentos del
formato de cada obra y reproducir asi Unicamente el instrumento que se requiera, se incluye la
posibilidad de crear un loop que reproduzca Unicamente la seccion seleccionada. Adicional que
en el disefio de Mixer se busca crea por medio de su representacién grafica de colores la relacion

con la institucion.
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Figura 10

Presentacion Mixer
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Nota. El gréafico representa la presentacion interna de Mixer. Adaptado de Proyecto Libro M

Colombiana, por Hernéndez et al., 2021, Google Drive.
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Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del proyecto de
investigacion

Luego de la participacion en esta investigacion el resultado fue satisfactorio, esto gracias
a cada una de las etapas de las cuelas como semillerista se fue participe, inicialmente
desarrollando el proceso de edicion de partituras el cual permitio desarrollar destrezas en el
manejo de la plataforma “Finale” que se usaba para este fin, por otro lado, el realizar la busqueda
de guias para llevar a cabo le edicion del repertorio y analizar dichos audios que brind6 la
posibilidad de entender el contexto de las obras musicales que se estaban analizando.

En cuanto a la realizacion de hojas comentario el comprender la manera como se debe
desarrollar la busqueda y plasmar la informacion en un escrito fortalecié loa conocimientos
tedricos en relacion con los ritmos de la region andina y la vida de los compositores, ademas de

poner a prueba los conocimientos adquiridos durante el proceso de aprendizaje del pregrado.

Con la realizacion del documento “La importancia de la partitura en Latinoamérica”
perteneciente al marco de referencia del proyecto, se logré obtener un contexto mas claro sobre
el proceso por el cual tuvo que pasar la partitura para llegar a tener la esencia que posee en la
actualidad, asi como el sentido de plasmar la musica y la importancia de la partitura en la musica
de Latinoamérica hoy.

Finalmente, el entender y conocer las herramientas digitales que ofrece el software tipo
Mixer es bastante satisfactorio y crea la necesidad de usar este tipo de herramientas para mejorar
el desempefio como musicos en la cotidianidad de la profesion e impulsar a las nuevas

generaciones a involucrarse en este tipo de proyectos que resultan tan enriquecedores y
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estimulan la curiosidad por investigar e innovar en la mejora de herramientas musicales de
aprendizaje académicas y tecnoldgicas.
Conclusiones

Luego del desarrollo del proyecto investigativo, se puede concluir que es necesario que
las instituciones de educacion superior y otras entidades como el Ministerio de Cultura sigan
disponiendo de espacios para llevar a cabo este tipo de investigaciones las cuales resultan
importantes para la preservacion y rescate de la musica, su identidad regional y que no puede
desaparecer ya que representa las costumbres y tradiciones de un pueblo.

Ademas, se concluye que después de un procesos investigativo que comprendio un
levantamiento digital, edicion de partituras, grabacion de guias auditivas, material escrito que se
convierten en herramientas para la interpretacion del repertorio y contextualizacion del mismo,
se puede brindar a la comunidad educativa un software tipo mixer para el estudio de la masica
andina colombiana constituida por veintitrés (23) obras con diversos géneros y que cuenta con
una plataforma de clara manipulacion y con diversas posibilidades para su uso.

Es importante resaltar los aportes que esta investigacion brinda a los semilleristas ya que
hace que los participantes descubran destrezas que resultaban desconocidas y generen otras
tantas que hacen de los masicos personas y profesionales integros y con un alto grade de
profesionalismo para enfrentar la actividad laboral en el diario vivir

También se puede concluir que al desarrollar habilidades tecnoldgicas como en las
plataformas de edicion de partituras como Finale y el uso de plataformas de estudio como el
software tipo mixer, se puede decir que es lo mas relevante del proyecto pues debido al constante
avance y cambios tecnoldgicos se debe estar como profesional e investigador actualizado y se

vuelve un requisito educarse y conocer respecto a este tipo de herramientas.
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Finalmente, desde el desarrollo personal de la investigacion se logra una mayor
interactividad y conocimiento con las herramientas tecnoldgicas como Finale, que amplia 'y
contribuye a que se cree una mayor apropiacion en el analisis de la obra musical a editar. Con lo
anterior este tipo de edicion musical lleva a fortalecer el entendimiento de la forma musical del
repertorio trabajado, es decir, ver a fondo y en detalle como los compositores estructuran sus
obras respetando y contribuyendo a la esencia del género musical.

Con relacion a la interpretacion del repertorio de las obras editas, se logran reconocer
detalles estilisticos que los compositores buscan plasmar en sus obras musicales, ademas que este
tipo de conocimiento adquirido al ser aplicado mejora y hace en el ambito profesional una forma
de ensefianza y aprendizaje que permita preservar el detalle interpretativo de este tipo de
repertorio.
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Edicion de la partitura de Patria
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llustracion 2
Edicion partitura El sanjuanero
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llustracién 3

Hoja comentario patria

[@,] UpeC

Patria

Manuel José Bernal Gonzales (1994-2004)

Compositor, pianista v organista nacido en La Ceja Antioguia el 2 de febrero de
1994 =u padre Samuel Bernal fue su mentor en su proceso musical para despugs
perfeccionar su técnica con maestros como, Egisto Giovanetti v Luisa Manighetti, se resalta
su participacion como organista en Abejorral Antiogquia desde 1942 hasta 1944, debido al
€xito que tuvo en su participacion en el festival La Voz de Medellin, fue contratado como
pianista de Ia orquesta Salazar v posteriormente reemplazar a José maria tena en el festival
de La voz de Antioquia. Algunas de sus composiciones mas relevantes son: Gloria Eugenia,
Bodas de plata, Medio Siglo v amor criollo, finalmente se radictd en Bogota donde muere el
19 de mayo de 2004.

En cuanto al estilo de 1a obra es importante resaltar las diferentes articulaciones que
el autor decide colocar en la misma v que permiten generar diferentes texturas v colores en
1a pieza, muchas de las composiciones del maestro Manuel J. Bernal nacieron de ideas
melodicas con contenidos sonoramente logicos v con desarrollos fluidos, su armonia
muchas veces supera los elementos basicos de los ritmos andinos colombianos

enriqueciéndose con cadencias que respetan Ia creacion musical.

La referencia auditiva tomada es la grabacion del album “Aires de mi tierra™ donde se
toma como forma musical del tema A B-B- C-C- B-B- C-C Y FINE

Bibliografia v Discografia

Linea de Investigacion en Musicologia Historica. (22 de septiembre de 2010)
hitps:/repository.eafit.edu.co/handle/10784/21976
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Bernal, M. Patria [Clasicas Colombianas] (2017). Cuatro Palos - Coleccion Musical
Minuto De Dios (Album) [Video] YouTube (CD)
https /www yvoutube.com/watchPv=2thVer6Fry X8

Sergio A (septiembre 2009) Reflexion historica de las formas de la escrifura musical del
bambuco, entre el colonialismo v 1a repiblica en Colombia
hitp://conservatoriodeltolima edu.co/images revistas/MCP1/Musica cultura v pensa

miento01 K.pdf
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llustraciéon 4

Hoja comentario El sanjuanero
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EL SANJUANERO

Anselmo Durin (1907-1940)

Misico nacido en Neiva huila el 12 de noviembre de 1907 hizo parte de 1a banda
sinfonica que dirigid su padre el maestro Milciades duran ademas de agrupaciones
sinfonicas como las bandas del regimiento bolivar, banda de Tulva v finalmente banda de
Ventaquemada, dentro de sus composiciones mas recordadas estin carlina laureles, el por

supuesto el sanjuanero, Murid en Bogota el 22 de enero de 1940

El sanjuanero es un género de misica proveniente del departamento del Huila,
ubicado al sur de Colombia y emparentado con el aire del rajalefia, fue compuesto a
principios de 1936 por el maestro Anselmo Durdn, es una composicion estilizada por
instrumentos que no son tan mdimentarios como los empleados para la interpretacion de la
rajalefia, el sanjuanero huilense esta tan arraigado e interiorizado en el hombre huilense va

que en &l sienten que pueden observar conductas v actitudes propias de su region.

Su primera interpretacion estuvo a cargo de la estudiantina femenina que estaba bajo
1a direccion del maestro Anselmo Duran - 1a sefiorita Sofia Gaitan Yanguas integrante de la
estudiantina propuso se le compusiera una letra asi que ella con ayuda de todas sus

compafieras logran 1a composicion de dicho texto

Larazon por la cual se le da el subtitulo de joropo es porque en esta region los bailes
populares se llaman joropos, joropear es lo mismo que parrandear en la periferia, el
profesor Alberto rosero concha compafiero de ese enfonces de Anselmo Duran tuvo parte
de 1a elaboracion del joropo pues el autor le iba informando sobre la cuidadosa elaboracion
de 1a melodia, cuando va rosero pensaba que era suficiente daba punto final a 1a melodia, al
maestro Jorge le debemos el que esa pieza se llame el sanjuanere pues Anselmo no se habia

preocupado por el titulo. (Rosa, 2015)

En el levantamiento digital del sanjuanero podemos observar algunas partituras

escritas 2 mano, escrituras para piano v partituras con una edicion 1a cual contiene armonia
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para su interpretacion, luego de esta recopilacion se realiza el trabajo de edicion de partitura
1a coal incluye verificacion de 1a armonda, unificacion de articulaciones, matices,
reguladores v 1a definicion de 1a forma de la obra 1a cual es introduccion A-AB-BC-CY
FINE.

Bibliografia v Discografia
Esencia, estilo v presencia del rajalefia Bogota: Instituto Caro v Cuervo, 1964 (separata de
Thesaums, XIX), reproducido en Nueva Revista Colombiana de Folclor, vol. IT, nim. 8,
1990, pp.109-140.
http-//biblictecadigital caroyvcuervo.gov.co/348/L'TH 19 003 122 0.pdf

Luis, A (28 de agosto de 2019) Scribd

https:/fes.scribd.com/document/ 423447518/ Anselmo-Duran-Plazas

Colombianas C (22 de junio 2018) Sinfonica De Vientos Del Huila - Disco N2 1 - 85 Afios

https /fwww voutube.com/watch?v=rrf@YfiPvhOk

fseinmus
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llustracién 5

Marco teorico la partitura en Latinoamérica

UpeC

base de conecimientos musicales que contribuveron a la formacion de instituciones tales
como los conservatorios, afianzando v estandarizando el entendimiento v las habilidades

musicales.

Como bien menciona Opazo (2016), la importancia de 1a escritura musical dejo de ser
un simple recurso nemotécnico ya que inicid procesos tales como la polifonia v la armonia.
Las primeras obras musicales escritas en diversos lugares del mundo se realizaron haciendo
una estricta imitacion de los sonidos, se dibujaban ciertas instrucciones v se expresaban en
un momento especifico. Gradualmente 1a escritura musical se convirtié en una composicion
escrita, capaz de modificar los procesos de pensamiento musical, abriendo asi 1a posibilidad
de realizar una interpretacion fiable; adicionalmente encontramos la capacidad de

comprender nuevos discursos musicales.

En los antecedentes historicos del escenario cultural musical en Colombia,
encontramos que en el siglo XV con la llegada de los europeos al continente americano, va
existian en los territorios una cultura autoctona con un sistema social, religioso y
economico propio, contaban con manifestaciones musicales relacionadas con una
concepcion cosmologica siendo utilizada asi para sanar, pedir prosperidad para sus
cosechas, resolver sus conflictos colectivos e individuales v agradecer a los dioses por los
favores recibidos, de 1gual forma tenia una funcion ocasional de tipo ladico, donde Ia
comunidad lograba algunos momentos de esparcimiento. Con la llegada de los espafioles v
los negros en calidad de esclavos durante la conquista, se produjo un encuentro en las

costumbres de los indigenas; nremediablemente 1a conquista sometio la cultura indigena a
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1a espafiola, comenzando la evangelizacidn, que usaba la misica como estrategia para

acercarlos a la fe cristiana (Diaz, 2005).

Los misioneros que viajaron a América utilizaron en sus rites el mismo repertorio de
1as iglesias europeas, v en dichas misiones se llevd a cabo la ensefianza de cantos a las
comunidades indigenas, quienes tenian grandes capacidades artisticas v que a su vez
aprendieron a realizar algunos instrumentos musicales. En este momento comienza la
division inicial cultural del arte musical en Colombia ya que la misica del conquistador era
considerada arte mayor (misica culta) v negaba la tradicion v la creatividad indigena
cuando se expresaba con sus propios patrones culturales, considerados artesanales (misica

folklorica) por los conquistadores (Lorenzo y Cardenas, 2010).

Por ejemplo, una de las revistas que mas difusion musical realizo fue Mundo al Dia
que en Colombia divulgo una de las colecciones mas significativas del pais, a través de la
publicacién de 226 partituras que dio a conocer obras de 115 misicos; ademas fue el reflejo
de una tradicion nacional v de las innovaciones tecnoldgicas que estaban ocurriendo en los
afios veinte v treinta dentro de 1a practica musical como lo fue 1a impresidn de partituras, la
industria discografica v Ia radiodifusion.

Como consecuencia del racismo v el poco valor que se le daba a la misica hecha por
afrodescendientes no es sino hasta la segunda mitad del siglo XX que esta cultura empieza
a tener visibilidad, con ello aparecen las primeras partituras v grabaciones de musicas

colombianas; debido a la inestabilidad politica v econdmica que el pais atraviesa en esta
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época, el desarrollo musical se ve limitado va que este no se encuentra abierto a todo el
cambio musical que se viene dando en el mundo. Las primeras partituras de las que se
tienen conocimiento son publicaciones periddicas con separatas litografiadas, con dibujos
artisticos en un mejor papel que permitieron que esta misica sobreviviera, ademas gracias
al uso del algoheligrafi el cual fue un sistema de escritura de color rosado o morado que
utilizaron las primeras personas que no tenian acceso a revistas; gracias a estos meétodos fue

posible 1a publicacion de polkas, mazurcas danzas que eran considerados géneros

nacionales (Bernal, 2013).

Formas de escritura de la misica andina colombiana

Con relacion al bambuco, es de gran dificultad encontrar fuentes que abarquen el tema
de las tradiciones musicales en el siglo XTX v 1a primera mitad del X, debido a la falta de
archivos que contengan partituras de esta época. Sin embargo, algunos investigadores han
sugerido algunas hipdtesis sobre el origen del bambuco v sus antecedentes que se contradicen
entre si, debido a que los folkloristas no contaban con una formacion solida a nivel musical
e investigativo. No obstante, lo que si es posible afirmar es que el Bambuco durante finales
del siglo XTI v primera década del siglo X3{, se constituyd como uno de los aires musicales
mas representativos de la region andina colombiana, siendo uno de ritmos mas populares

junto con el pasillo (Gil, 2020).
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