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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

discurso de los rostros, es un proyecto cuya metodologia es de creacion artistica, que se
ha venido desarrollando como trabajo de grado, el cual, consiste en la creacién de un libro
conformado por composiciones de diferentes géneros musicales, con base en una serie
de fotografias seleccionadas del fotografo francés Réhahn Croquevielle. En el cual se dio
libertad a un amplio repertorio musical, haciendo énfasis en la variedad de géneros
musicales que la catedra de canto popular de la universidad de Cundinamarca permite
abarcar. En dichas composiciones musicales, se permite interpretar a la imagen desde el
campo artistico de la musica, permitiendo asi que sean estas quienes describan los
aspectos visuales que componen a cada una de las fotografias.

The speech of the faces, is a project whose methodology is artistic creation, which has
been developed as a degree work, which consists of the creation of a book made up of
compositions of different musical genres, based on a series of Selected photographs of the
French photographer Réhahn Croquevielle. In which a wide musical repertoire was given
freedom, emphasizing the variety of musical genres that the popular singing chair of the
University of Cundinamarca allows to cover. In these musical compositions, the image is
allowed to be interpreted from the artistic field of music, thus allowing them to describe the
visual aspects that make up each of the photographs.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de

la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de

la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) | SI| NO

1. Lareproduccién por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica, masiva por cualquier procedimiento o

medio fisico, electrénico y digital. X
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3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos O gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos

: ) . o X
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusién en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) dnico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracién, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
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esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacién Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI ___NO X_.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos) en carta adjunta,
expedida por la entidad respectiva, la cual informa sobre tal situacion, lo
anterior con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrara en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podré dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, lal
Licencia de Publicacidn sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demdas derechos constitucionales.
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Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracién, presentacién, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices y
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicién del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicaciéon se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir Igual.

080

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[glolsle]

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcién de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrard en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida
su Extension
(Ej. Nombre completo del proyecto.pdf)
1.El Discurso De Los Rostros + | Texto - Imagen
Anexos.Pdf

Tipo de documento

(ej. Texto, imagen, video, etc.)

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co

NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAri13
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 6
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2021-09-14
oD REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 8 de 8
2.
3.
4,

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS A
(autégrafa)

Claudia Liliana Cadena Acosta

21.1-51-20.
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Introduccion

El discurso de los rostros, es un proyecto cuya metodologia es de creacidn artistica, que se ha venido
desarrollando como trabajo de grado, el cual, consiste en la creacion de un libro conformado por
composiciones de diferentes géneros musicales, con base en una serie de fotografias seleccionadas del

fotografo francés Réhahn Croquevielle. En el cual se dio libertad a un amplio repertorio musical,
haciendo énfasis en la variedad de géneros musicales que la catedra de canto popular de la
universidad de Cundinamarca permite abarcar. En dichas composiciones musicales, se permite
interpretar a la imagen desde el campo artistico de la musica, permitiendo asi que sean estas

quienes describan los aspectos visuales que componen a cada una de las fotografias.



Justificacién

Mdsica y fotografia, son las dos areas en torno a las cuales se realiza este proyecto, partiendo
desde la relacion que existe entre masica e imagen, haciendo énfasis en la premisa de la musica
como complemento de la imagen; como es el caso de compositores que se han inspirado en
imagenes para hacer la creacion de sus obras musicales algunos de ellos son Arnold Schénberg y
Alexander Scriabin, quienes inspiraron algunas de sus obras con base a pintores como

Kandinsky, Picabia entre otros.

La masica y la imagen se han usado como complemento desde antes de la aparicién del cine,
sin embargo, es necesario resaltar, que es poca la informacion que se encuentra al tratarse de
masica e imagen netamente estatica como es el caso de la fotografia, esta es una de las
principales razones por las cuales se da la creacion del libro “el discurso de los rostros” como
aporte en los campos artisticos de la composicion musical y visual, partiendo desde el trabajo

conjunto al realizar las composiciones musicales con base en las fotografias.

Al realizar la recopilacion de la informacion sobre trabajos similares expuestos con
anterioridad, se encontrd que en su mayoria se han desarrollado en torno a la estructura
compositiva de la imagen con relacion a la muasica inmersa en la pintura, como es el caso del
trabajo realizado por los pintores Umberto Boccioni, Paul Klee, Helen Frankenthaler, Liubov
Popova, entre otros, cuyo aporte encontraremos mas adelante en uno de los antecedentes

seleccionados como referencia para el desarrollo de esta creacion artistica.



Por otra parte, el desarrollo compositivo de las piezas musicales con base a las fotografias
permitird que el espectador pueda identificar y relacionar los aspectos compositivos de las piezas
musicales con las caracteristicas propias de la imagen, ya sea, el brillo el cudl ira representado
con instrumentos de cuerdas o con timbres agudos, que proporcionan un sonido brillante como
es el caso de los violines y las flautas, los contrastes entre luces y sombras representando un
cambio en las dindmicas de cada una de las piezas generando contrastes de pp (piano piano) a ff
(fortisimo), las expresiones mismas de los rostros que iran representadas con las tonalidades
mayores y menores conocidas en la musica. Entre otros aspectos que se iran relacionando entre

e

SI.

El discurso de los rostros, es un proyecto de creacion artistica, que sera presentado a manera
de libro, el cual quiere brindar una experiencia de relacion entre lo auditivo y lo visual partiendo
del uso de dos campos artisticos como son la musica instrumental y la fotografia. Esta creacion,
se proyectd de esta manera interdisciplinaria, partiendo desde el recorrido académico y artistico
de quien dirige el proyecto, quien en su carrera se ha preparado en el campo de lo artistico -
visual, como Comunicadora gréfica y visual de la Universidad Minuto de Dios de Zipaquiray
quien ahora esta culminando sus estudios como Musico de la Universidad de Cundinamarca;
razén por la cual se decidié hacer uso de las herramientas adquiridas en cada uno de los procesos
académicos y complementarlas entre si con la creacion y desarrollo del proyecto ““ El discurso de
los rostros” el cual, como se menciono anteriormente es un libro, que esta conformado por las
fotografias seleccionadas, acompafadas por cada una de las composiciones musicales
correspondientes y una breve descripcion referente a cada una de ellas, en la cual, se resaltan y

explican, los elementos inmersos a través de la musica, que hacen parte de su construccion, tales



como: historia del arte, contextos culturales y espirituales, movimientos, estilos y géneros

musicales variados, entre otros.

Marco Referencial

Para el proceso de desarrollo del libro y obra musical compositiva “El Discurso De Los
Rostros” se tomaron como referencia, autores, investigaciones, antecedentes como contexto
historio, informacion propia de las composiciones como la historia del arte e historia musical y

cultural; que se encontrara dentro de este marco referencial.

En primer lugar, se encuentran dos antecedentes de contexto histdrico, referentes propiamente al

desarrollo que ha tenido el trabajo complementario entre masica e imagen.
Antecedente N°1
Titulo: Analogia Entre La Musica Y La Pintura.
Trabajo De Grado Para La Universidad Politécnica De Valencia.
Por: Ana Jiménez Cafada.

Esta investigacion parte de la relacion que surge desde las composiciones pictoricas artisticas del
pintor ruso Vasili Kandinsky con una serie de obras musicales que se generaron a partir de estas

y otros artistas.



Referentes
Vasili Kandinsky.

Este pintor ruso habla acerca de la necesidad e importancia que tiene la pintura de encontrar
un camino mas directo hacia la emocion del espectador. Por esta razon inspiro algunas de sus

obras en composiciones musicales de autores como Ludwig Van Beethoven.

Para lograr esto centrd su trabajo en las vibraciones y el movimiento que producian cada
una de las ondas musicales plasméndolas asi mismo en sus obras a través de las figuras

bésicas como son el punto y la linea.
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Vasili Kandinsky. Graficos de P
Punto y linea sobre el plono
p. 39-40

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis.

Pintor y compositor que logrd traducir la estructura musical en diferentes cuadros, a traves de

las texturas, Ilamado preludio y fuga.
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Sintetizdé mediante la imagen la concepcidn estructural de una forma musical genérica.

Mikalojus Ciurlionis, Preludio y
fuga, 1908. Témpera sobre
papel, 62x73 cm

Paul Klee.

Violinista y pintor, tomd la forma de la fuga basandose en los retornos, repeticiones y

variaciones y las plasmo en sus cuadros.

Paul Klee, Sonido antiguo,
abstroccion sobre negro, 1925.
Oleo sobre cartén, 15x15 cm
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Helen Frankenthaler.

Comparo el fuerte cromatismo de sus pinturas con las sonoridades homofonas resaltando el

contraste entre la obra musical con la instrumentacion y el color vibrante de sus pinturas.

" Velookdad y cariicher S s obes

Liubov Popova.

Pintora rusa, Representd graficamente la melodia imitando el sistema de notacion musical.

Ademas de esto, resolvio la representacion de un acorde triada con la obra “composition
in black, gold and Brown” donde la nota mas grave es la mas marcada a nivel de resonancia

y el dorado la mas aguda como dominante del acorde.



Umberto Boccioni.

Pintor y escultor italiano, buscaba representar sensaciones internas y recuerdos del

subconsciente mediante la sinestesia.

Hace énfasis en las modulaciones de tonalidad y los compara con las variaciones que se

desprenden desde el color. (Jiménez, 2015, p.8-15)

Antecendente N°2

Musica E Imagen: Aproximacion A La Historia Del Video Musical.

Por: Ana Maria Sadefio Valdellos.

La relacion entre muasica e imagen existe desde antes de la aparicion del cine, cuando

compositores como Alexander Scriabin y Arnold Schénberg crearon composiciones musicales

12
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inspirados en pintores como Wassili Kandisky y Francis Picabia; en donde buscaban generar
una fusion entre masica e imagen, color y sonido; proporcionando asi elementos lingtisticos,
expresivos Yy técnicos para la construccion y evolucion de lo que llamaron la musica visual.
Elementos tales como: las vanguardias, tecnologia electronica, musica popular y mas tarde

abriendo el camino de lo que es conocido como el cine.

En el afio 1870 la musica era acompafiada por imagenes en diapositivas y asi se representaban

visualmente los temas cantados. (Saldefio, 2013, p.1-2)

Precedentes E Influencias

Las Vanguardias Cinematograficas.

Aparicion del cine sonoro con el cantante de jazz Aland Crosland en 1894 en Estados Unidos,
quien fue uno de los grandes influyentes de la fusion entre imagen y sonido en cada una de sus
presentaciones y videos musicales; para esta época ya se habian realizado algunos primeros

pasos de sincronizacién sonido e imagen en el cine.

En 1921 el pintor y animador abstracto de cine aleman Oskar Fischinger fue uno de los
antecesores en la combinacion del arte abstracto geométrico con la musica, antes de la aparicion
de los graficos en computadora y los videos musicales. En sus creaciones como las peliculas
animadas, las imagenes se adaptaban a los ritmos y variaciones de la musica jazz. Fue uno de los
directores de peliculas animadas en conjunto con narracion musical como lo es la pelicula

“fantasia” de Disney.
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Para Fischinger la geometria se relacionaba muy bien como los elementos espaciales de una
imagen que al combinarlos con la musica partian de encontrar un balance acoplado entre el

sonido y el color de la imagen, al relacionarlos entre si.

Por otra parte, en Alemania surgi6 el movimiento de cine conocido como “Absolut Film” en
donde predominaba la fusion de las imagenes con la musica desde aspectos como: el
movimiento, la forma, el ritmo desde la parte de la composicion musical, generando asi un gran

acople entre ambas artes.

Artistas como: Viking Eggeling, Hans Richter y Walter Ruttman, trabajaron para permitir que
la imagen representara su ritmo y composicion a través de la masica. Lo que dio partida a lo que

se llama el video arte. (Saldefio, 2013, p. 3-8)

Como conclusiédn de estos antecedentes cabe resaltar, la importancia en el desarrollo artistico
y compositivo tanto en la masica como en la imagen partiendo desde el primer antecedente que
muestra la importancia y desarrollo que con el paso de los afios ha generado el trabajar de
manera compacta la conjuncion de la musica con la imagen de la misma manera en el segundo
que ya es especificamente enfatico en el desarrollo de la imagen y la mdsica hasta llegar al

campo audiovisual y cinematografico.

Como segunda medida referencial, encontraré a continuacién informacién histérica de los
movimientos, géneros y estilos artisticos entorno a los cuales se desarrollaron las composiciones

musicales.
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Renacimiento

Siglos XV Y XVI, este movimiento maco la ruptura con la edad medieval y dio paso a la edad
moderna, en cuanto al arte y sus caracteristicas principales, paso a una faceta en donde lo natural

predominaba, se busco dar perspectiva a las obras desarrollando en ellas la tridimensionalidad.

Algunos de los pintores influyentes de este movimiento son: Sandro Botticelli, Fra Angelico,
Masaccio, Paolo Ucelli, mas tarde, Leonardo da Vinci, Miguel Angel, entre otros. Da Vinci, se
conoce por ser quien creo dos técnicas el sfumato y el claroscuro, que da naturalidad,

profundidad y fuertes contrastes en las luces y sombras en las pinturas.

En la Musica, la polifonia, fue el centro regida por las leyes del contrapunto, la importancia
de dar libertad a las voces sin que estas perdieran consonancia era uno de los aspectos
importantes, los instrumentos musicales fueron ampliando su tesitura, razén por la cual se dio
paso a la creacion de familias instrumentales. Algunos de los compositores principales son:
Giovanni Pierluigi, Josquin des Prés, Claudio Monteverdi, William Bird, entre otros. (Daniela

Diana, 2018, p. 3 -5).

Barroco

Periodo historico artistico y cultural, abarcado de los siglos XVII y XVIII, entre las
caracteristicas artisticas de este periodo se encuentran, el realce en los detalles, se intensificaron
aun mas los fuertes contrastes entre luz y sombra, los artistas buscaban conmover a través de sus
obras y dar naturalidad a estas usando técnicas como el claroscuro, realismo y manejo acentuado

de las lineas y curvas, en la musica los sonidos fueron cada vez mas acentuados, aparecio la
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tonalidad y el uso del bajo continuo, enmarcacion del contrapunto, se intensificaron los fuertes

contrastes sonoros entre agudo y grave, entre otras.

Los principales representantes artisticos del barroco son: en la masica, Johann Sebastian
Bach, Georg Friedrich Handel, Antonio Vivaldi, Claudio Monteverdi, entre otros. En la pintura,
Caravaggio, Gian Lorenzo Bernini, Rembrandt, Diego Velasquez, entre otros. (Daniela Diana,

2018, p. 6 — 10).

Romanticismo

Movimiento cultural que se originé a finales del siglo XVIII, en donde entre sus
caracteristicas se encuentra las siguientes, la exaltacion de los sentimientos y la subjetividad,
liberacion de las reglas artisticas, individualismo, nostalgia por el pasado, libertad de expresion,
en la musica se acentuaron los cambios armdnicos, movimientos cromaticos, tonalidades
menores, modulaciones, variedad de géneros y estilos musicales, el virtuosismo aumento, la
improvisacion, entre otros. Algunos de los representantes artisticos de este movimiento son: en la
mausica, Ludwig Van Beethoven, Frédéric Chopin, Clara Schumann, Franz Schubert, Fanny

Mendelssohn, entre otros. (Daniela Diana, 2018, p. 15).

Vals

Es un ritmo musical lento, originado en Austria en el siglo XII, y tuvo su centro en el
movimiento del romanticismo cuando su nombre “vals” fue conocido. Esta escrito en compas de

tres tiempos %, en donde el tiempo fuerte es el primero y es acentuado. Entre los compositores
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de vals més caracteristicos estan: Frédéric Chopin, Johann Strauss, Tchaikovsky, entre otros. Del
vals nacieron diversidad de subgéneros como son: el vals vienes, el vals tango, el vals criollo, los

valses asimétricos, entre otros. (Santos, 2020, p. 1-3)

Preludio

Pieza musical breve, en la cual se presentan una serie de motivos ritmicos y melddicos que se
repiten continuamente a lo largo de la pieza, aunque también da paso a la improvisacion,
haciendo énfasis en el ostinato representado naturalmente debajo de la melodia principal.

(Santos, 2020, p. 9)

Marcha

Es una obra musical que se caracteriza por ser definidas por el movimiento o por el ritmo.
Puede considerarse dentro de las danzas andadas. Esta escrita generalmente en compas
binario o cuaternario. Su ritmo lleva a la division de los tiempos en dos valores desiguales,
siendo el primero més largo que el segundo, para lo cual se suele usar el puntillo. De esta

manera, se consigue una acentuacion que ayuda a llevar el paso. (Sac, 2021, p. 4).

Blues

Se origino a finales del siglo XX en las comunidades afrodescendientes. Su nombre hace
referencia a la melancolia o la tristeza, ya que era un canto de protesta que los esclavos afro
cantaban en las horas de trabajo, en una dindmica de pregunta respuesta, en donde una voz

principal y los demas respondian a esta. Esta escrito en compas de 4/4. Los temas blues lentos


https://es.wikipedia.org/wiki/Obra_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Forma_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_binario
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_binario
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_cuaternario
https://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Notaci%C3%B3n_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Acentuaci%C3%B3n_(m%C3%BAsica)
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suelen tocarse en un compés de 12/8. En su forma arménica de 17 1IV7 V7. Organizados de a 4

compases en una seccion de 12 de la siguiente manera. (Gofii, 2012)

17 17 17 17
V7 V7 V7 V7
V7 V7 17 V7

Tango

Es un género musical y danza originado en argentina. Esta escrito en forma binaria y compas
de 4/ 4, dos de sus exponentes principales son Carlos Gardel y Astor Piazzolla, quien incorpord
elementos del jazz y la musica clésica, en su parte ritmica maneja la clave 3 — 3 — 2. (Perez

Porto, 2010).
Bolero

Este género naci6 en cuba a finales del siglo XX, esté escrito en compas de 4/4, en su
formato tradicional de trio, aunque también se fueron incorporando a este mas instrumentos,
algunos de estos son Guitarra, trompeta, bong6, maracas, giiro, bajo, piano, requinto. En sus
letras generalmente narra historias de amor o desamor. Puede manejar progresiones variadas,
entre las mas comunes se encuentran | — iii - biii — it — V7 — I, it — IV — | —ii — iii — biii- V7 — 1,

entre otras. (Martinez, 2021).



https://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
https://es.wikipedia.org/wiki/Trompeta
https://es.wikipedia.org/wiki/Bong%C3%B3
https://es.wikipedia.org/wiki/Maracas
https://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCiro
https://es.wikipedia.org/wiki/Bajo_el%C3%A9ctrico
https://es.wikipedia.org/wiki/Piano
https://es.wikipedia.org/wiki/Requinto
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La informacion que aparece en este marco referencial, esté relacionada y desarrollada de manera
practica en el item de desarrollo y circulacion de la obra, ademas de esto, permitio el desarrollo

compositivo de cada una de las obras musicales compuestas.

Como tercera parte este marco referencial se encontrara una breve biografia del autor de

cada una de las fotografias que hacen parte fundamental de este proyecto.

Biografia del autor de las Fotografias.

Réhahn Croquevielle

“Réhahn nacid en Bayeux en Normandia, Francia. Es un fotégrafo que viajo a mas de
35 paises con su camara antes de establecerse en la ciudad costera de Hoi An.

Vietnam y su cultura inspiraron desde que lo visito por primera vez durante una mision
humanitaria con la ONG francesa Les Enfants du Vietnam.

En su trabajo es conocido por ser alguien que “ captura las almas de sus modelos ”
“Réhahn es més que un simple hombre detrds de una camara” (Wanderlust Travel
Magazine, 2018).

“Detras de cada fotografia hay una historia. Cada imagen es la culminacion de una
experiencia. Las historias de sus sujetos, asi como su pasién por aprender mas sobre su
cultura, diversidad y tradiciones cambiantes, son lo que impulsa el trabajo de

Réhahn”. (Wanderlust Travel Magazine, 2018).

“La combinacién unica de Réhahn de fotografia de bellas artes y estilos documentales
da como resultado imégenes que informan y cautivan. Sus retratos de Vietnam, Cuba e

India son especialmente conocidos precisamente por eso. Llevan al espectador a lo largo


https://www-rehahnphotographer-com.translate.goog/art-of-interaction/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es-419&_x_tr_pto=sc
https://www-rehahnphotographer-com.translate.goog/portfolio/iconic-photographs/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es-419&_x_tr_pto=sc
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del viaje para echar un vistazo a las interacciones auténticas con las personas. Captura

sus sonrisas, su sabiduria, su vida cotidiana” (Wanderlust Travel Magazine, 2018).

Sus obras han sido expuestas en diferentes partes del mundo en museos y galerias,
permitiendo que este inaugurara sus dos galerias llamadas como su nombre, las cuales por
su gran éxito pertenecen al Patrimonio Mundial de la UNESCO, en la ciudad antigua de

Hoy An.

Descripcion del Desarrollo y Circulacion de la Obra

El discurso de los rostros consiste en la creacion de un libro conformado por una serie de 10
fotografias de retrato humano, capturadas y expuestas por el fotografo francés Réhahn
Croquevielle, quien dio el aval para poder utilizar las fotografias (anexo 1), de cada una de ellas
se desarroll6 una serie de composiciones musicales para generar que la narrativa del libro sea a
través de la musica instrumental, la cual, representa cada una de las imagenes, partiendo desde
las caracteristicas visuales de estas, tales como, luces y sombras, contrastes, expresion del rostro,
contexto y demés. Cada una de las obras musicales oscila aproximadamente en un tiempo de
desarrollo de 2:25 a 4:02 minutos que al sumar sus tiempos conforman la totalidad de 29.6

minutos de musica instrumental.

El proyecto se desarrollo de la siguiente manera, como primera estancia se seleccionaron cada
una de las diez (10) fotografias de retrato, las cuales se encuentran en el portafolio online del
fotografo mencionado anteriormente, como base para el desarrollo de cada una de las
composiciones que conforman la obra musical, cada una de estas obras musicales como se

menciond anteriormente, consta de aprox. 2:25 a 4:02 minutos y cada una de las piezas
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musicales podré ser protagonista en su momento especifico centrando el espectador toda su

atencidn tanto en la imagen expuesta como en la obra musical que acompafia a esta.

Para esta primera parte del desarrollo inicial del proyecto, se realizé la seleccion dentro del
amplio portafolio de Croquevielle de Unicamente diez (10) fotografias finales, la seleccién de

esta se hicieron bajo los parametros de gusto personal de quien dirige el proyecto.

Como segunda estancia metodologica, se realizo el trabajo de campo abierto al publico, el
cual, manifest6 su opinion individual y personal, a través de una encuesta en la cual se
presentaron las diez (10) fotografias seleccionadas, frente a cada una de las cuales el espectador
escribio de manera libre, el sentimiento o sensacion que bajo su percepcion le manifiesta la
imagen en una sola palabra, este ejercicio se repitié hasta terminar la descripcion de cada una de
las iméagenes. El proceso de las encuestas se realiz6 a un publico objeto de diez (10) personas de
distintas profesiones, desde individuos con conocimiento en el campo artistico hasta individuos
fuera de él. Las encuestas permitieron conocer la apreciacién individual de cada participante, las
cuales se hacen visibles en el item de anexos. De este ejercicio se pudo obtener informacion de la
variedad de percepciones y el relativismo de las mismas, al ser obtenidas desde el ambito
personal de cada uno de los participantes, cabe aclarar que estas encuestas se realizaron como
ejercicio de retroalimentacion para la compositora con el fin de ahondar en la percepcion
individual de cada uno de los participantes, brindandole alternativas comparativas ante su
percepcion propia y aunque se tuvieron presentes dichas opiniones expuestas en las encuestas de
manera comparativa o de confirmacion al pensamiento de quien crea el proyecto, no fueron el fin
total en el que se baso la construccidn de las composiciones, ya que estas fueron desarrolladas

finalmente bajo los conceptos y percepciones propias de la compositora.
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Como tercera parte del desarrollo del proyecto, se dio inicio al proceso de composicién
musical, tomando en cuenta la percepcion personal de quien es la autora del proyecto como
primera influencia y también dando paso a algunas de las opiniones que se reflejaron en las
encuestas y coinciden con la percepcion de la compositora. Para el desarrollo de las

composiciones, se proporcionaron tres fases de creacion:

En la primera fase se dio la seleccidn de cada uno de los géneros musicales que representarian
cada fotografia los cuales fueron elegidos bajo las preferencias de la compositora y estan
explicados a profundidad en el item de desarrollo compositivo musical. Los géneros

seleccionados fueron:

1. Ronda infantil — vals

2. Blues

3. Preludio

4. Vals

5. Danza Andina Colombiana

6. Tango

7. Marcha

8. Bolero

9. Ronda infantil en Marcha
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10. Ronda infantil en Marcha lenta

Como segunda fase se dio inicio al proceso de composicion de cada una de las obras,
investigando en primera medida de las caracteristicas propias que representan a cada uno de los
géneros o estilos; empezando por las obras con personajes infantiles, exceptuando la n® 6, las
cuales fueron presentadas como boceto al asesor quien hizo aportes, correcciones y sugerencias
para la mejora de las mismas, aportes como, la importancia de tener mas vinculado el contexto
cultural de los protagonistas de las fotografias, entre otros. Por lo cual se dio amplitud melddica
y en el desarrollo de la primera obra musical llamada “Entre Juegos y Sonrisas” y seguidamente
de esta, se compuso la obra n°4 ya que se desarrolla también en el género del vals y el mismo
movimiento que lo encierra el Romanticismo y se tuvieron en cuenta similitudes y caracteristicas
ritmicas y propias del género, las cuales se pueden encontrar descritas a profundidad en el item
de desarrollo compositivo musical. Por otra parte, para la ronda infantil que se encuentra ubicada
en el lugar nimero 9, se presentd el boceto de la marcha sin embargo se opt6 por cambiarlo
completamente ya que sus elementos compositivos estaban un poco fuera del contexto cultural,
sugerencia dada por el asesor del trabajo. Se dio inicio al desarrollo de la nueva idea compositiva
basada en aspectos culturales y musicales de dicha obra n°9 titulada Van Anh, Song. Por otra
parte, para la Gltima ronda infantil, que se encuentra ubicada como la obra n° 10, como primera
estancia se quiso desarrollar la contraparte de la ronda infantil n°1 esta vez tomando toda la obra
y pasandola a la tonalidad menor. Sin embargo, por gusto y preferencia de la compositora
decidio descartarla e iniciar la creacion de una nueva obra musical teniendo en cuenta, los
factores de la ronda infantil, desde un concepto de contraste a las anteriores, desarrollando asi la

idea, basada en una marcha lenta en tonalidad menor. Puede encontrarse su desarrollo a
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profundidad en el item de desarrollo compositivo musical obra n° 10 titulada Bhaavana. El
desarrollo de cada una de estas obras, como se menciono anteriormente fue a preferencia de la

autora y compositora del proyecto.

Seguidamente se dio inicio a la elaboracién de las composiciones de géneros en el ambito
popular, desarrollando bocetos melddicos cantados que posteriormente fueron escritos en el
programa de notacion musical y seguidamente fueron complementados con los formatos
tradicionales que componen cada género, de la siguiente manera, melodia, armonia, percusién en
el caso de los formatos que lo exigen. Fueron compuestos en el siguiente orden, el blues obra n°2
titulada “The Smoker”, la danza andina colombiana obra n° 5 titulada “Belleza Eterna”, el bolero
obra n° 8 titulada “La Vida Contigo” y por Gltimo la composicion con mas complejidad del
Discurso de los rostros, el Tango, obra n° 6 titulada “Renacimiento”, en el cual se enfatizo en
enmarcar los fuertes contrastes sonoros y melddicos los cuales son notables en el desarrollo de la

obra. Su descripcion mas completa se puede encontrar el item de desarrollo compositivo musical.

Seguidamente se desarrollaron las composiciones para las fotografias faltantes obra n°3y
obra n°7, en la obra n°3 dando paso a la libertad impovisatoria del preludio teniendo en cuenta
los referentes mencionados en el item de descripcion compositiva musical y en la marcha militar

dandole un desarrollo propio del estilo.

Como se menciond anteriormente, para la creacion de cada una de las composiciones se
realizo una investigacion de las caracteristicas que conforman cada uno de los géneros,
movimientos y estilos, antes de realizar el proceso de composicidn en el programa de notacion

musical.
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Seguidamente encontrara la descripcion compositiva musical de cada una de las obras, en la
que podra encontrar, los factores relevantes de estas, titulo, genero, tonalidad, motivos, historia,

contexto cultural y deméas que le componen.

Descripcion Compositiva Musical

Obran° 01

Entre Juegos Y sonrisas.

Figura 1.

(Réhahn, 2017)

Esta ronda infantil, titulada “Entre juegos y sonrisas”, esta escrita en la tonalidad Re Mayor.

Se eligi6 una tonalidad mayor para hacer referencia a la sonoridad de las triadas en el

concepto de sonoridad “alegre” en comparacion con la sonoridad “triste” que evoca una triada
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menor. A través de esta tonalidad mayor se quiere resaltar la expresion de alegria que reflejan los

rostros de los nifios implicados en la fotografia.

Esta ronda infantil escrita para piano solista, estd compuesta por una totalidad de 83 compases
y se desarrolla en tres partes. La parte A estd compuesta por 35 compases en los cuales se inicia
con un motivo ritmico y melddico contrapuntistico para ambas manos haciendo uso del recurso
del espejo melddica y ritmicamente en los compases 1y 2, desarrollandose hasta el compas n° 8.
Seguidamente de esto se vuelve a retomar el motivo haciendo algunas variaciones melédicas sin
que pierda la sonoridad del motivo principal, esto se da hasta el compas n° 32. Esta primera parte
se quiso desarrollar musicalmente de una manera repetitiva y con algunas variaciones en el
motivo principal, representando el juego que los nifios estan llevando a cabo en la imagen, el
juego en una dinamica repetitiva en donde lanzar el agua el uno hacia el otro es el tema principal
que lo encierra. Seguidamente de esta primera parte viene un puente de 3 compases desde el
n°33 hasta el n° 35 que lleva a la obra musical hacia la parte B, un vals el cual se va
desarrollando a lo largo de los 36 compases siguientes, desde el compés n°36 hasta el compas
n°71, el cual desde el &mbito musical se desarrolla de la siguiente manera: inicia en el compas
n°36 en modo mixolidio de LA, seguidamente da la presentacion del tema en ritmo armonico de
negras y da paso a dos repeticiones intrinsecas con variaciones del tema principal, haciendo uso
de corcheas y abriendo la mano izquierda sin cambiar intencion armoénica sin llegar a la tonica o
hacer resolucion, exceptuando los compases n°45, 57 y 71 los cuales son los Gnicos que usan la

tonica de la escala para resolver momentaneamente.

Con relacion a la imagen, la parte B se desarroll6 en el género musical del Vals haciendo

referencia a que es un género perteneciente al periodo del romanticismo, el cual se caracteriz6
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por priorizar los sentimientos y dejar que estos fuesen los protagonistas de cada obra, igualmente
en la fotografia, se puede ver como la dindmica de juego que estan llevando a cabo los
personajes que la componen, da paso a la total libertad de expresion de los sentimientos que
estan experimentando en el transcurso de este, lo que permite que en su expresion se vea

reflejada la naturaleza de los mismos.

Para terminar la obra musical se da paso a la parte C con la coda desde el compas n°72, en el
cual se regresa a la métrica de 4/4 y a modo mayor de Re mayor, para llegar asi a la parte final
haciendo referencia al motivo principal en la mano izquierda, lo que en relacion con la imagen
vuelve a retomar el desarrollo principal repetitivo del juego que llevan a cabo los protagonistas

de la fotografia.

Obran® 02

The Smoker.

Figura 2.

(Réhahn, 2015)
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The Smoker. Esta obra se titulé de esta manera, haciendo referencia al nombre original que dio el

autor de la fotografia a la misma.

Es un blues escrito en tonalidad de Mi Menor, el cual estd compuesto por 27 compases, en el
formato instrumental de saxofdn tenor, 6rgano eléctrico, bajo y bateria con textura monddica, en
donde el saxofdn tiene como melodia una constante improvisacion y los instrumentos responden

a las ideas melddicas de este.

Se eligid este género musical haciendo referencia a la fatiga notoria que refleja el protagonista
de la fotografia en la expresidn de su rostro y en sus rasgos faciales, también se tuvieron en
cuenta los rasgos raciales, queriendo representar el contexto historico del blues desde sus
origenes como creacion de la raza afrodescendiente en las jornadas exhaustivas de trabajo en su

esclavitud.

En relacion con el formato musical, el saxofon representa al protagonista de la fotografia,
haciendo referencia a la textura auditiva opaca y un tanto airosa en su sonido, queriendo asi
representar la textura opaca de la imagen, en donde carece de contrastes fuertes entre las luces y
sombras, manejando una iluminacion homogénea, de esta manera, se va desarrollando la melodia
de improvisacion, evitando contrastes notorios en el timbre sonoro opaco — brillante y
manteniéndose en una sonoridad homogénea opaca o en dado caso llegando a sonidos agudos
por medio de movimientos diatonicos para mantener dicha sonoridad. Por otra parte, teniendo en
cuenta la composicion visual de los objetos que hacen parte de la fotografia, el cigarro es uno de
los objetos centrales y llamativos en la fotografia, por lo cual se eligié un instrumento de viento

que hiciese parte de la composicion musical, en donde el cigarro representa la cafia de dicho
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instrumento, refiriéndose asi a que el cigarro en la fotografia expuesta es parte esencial y
principal en la composicion de la misma, como lo es la cafia para que se produzca el sonido del

saxofon.

Retomando la composicion musical se desarrolla arménicamente con la progresién propia del
blues, i —iv—i—VI-v -1, sin cambios, exceptuando el final de la coda en donde hace Il —v - |
de la tonalidad presente, representando con esta progresion armoénica establecida la privacion de
la libertad fisica que esta poblacidn sufrié en consecuencia a su esclavitud, pero dando paso a la
libertad espiritual que en la melodia se refleja con la improvisacion en el discurso que emite el

saxofon.
Obran® 03

Chu Van Nhan.

Figura 3.

(Réhahn, 2015)
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Para esta obra musical se titulé6 Cht VVan Nhan, haciendo referencia al nombre original del
personaje que aparece en ella, un vietnamita originario de la ciudad de Ninh Binh (Rehahn,
2015). Dicha informacion fue obtenida gracias a la descripcion que aparece en la pagina oficial

del fotografo.

Como referente musical se tomaron caracteristicas propias del barroco, ya que en la fotografia
se resaltan fuertemente los contrastes en la iluminacion que la componen, enmarcando a
profundidad las luces y las sombras, esta es una de las caracteristicas propias y mas relevantes de
este periodo. Se tom6 como referencia a uno de los compositores mas relevantes de este periodo

Johann Sebastian Bach y una de sus obras titulada el preludio no. 1 C Mayor.

La obra Chii Van Nhan, esta compuesta por 53 compases, en la tonalidad de Fa mayor, en un
formato instrumental de Cello y piano. Melddicamente se inicia en modo mixolidio de Fa 'y
prosiguiendo a un modo mayor, con mixturas de tonalidad en Re menor con algunos dominantes
secundarios diaténicos ej. Compas n° 5. Con tres cambios de textura representada de la siguiente
manera: la parte de la introduccién, se desarrolla haciendo nota larga en el cello y corcheas
repetitivas en el piano permitiendo en este una sonoridad suave; la parte A se desarrolla de una
manera monodica con momentos en donde el cello toma la melodia manteniendo la textura 'y
otras en donde acompafia mano derecha del piano, también se hace uso ocasional de mixtura
modal en los compases n° 6, 7, 12, 23y 24; por Gltimo en la parte B del compéas n° 32 al final se
da un acompafiamiento contrapuntistico, mixturas diaténicas, el cello solista con momentos de

climax y en el piano desde el compés n° 32 al 53.
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Tanto el piano como el cello hacen melodias y acompafiamiento, en ninglin momento toman

la melodia més de ocho o dieciséis compases, para generar movimiento.

Con relacion a la imagen se desarrollaron melodias en octavas agudas en ambas manos del
piano, haciendo referencia a la luz en el rostro del protagonista que hace que sean mas llamativos
algunos aspectos fisicos como su blanca barba, manteniendo en la melodia de la mano derecha
en movimientos de grados conjuntos ascendentes o descendentes, en donde dicho movimiento
permite generar un diagrama visual curvilineo, el cual representa la sonrisa del personaje en la
fotografia; haciendo énfasis en la expresion del rostro del protagonista, se quiso plasmar su gesto
imaginativo en la partitura, haciendo uso del modo lidio de Fa en el compés n° 50 ,
representando asi, una sonoridad fantasiosa, que seguidamente da paso para volver a retomar el
tema desde la parte B por medio de las lineas de repeticion, lo que hace referencia a que el
protagonista de la fotografia no esta fantaseando con historias futuras, sino rememorando su
pasado; por otra parte, el cello va enmarcando el contraste en el sonido més oscuro haciendo

referencia a las sombras y la profundidad en el fondo de la imagen.

Obran® 04

Ensuefio.

Figura 4.
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(Réhahn, 2015)

Ensuefio es un vals escrito en Fa menor, se eligié una tonalidad menor, para representar la
ausencia de color de la fotografia; estd compuesto por 60 compases para piano solista, que se divide

en tres partes.

En la parte A, tiene referencia en el Nocturno no. 2 de Chopin, desde el compas n° 01 hasta el compés
n°22, la influencia del nocturno a esta obra musical, se ve reflejada en los movimientos melddicos y
ritmicos que componen la melodia principal de esta; por otra parte, se eligio a este compositor al ser uno
de los exponentes mas importantes en el romanticismo, con lo cual se quiere representar con relacion a la
imagen, la personalidad auténtica de la infancia, en la que se da libertad a la expresion de los

sentimientos.

En la parte B desde el compas n°23 hasta el compas n°42, se desarrolla un intermedio con influencias
del tercer motivo de K332 de Mozart, tomando como referencia el cambio abrupto de motivos que Mozart
utiliza, de una manera similar se da paso a la parte B de Ensuefio; esta parte B de la obra, representa la
expresion en el rostro de la protagonista de la fotografia, una expresion que refleja estar pensativa o
imaginando algo, se quiso plasmar en la partitura de esa manera, para resaltar la versatilidad en la

imaginacion infantil, en este caso de la protagonista.



33

Para finalizar, en la parte C, se hace una mixtura de motivos entre la parte A y B, nuevamente
haciendo referencia a la versatilidad de lo que puede estar sucediendo en la imaginacién infantil de la
protagonista. Se termina con un acorde de Fa menor 6, acompafiado por una color de sexta, haciendo
referencia a evitar una resolucion en sonoridad consonante que da la sensacion de descanso, dejando

espacio a gue, tanto en la obra como en la imagen, la historia no termina alli, sino que algo mas pasara.

Obran®° 05

Belleza Eterna.

Figura 5.

% o 4
(Réhahn, 2017)

Belleza eterna, es una danza andina colombiana, compuesta por 49 compases; se tituld de esta manera
haciendo referencia al nombre que el autor de la fotografia le dio al proyecto del que esta imagen hace
parte (Ageless Beauty Proyect). Se eligié hacer la composicion para esta fotografia en el género de la
danza andina colombiana, queriendo representar la tradicion al ser una mujer de edad la protagonista de la

fotografia y proponiendo un poco el tema del intercambio cultural que trae consigo este tipo de géneros.
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Esté escrita en la tonalidad de Mi Mayor, la cual, se relaciona con la imagen al estar en modo

mayor y de esta manera representa la expresion de alegria de la protagonista de la fotografia.

El formato instrumental de esta obra esta conformado por: strings, piano y oboe totalmente
solista, en donde los motivos principales estan al inicio de la obra y en el compéas no°10. La obra
se desarrolla entorno a estas melodias, agregando variaciones usando el recurso compositivo del
espejo desde distintos angulos; quiso desarrollarse esta obra musical, en la dinamica de espejos,

haciendo referencia y enmarcando la importancia de este objeto como principal en la fotografia.

Por otra parte, el piano hace acompafiamiento armonico a los espejos melddicos, los cuales
fueron escritos de la siguiente manera: compases n°1y 2 son el motivo principal, en los
compases n°3y 4 se repite el mismo motivo desde segundo grado con espejo superior, en los
compases n°5y 6 se repite el motivo desde el tercer grado, en el compas n°7 vuelve el motivo
principal desde el sexto grado, en los compases n° 10 y 11 se da paso a un nuevo motivo, que se

repite en el compéas n°12 desde cuarto grado.

En la parte B en los compases n° 17 y 18 retoma el segundo motivo desde el segundo grado y
en los compases n°19 y 20 desde el séptimo grado. En los siguientes compases se da libertad de
movimiento a la melodia, haciendo referencia a la libertad de expresion que transmite la
protagonista de la fotografia, hasta llegar al compas n° 29, en donde retoma el primer compas del
primer motivo variando desde diferentes grados (I - V/vi) y luego en el compas n° 33 repite el
mismo movimiento del compas n°® 29 pero esta vez resolviendo al quinto grado en el compas

n°35, para la coda desde el compas 38 hasta el final retoma los motivos 1 y 2 con variaciones.

Obran®6
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Renacimiento.

Figura 6.

(Réhahn, 2016)

Renacimiento, es una obra musical escrita en Mi menor, con Imitaciones de tango, con referente
ritmico de 3-3-2 de Piazzola, méas especificamente en el manejo del contrabajo y del cello, para

los cuales se tomaron como referencia los temas: Verano portefio y Libertango.

En cuanto a la parte musical, se eligié como referente este género, por la expresion que refleja
la protagonista de la fotografia, al ser un género definido como “pensamiento triste”, palabras de
uno de los compositores mas influyentes del tango, Enrique Santos Discépolo. Sin embargo,
haciendo referencia a la fotografia, fue titulada de esta manera, gracias a la descripcion con la

que su autor la acompaiio.

“Renaissance art, that i think is the perfect way to describe the balance of light and dark.
renaissance painters like Caravaggio and Leonardo Da Vinci, worked before the
invention of electric lighting, when each moment of light during the day was a gift. their

brights and shadows came entirely from natural light or candles.



36

master paintings used the strong contrasts between luminosity and darkness to create an

almost three - dimensional effect in their works.

in my portraits | often try focus on the clair - obsur through natural lighting because i
feel it is a great way to draw the viewer beyond the flat canvas and into the world of the

subject.” (Réhahn, 2016).

En su traduccion al espafiol.

“Arte renacentista, creo que es la manera perfecta de describir el equilibrio de la luz y la
oscuridad. pintores renacentistas como Caravaggio y Leonardo Da Vinci, trabajaron
antes de la invencion de la iluminacion eléctrica, cuando cada momento de luz durante el
dia era un regalo. sus brillos y sombras procedian enteramente de la luz natural o de las

velas.

Las pinturas maestras utilizaron los fuertes contrastes entre la luminosidad y la

oscuridad para crear un efecto casi tridimensional en sus obras.

En mis retratos, a menudo trato de enfocarme en el claro - oscuro a través de la luz
natural porque siento que es una excelente manera de llevar al espectador mas alla del

lienzo plano y hacia el mundo del sujeto”. (Réhahn, 2016).

Por otra parte, se quiso representar este contraste visual en la partitura de la siguiente manera, El
Mi menor es la oscuridad y en los momentos en que hace modulacién a su relativa Sol mayor

pasa asi a ser protagonista la luz, hay unos momentos en donde convergen, desde el compas n°54
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hasta el compas n° 59, de esta manera se da la representacion los tonos grises y difuminados en

la fotografia.

En la parte arménica, maneja la progresion (i, 11b/V1,V1,V) que va muy marcada por el cello y
el contrabajo, exceptuando los compases n° 66 hasta el n° 76 en donde se da un momento atonal,
con el cual se quiere hacer énfasis en la expresion del rostro de la protagonista, generando un
poco de confusion respecto a la emocion que esta pueda estar experimentando. Luego en los
compases n° 87 hasta el n® 94, vuelve a un momento tonal de descanso con pocas referencias al
3-3-2 ritmico del tango, lo que da paso a que en el compas n° 95 entre el violin como solista
hasta el compas n° 111, en donde entra el contrabajo con el acompafiamiento, luego en el compés
n° 118 vuelve a entrar el cello, hasta luego llegar a la coda y resolver dejando en el compés n°

137 una tercera de picardia.

Obran®7

Marcha en Sol Mayor.

Figura 7.

(Rehahn, 2015
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Marcha en Sol Mayor, es na marcha militar que fue compuesta partiendo desde el gesto que
Francisco realiza con su mano, se eligié una tonalidad mayor para enmarcar la expresion en su
sonrisa. Esta obra musical esta compuesta por 58 compases en un formato instrumental de banda

militar reducida.

En esta obra, se rescatan constantemente movimientos propios del estilo y se ven melotipos y

ritmotipos propios de una banda militar, como ejemplo, el redoblante.

Con relacion a la imagen, los sonidos brillantes como la lyra, representa la luz natural que se
refleja en la fotografia y los sonidos pesados como el bombo representan los colores grises y

oscuros que le dan profundidad a la misma.

En el compas n°40 se da inicio a un dialogo entre los dos instrumentos principales, la lyra y la
corneta, que finaliza en el compéas n°25, en donde la lyra también representa al gesto que el
personaje hace con su mano, que fue por lo cual se dio eleccion a este tipo de genero, y la
corneta representa a la expresion facial del protagonista, se construye este dialogo haciendo
referencia a estas dos primicias como parte fundamental en la composicién tanto visual como
musical, ya que ambos gestos son Ilamativos pero se complementan entre si, este dialogo es una
forma de representar la armonia visual de estos, en donde ninguno esta por encima del otro
quitando protagonismo, sino que por el contrario y como ya se mencion0 anteriormente, se

complementan.

Obran® 8

La Vida Contigo
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Figura 8

(Rehahn, 2018)

La Vida Contigo, es un bolero, compuesto en Sol mayor, por 70 compases, se eligio este género
musical para acompafiar a esta fotografia, gracias a que, en la historia originaria del bolero, fue
conocido y aceptado por las distintas clases sociales, gracias a su tematica romantica y que, en
relacion con la imagen, describe musicalmente la historia de los dos protagonistas de esta, que

sin entrar a profundidad de detalles hace un acompafiamiento a sus expresiones.

Esta escrito en un formato instrumental de trompeta solista, guitarra puntera y acompafante,
contrabajo y bongos, ya que el formato obedece a los instrumentos tipicos del género. En donde
la melodia narra la historia de la cancion haciendo parafrasis de lo que hubiese podido haber sido
la historia de los protagonista de la fotografia, por esta razon este bolero es completamente
instrumental, para dejar a la imaginacion del espectador la historia que podria escribirse al ver la
imagen acompafada por la madsica, ya que si se hubiese sugerido alguna letra en particular, se
encasillaria un poco la historia desconocida de estos personajes, pero que se refleja abiertamente

en la imagen expuesta. Por otra parte, la trompeta simboliza a la mujer, queriendo representar el
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brillo que transmite en su expresion en la fotografia, mientras que la guitarra simboliza a su

compafiero, quien es quien la acompaiia.

El Lenguaje armonico es completamente tonal con ii (la menor) —V (re mayor) — I (sol mayor)

y se encuentran con variaciones y usando V-aug (re aumentado) como ejemplo el compés n® 19.

Hasta el compas n° 32 se da un completo acompafiamiento en donde ambos instrumentos
llevan melodia y acompafiamiento en conjunto, haciendo referencia a la fotografia en su
totalidad, luego en el compas n° 33 se inicia un dialogo con la guitarra como protagonista,
queriendo representar el papel que juega en este caso el hombre como parte importante de la
construccion en esta historia y en el compas n° 37 entra la trompeta (mujer) nuevamente, pero
esta vez como acompanante. En el compés n° 42 (parte C) se vuelve a la dinamica principal de
melodia y acompafiamiento en conjunto, para luego retomar la parte Ay llegar a la coda con una
variacion en la misma, con un acorde de tonica acompafiado por un color de sexta, representando

que la historia se sigue escribiendo.

Obran®9

Van Anh, Song.

Figura 9.
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(Réhahn, 2018)

Van Anh, Song. (cancién de Van Anh). Es una ronda infantil con acompafiamiento en ritmo de
marcha, escrita en Do Mayor y compuesta por 43 compases, en un formato instrumental de
redoblante, piano y picolo. Se titulé de esta manera, haciendo referencia al nombre de la
protagonista de la fotografia, una nifia de un grupo étnico conocido como Red Dao (Réhahn,
2018) ubicados en la ciudad de Sa Pa, Vietnam, esta informacion fue obtenida gracias a la

descripcion de autor de la fotografia.

El picolo hace referencia a Van Anh, se quiso buscar una sonoridad Que representara los
sonidos agudos en las voces infantes, pero también un sonido que pudiese estar timbricamente
relacionado con el Sao Truc, uno de los instrumentos méas populares y tradicionales en las zonas
rurales de Vietnam, utilizados por sus tribus en los momentos de descanso de las labores del
campo. Esta flauta de bamb0 se encuentra afinada en Do mayor, razén por la cual se eligi6 dicha

tonalidad para esta obra musical.

La melodia de esta obra musical es una melodia adornada por movimientos escalisticos de

grado conjunto, los cuales construyen una sonoridad familiar al contexto que representa la



imagen. Por otra parte, el piano va haciendo un acompafiamiento en ritmo de marcha y un bajo

en pedal para la introduccion y la coda de esta.

Es una melodia repetitiva y sencilla de escuchar ya que va dirigida a un publico objetivo

infantil, bajo la premisa de quien la inspiro.

Obran° 10

Bhaavana

Figura 10.

(Réhahn, 2015)

Bhaavana, es una marcha lenta, escrita en Sol menor, en donde presenta un discurso que
contrasta con las rondas infantiles presentadas anteriormente, que forman parte del Discurso de
los rostros. Se tituld de esta manera por la expresion que uso el autor de la fotografia en la

descripcién de esta (Capturing the emotion), que se traduce al espafiol como Capturando la

42
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emocion y que aparece escrito en el titulo de la obra como Bhaavana en el idioma hindi, en
donde dicha palabra significa emocidn; se decidié que fuese este el titulo ya que el protagonista

de la foto, es un nifio proveniente de la ciudad de Benarés, India.

Es una obra para piano solista, compuesta por 37 compases. La tonalidad menor se eligio
como representacion del protagonista de la fotografia, mas exactamente centrando la atencion en
la mirada de este, se ve representado graficamente en las acentuaciones de dindmica forte, que
aparecen ocasionalmente resaltando este acorde de Sol Menor, como por ejemplo en los
compases n° 21, 22, a lo que antecede una serie de movimientos triadicos, diatonicos y
cromaticos, en notas de paso en un ritmo de semicorcheas, en los compases n° 19 y 20, que
representan el movimiento o direccion, que llevan los pliegues del manto (sari) color esmeralda
que esta usando el protagonista de la imagen, para desembocar nuevamente la atencién en los
compases n°21y 22, que como se menciond anteriormente, reclaman la tencién nuevamente en
la mirada del sujeto. Dicha dindmica se repite nuevamente en los compases n° 31 hasta el 33,
pero esta vez adornando el grado de tdnica y desarrollandose en los compases siguientes, hasta
llegar al compas n° 36 en donde nuevamente reafirma la fuerza de la tonalidad en su resolucién,
en relacién con la imagen desde el compas n°31, donde inicia nuevamente la dindmica ritmo
melddica que representa el manto (sari) , esta vez se hace entorno a la mirada (Gm) para
reafirmar el protagonismo de esta en la fotografia. Por otra parte, el sari 0 manto que lleva el
protagonista de la fotografia, hace referencia a la espiritualidad que profesan en esta region, el
hinduismo, por esta razon se incluy6 en la composicion musical este factor de una manera sutil
en el compas n° 9, en donde se hace un salto intervalico en la melodia de 4 justa, con lo cual se

representan los 4 pilares o bases fundamentales de la espiritualidad hindd u objetivos de la vida
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Ilamados purushartha, los cuales son: Dharma que se refiere al deber religioso, Artha que se
refiere a las riquezas, Kama que se refiere al placer y deseo de liberacion y por ultimo Moksha

que se refiere a la liberacion del ciclo de la reencarnacion.

Dando como finalizado el proceso de composicion, se dio paso a la tercera fase de correccion y
edicion de las partituras, dandole el titulo a cada una de las obras bajo las preferencias de la
compositora y autora del proyecto, de igual manera se realizé la correccion de estilos,
acomodando cada una de las dinamicas y cifrado armonico, de tal manera que la partitura fuese

legible y organizada para el espectador.

Terminadas las fases de composicion, se dio inicio a la produccion y digitalizacion musical de
las obras, con todo lo que este conlleva en el transcurso de su desarrollo, el cual se desarrollo de
manera completamente digital, por medio de bancos de sonidos de instrumentos y el programa
de produccion musical Reaper, este proceso se esta llevé a cabo de la mano, con el estudio de
grabacion y produccion ProyectArte Audio Vision Studios, el cual podra escucharse en el cd que
acompafia el libro original. Y a través de las plataformas digitales YouTube y Spotify.
Seguidamente de esto se desarrollé el disefio visual y estético del producto final el cual es el
libro titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS” el cual ira disenado de la siguiente manera,
portada inicial o cubierta, guarda, portadilla, indice con el nombre de cada una de las obras
musicales y sus paginas, paginas de contenido las cuales se encontraran distribuidas de la

siguiente manera, en la pagina izquierda se encontrara la fotografia seleccionada, en la pagina


https://es.wikipedia.org/wiki/Dharma
https://es.wikipedia.org/wiki/Artha
https://es.wikipedia.org/wiki/K%C4%81ma
https://es.wikipedia.org/wiki/Moksha_(hinduismo)
https://es.wikipedia.org/wiki/Reencarnaci%C3%B3n
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derecha y siguientes la composicion musical correspondiente a esta, y asi sucesivamente en ese

mismo orden se realizard con cada una de las fotografias y obras musicales.

Cronograma Del Desarrollo Del Proyecto.

Figura 11.

Cronograma
de actividades

EL DISCURSO DE LOS
ROSTROS

ACTIVIDADES FEB - JUL 2021 AGO - DIC 2021 ENE - ABR 2022 MAY - JUN 2022

Recopilacion de antecedentes

Seleccion de portafolios fotograficos

seleccion de las fotografias finales

Trabajo de campo, realizacion de
encuestas

Inicié de proceso de composicion =
Correcciones y cambios

Envio de trabajo escrito y partituras
finales / produccion de las =
composiciones

Disefio e impresion del libro O —

Sustentacion del proyecto

Circulacioén de la Obra

Se realizara la circulacion de la obra por medio de las casas de cultura de Zipaquird y Cajica,
quienes recibirdn un libro original de la obra compositiva musical El Discurso de los Rostros,

que se encuentra de manera fisica bajo la propiedad de la autora; del cual podran hacer uso del
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mismo como medio académico y de cada una de las composiciones para sus ensambles, haciendo

referencia a los derechos de autor de las mismas.

Como segunda medida, las obras musicales podran encontrarse también de manera digital,

por medio de las plataformas digitales como YouTube.
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Resultados

Se obtuvo como resultado la produccion completa de 10 obras inéditas las cuales ya se

encuentran en proceso de registro en la pagina de derechos de autor nacional. (anexo).

Se obtuvo como resultado la creacion, disefio e impresion del libro andlogo de la obra
musical compositiva el Discurso de los Rostros acompafiado por las partituras originales
de cada una de las composiciones y ademas de esto de un cd en el cual se puede escuchar

la produccion final de cada una de las obras

Se obtuvo como resultado el conocimiento y aprendizaje, al profundizar en las tematicas
compositivas e histdricas, tanto en la masica como en la fotografia, para poder llevar a

cabo el desarrollo del proyecto.

Se obtuvo como resultado el aprendizaje cultural y de contexto historico, al introducirse

en la investigacion acerca de los protagonistas de cada una de las fotografias.
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Conclusiones

El trabajo interdisciplinario, como en este caso musica y fotografia, permite relacionar los

elementos compositivos, partiendo desde la historia del arte en general.

La musica y la imagen, existen individualmente, pero al fusionarse se complementan, de
tal manera que esta fusion dio paso a una nueva rama artistica, que hoy se conoce como

el cine.

El discurso de los rostros es un proyecto que abarca diverso tipo de informacion, tales
como cultura e historia musical, historia del arte, espiritualidad, culturas raciales y

medios audio - visuales.

El discurso de los rostros, es un proyecto el cual se desarroll6 en torno a la investigacion

en el campo artistico y seguidamente practico.

Es importante abarcar los elementos, estructuras y formas que caracterizan las
composiciones musicales en su género establecido, ya que esto es lo que permite que se

puedan diferenciar y clasificar dentro de la variedad musical que existe globalmente.

El proceso del desarrollo compositivo de cada una de las obras musicales, fue construido
tras los aprendizajes que la facultad de musica de la Universidad de Cundinamarca, el
proceso finalizado en la catedra del canto popular y las investigaciones externas

realizadas brindaron a la autora del mismo.
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e La narrativa musical con que las composiciones exponen a las fotografias en el discurso
de los rostros, son disefiadas y desarrolladas de tal manera que permitan al espectador

entender los conceptos compositivos relacionados entre ambas disciplinas.

e El discurso de los rostros es un proyecto en el cual la autora y compositora del mismo
expresa abiertamente sus intereses y gustos personales, los cuales ha venido

desarrollando para convertirse en una artista integral.
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AnNexos

Anexo n° 1.

Permiso del Autor de las Fotografias Para el Uso de Estas.

Réhahn C <rehahn hoian@gmail com=
parami «

Hi
Thanks for asking permission and many thanks for considering my work

You can use my work as long this is not for commercial purpose
| Il be glad that you share with me your work as well

All the best

Réhahn

Anexo n° 2

Proceso de Registro de las Obras en la pagina de Derechos de Autor Nacional (DNDA).

Direccién Nacional
de Derecho de Autor
Ministerio del Interior

REGISTRO EN LINEA

El future
—_

Nimero Radicacion Noticias de interés

Tramites y servicios.
Estado Selicitud TODAS hd Ayuda Y
Titulo de la Obra [ Enie it
Preguntas Frecuentes
Clase de Solicitud |ToDAS - Consulta General

Rango da Faches Solcitud Enws |

Sus tramites realizados: Se encontraron 10 registros. Pagina 1 de 1

FECHA
soLicITUD

RADICACIGN =~ ESTADO

TIEMPORESTANTE =~ REGISTRO TiTULO OBRA

TRAMITE 2 CALENDARIO REGISTRO | ROSTROS) MUSICAL
D P 080822 woms el RevcwENTo L oscuRsoDELOs ROsTRGS) FESSTE
D) S wmmm T8 S muecronue oscumsoceiosmosTeosy|RESTE

TRAMITE : CALENDARIO REGISTRO |ROSTROS) MUSICAL

TRAMTE | 04082022 T A ReGisTRO | ENSUENG (EL DISSURSO DE LOS ROSTROS) MOSIzAL

Anexo n°3

Encuestas



EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: J\m\ C ch(((]d?% @Jlidc!. EpAD: 30 AROS-

PROFESION: (onuniader Socal Y Alsto &5cdnico .

A continuacién, encontraré una serie de diez (10) fotografias del fotégrafo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS".

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacién que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Escaneado con CamScanner
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EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

vommre: g Hari @10 DUTEDAD: 74
PROFESION:P\,\@) 5o

A continuacion, encontrara una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS”".

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Escaneado con CamScanner
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EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: Kaen Cadeno A EDAD: 9 QA0S

PROFESION: Docente

A continuacién, encontrara una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacion de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS”.

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Teinu'o f*

Escaneado con CamScanner



Escaneado con CamScanner
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L ea\tad

Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner




EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: (VO f)o\no(quz (aso EpAD: 73
PROFESION: (icenCioda ?edcﬁcgia i)

A continuacién, encontraré una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS”.

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Tem\){O

Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner



EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: *\Jr\o NCA \l (;\ P‘Qu'f( EDAD: ?)4_

PROFESION: 171()5100)

A continuacién, encontrard una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS”.

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

(naconoic

Escaneado con CamScanner



Escaneado con CamScanner



Escaneado con CamScanner
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EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

Vi
PROFESION: ///‘5{/{,( 3
/1 i

A continuacion, encontrara una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn

Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS™.

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner



Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner



EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: @{aon 4 RAvaaA Awsidgpap: A9

PROFESION: )ic. QcOAGoGlA REEDUCATIVA

A continuacion, encontrara una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacion de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS".

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Ve enouaA

Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner
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EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: Lvabiaw (Ccaq@ EDAD: 30 w5 oS

PROFESION: tUsico

A continuacién, encontrard una serie de diez (10) fotografias del fotégrafo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS".

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

TO.(Y\\) 1

Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner
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Escaneado con CamScanner



EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: [)aid \leAND A EDAD: 29 alyy

PROFESION: NETisia 11!)5“\;1

A continuacion, encontrard una serie de diez (10) fotografias del fotégrafo francés Réhahn

Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacion de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTRO ‘ 

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimientoo

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Escaneado con CamScanner
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EL DISCURSO DE LOS ROSTROS
AUTOR: CLAUDIA LILIANA CADENA ACOSTA

ENCUESTA AL PUBLICO

NOMBRE: Dicse R(mpel CWYo EDAD: H#6

PROFESION: 10> coo =

A continuacion, encontrara una serie de diez (10) fotografias del fotografo francés Réhahn
Croquevielle, las cuales fueron escogidas para la creacién de 10 composiciones musicales y

conformar asi en conjunto el Book compositivo titulado “EL DISCURSO DE LOS ROSTROS™.

Usted debe escribir frente a cada una de las fotografias en una palabra el sentimiento o

sensacion que cada una de ellas logra transmitirle de manera personal e individual.

Escaneado con CamScanner
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