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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

El presente trabajo tiene como objetivodesarrollar una propuesta de
creacion compositiva para la realizacion de la producciénde un album
discografico con temas inéditos, implementando la utilizacion de patrones ritmicos
de musicas tradicionales colombianas fusionadas con sonidos
sintetizados, Samples, loops, y demas elementos referentes a las
tecnologias midi; ademas de las composiciones, el album tiene otras fases de
creacion y planificacién como lo son las grabaciones donde se incluye la mezcla 'y
posteriormente remasterizacion de los temas. Elarte del disco para
publicidad, difusion del material y el proceso de registro de las obras como autor.

The present work aims to develop a compositional creation proposal for the
production of a record album with unreleased songs, implementing the use of
rhythmic patterns of traditional Colombian music fused with synthesized sounds,
Samples, loops, and other elements referring to midi technologies; In addition to
the compositions, the album has other phases of creation and planning, such as
recordings where the mixing and later remastering of the songs are included. The
art of the disc for publicity, diffusion of the material and the process of registering
the works as an autor.
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‘ AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) 'SI| NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. | x

2. La comunicacién publica por cualquier procedimiento o medio
fisico o electronico, asi como su puesta a disposicién en | x
Internet.

3. La inclusion en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para

. . ; X
efectos de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales
sitios y sus usuarios tendran las mismas facultades que las aqui
concedidas con las mismas limitaciones y condiciones.

4. La inclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propdésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestién, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que nho

Diagonal 18 No. 20-29 Fusagasuga — Cundinamarca
Teléfono: (091) 8281483 Linea Gratuita: 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co

NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional


http://www.ucundinamarca.edu.co/
mailto:info@ucundinamarca.edu.co

MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAr113
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 4
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL VIGENCIA: 2020-12-10
REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 5de 8

contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracién, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacién colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarcal
estd en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacién Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _x__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacion con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:
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a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacion sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licenciay de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices y
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicién del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacién Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir Igual.
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j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[@olSle)

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida
su Extension

Tipo de documento

(Ej. PerezJuan2017.pdf) (ej. Texto, imagen, video, etc.)
1.BricefoAlejandra2020.pdf Texto
2.
3.
4.

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

FIRMA
(autégrafa)

Abpromel

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS

Bricefio Barbosa Gladys Alejandra
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Introduccién

El presente trabajo tiene como objetivo desarrollar una propuesta de creacién compositiva
para la realizacién de la produccion de un album discografico con temas inéditos,
implementando la utilizacién de patrones ritmicos de mdsicas tradicionales colombianas
fusionadas con sonidos sintetizados, Samples, loops, y demas elementos referentes a las
tecnologias midi; ademas de las composiciones, el album tiene otras fases de creacion y
planificacion como lo son las grabaciones donde se incluye la mezcla y posteriormente
remasterizacion de los temas. El arte del disco para publicidad, difusion del material y el

proceso de registro de las obras como autor.

Actualmente se han visto propuestas internacionales como la de I1é¢, Mitl y Rosalia donde
se rescata el folclor de su pais fusionandolo con las musicas populares urbanas
implementando las tecnologias ya mencionadas especificamente en el world beat y la musica
electronica. En Colombia, en las ultimas décadas, grupos como Bomba Estéreo, Sistema
Solar, Chontadelia entre otros, han buscado sonoridades que permiten fusionar las musicas
del caribe, de las costas pacificas y la region insular en relacion a lo Midi. De acuerdo a las
propuestas de las musicas ya mencionadas, se puede apreciar como la marcada influencia
afro descendiente en los patrones ritmicos binarios o con subdivision binaria tienen unos

ritmos con contenido bailable para el publico.



La propuesta que se quiere presentar ademas del uso de las musicas de las costas es tomar
musicas de otras regiones colombianas; como el bambuco de la regién andina y el pajarillo

de los llanos orientales, para asi poder encontrar una fusién que permita que éstas entren en

las tendencias actuales. Para la elaboracion de estas composiciones se tendra como propoésito
abordar algunos de los ejes de influencia del pais y a partir de ese proceso, mediante la
eleccion de los géneros, establecer los elementos de los patrones ritmicos que seran
incorporados en cada uno de los temas inéditos mediante una metodologia compositiva de

trabajo.

La principal finalidad consiste en consolidar una produccion musical teniendo en cuenta
elementos propios de los ritmos tradicionales segiin como se denomina para el ministerio de
cultura del pais, adaptandolos a las nuevas tendencias musicales y herramientas de

produccién digitales en la actualidad y en los mercados internacionales.



Justificacion

La sonoridad de la musica que se comercializa actualmente se ha visto fuertemente
influenciada por el desarrollo tecnolégico de la primera computadora, desatado gracias al
pionero Howard Aiken quien “conjuntamente con un grupo de cientificos, se lanzo a la tarea
de construir su maquina. En el 1943, se completé su suefio, (...). Llamado Mark 1”
(Lopategui, p3). Posteriormente “En 1968 el ingeniero estado anidense Robert Moog
aprovecharia los entonces novedosos transistores claves en la fabricacion de computadoras

para disefiar el sintetizador Moog” (Vélez, 2018, Min.1:58).

Teniendo como base estas dos tecnologias se hizo indispensable una forma de
comunicacion entre instrumento y maquina de acuerdo a las necesidades de los masicos, de
esta manera se desarrolld el protocolo MIDI. “Los primeros resultados de esta nueva
tecnologia se mostraron en el North American Music Manufacturers Show de 1983 en Los
Angeles” (Blanco, 2002, pl). Estos tipos de herramientas musicales caracterizaron
inicialmente géneros como el pop y el house que basaron su sonido en tecnologias digitales,
su posterior desarrollo y expansion a llegado hasta nuestros dias permeando practicamente
todas las corrientes musicales existentes, innovando y creando espacios para nuevas
propuestas, sonoridades y fusiones, cambiando por completo la cadena de produccion
musical y por ende los nuevos proyectos. hay que tener en cuenta que este tipo de tecnologias
no solo permitieron la creaciébn de nuevos sonidos, sino que ademas disminuyeron

considerablemente los costos de produccién musical al remplazar diversos instrumentos



acusticos por digitales, liberando capital que ya no seria destinado a musicos de sesion

especializados.

La masica comercial que se consume a la fecha tiene como elementos principales la
inclusion de sonidos y efectos digitales relegando a un segundo plano la instrumentacién
acustica, convirtiéndolos en factores fundamentales para competir en el mercado; De esta
manera, surge el interés en que nuevas producciones transciendan y participen de los
procesos de globalizacién y transculturacién entendiendo lo necesario que resulta adaptarse
para continuar siendo competitivos sin perder las raices, para ello se propone disefiar una
nueva propuesta de creacion musical con aquellos elementos tradicionales que nos
diferencian y tienen el potencial para adentrarse en el mercado nacional e internacional,
aplicando como base un compilado de ritmos tradicionales colombianos.

En la busqueda de la creacion artistica surge el acercamiento hacia el proceso de la
elaboracion de la produccion del album discografico. Es ahi donde se tiene que contar con
un presupuesto que sera usado para la gestion de una compilacion de elementos que abarcan:
La inclusion de formatos instrumentales en cada uno de los temas (colaboraciones por parte
de musicos y equipos electronicos) para las grabaciones de las maquetas; el estudio de
grabacion donde se hara la mezcla o edicién de los temas y la masterizacion o producto final
de las composiciones.

Por otra parte, el trabajo visual que se quiere dar en el proyecto correspondiente al arte
del album discografico se define desde el espacio donde se hara la sesidn fotogréafica, después

el disefio y creacién de la caratula haciendo referencia a las musicas creadas y el contenido



de las letras. Para finalizar se tendra en cuenta el registro de las composiciones mediante

grabaciones y partituras para la difusion.

Se espera innovar el mercado con una propuesta fresca cargada de sonidos electronicos
y acusticos fusionados acercando la musica tradicional al mercado de consumo actual
donde se abarquen variedad en ritmos tradicionales colombianos. Para ello se realizaron
varias busquedas en bases de datos como “popular music library ”, “smithsonian global
music” y “the garland encyclopepedia or world music ” ademas de plataformas
de streaming como spotify y youtube recopilando 250 audios, adicionalmente se realizd

consulta en cartillas como “Qué te pasa a vo” y “Viva quien toca”, obteniendo informacion

y modelos ritmicos tradicionales, asi como ejemplos de fusiones.



Objetivos

Objetivo general

Producir un album discografico con base en ritmos regionales colombianos con fusion de

sonidos sintetizados, samples, loops, y elementos de las tecnologias midi.

Objetivos especificos

e Reconocer los elementos ritmicos que identifican los géneros tradicionales escogidos
por cada region.

e Fusionar ritmos tradicionales colombianos con sonidos digitales referentes a las
tecnologias midi.

o Realizar la produccién de una propuesta musical con temas inéditos.



Marco Referencial

A partir de una investigacion previa se realiza la seleccion de los cinco (5) ritmos
tradicionales que se tomaran como base para las composiciones. Recopilando informacién
de cartillas como “qué te pasaa vo” Héctor Tascon, Héctor Sanchez, Alexander Duque
(2009), “viva quien toca” Fernando Duque (2005), “musica llanera cartilla de iniciacion
musical” Carlos Rojas y “al son que me toquen canto y bailo” Leonidas Valencia entre otras,
ademas de audios tomados como referencia de servicios de streaming como Youtube y Spotify

se da como resultado la compilacion de ritmos que se especifica a continuacion:

Region Pacifico

El pacifico cultural esta fraccionado por dos partes: centro-norte y centro-sur que limitan
por la desembocadura del rio San Juan; Durante el periodo de la Colonia en el siglo XV1 el
norte del Pacifico Colombiano albergd una gran poblacion de origen africano mientras que
el sur occidente acogi6é africanos y europeos, de ahi que difiera un poco los ritmos,
instrumentos y bailes en las dos regiones Pacifico-colombianas. La musica del Pacifico en
Colombia tiene herencias y tradiciones africanas con influencia Indigena y espafiola

adaptadas por los afrodescendientes de la region. (Gonzalez,2003)

Las herencias musicales africanas, las danzas y los cantos esparfioles dieron origen a una
gran variedad de tonadas musicales representadas en 26 aires diferentes donde la mas
importante es el Currulao. En la masica del centro norte del Pacifico Colombiano se ven

expresiones musicales con el uso de percutores y otros instrumentos Afroamericanos
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musicales y melddicos como la flauta traversa de cafia o de metal, el clarinete y el redoblante,
caja, tambora, cencerros, platillos y triangulo y todo este conjunto es considerado como la
Chirimia. En el Centro sur del pacifico Colombiano encontramos el currulao con sus cinco
variantes: patacoré, berenju, caderona, bambara negra y juga, también estilos funebres como
el bunde y el chigualo, e influencias de cantos gregorianos traidos por las religiosas en el
siglo XVI como el arrullo que son expresiones musicales de tradicion oral donde sus cantos
son de estilo poético con fonemas y sonidos con predominio de tambores y marimbas en
rituales de celebraciones religiosas y funerarios, como por ejemplo; el alabao, la juga de
arrullo, el velorio del angelito y pregones a capela como alabaos, salves, loasy villancicos.

(Pantoja,1993)

La primera de las composiciones estd basada en el Sur del Pacifico colombiano,
especificamente en el aire del currulao. Segun la tradicion de sus musicos esta expresion
musical se ha caracterizado por el uso de elementos ritmicos tomados a partir de los cununos,
el bombo y los bordones de la marimba, estos instrumentos van en una métrica de 6/8.

(Tascon et al, 2009)
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Ritmo Pacifico Currulao:
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llustracion 1 (Tascon et al. 2009). Libro jQué te pasa Vo!
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Regidén Caribe

En el caribe existe una fuerte conexién entre la musica y sus habitantes, de esta manera
los distintos ritmos se han adaptado a las fiestas y necesidades de la comunidad; Entre las
ciudades importantes tenemos Cartagena, Monteria, Sincelejo, Santa Marta y Valledupar
cuna del género vallenato. Al estudiar esta region no se puede olvidar la fuerte influencia de
los habitantes de la sierra nevada de la cual proviene la gaita, uno de los instrumentos
principales y caracteristicos del caribe colombiano procedentes de los indigenas, ademas de

los tambores con herencia africana. (Ahumada,2015)

A partir de los géneros folcloricos en esta region, se determind el bullerengue como

patrén ritmico escogido para la composicion de una de las obras. Benitez (S.F) afirma:

El bullerengue es un conjunto de ritmos Yy bailes festivos, propios de comunidades
afrodescendientes de una parte de la costa Caribe colombiana, estas comunidades
tienen una historia asociada a la resistencia cimarrona, hace parte de los llamados
bailes “cantaos” de la costa donde también se encuentran ritmos como la tambora, el
chande, el berroche, la tuna tambora, el congo, el pajarito, entre otros. El conjunto
ritmico del Bullerengue esta compuesto por:

e EIl Bullerengue Sentao.

e La Chalupa.

e ElPorro
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En estos tres ritmos se puede ver una marcada influencia afro, desde la utilizacion de
tambores, el juego entre el canto y el coro recurrente, en algunos casos introducciones
donde se dejan ver las cualidades de las cantadoras con el manejo de décimas y poesias

y el acompafiamiento de palmas. (p2)

Ritmo Caribe Bullerengue:
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llustracidn 2 (Acosta J. S.F). Libro Cartilla Nuevas Musicas Tradicionales Colombianas. Recuperado de https://
www.academia.edu

14



Regidn de los llanos

La musica llanera hace parte del folclore compartido entre el territorio venezolano y
colombiano; este ultimo se extiende por los departamentos de Arauca, Casanare, meta y

Vichada con alrededor de 150 mil kilometros cuadrados de sabana y selva. Bottia (2004)

Segun Reyes (2003) la interaccion entre la poblacion espafiola (sobretodo andaluz,
jesuita), negra e indigena nativa (mas de 26 comunidades como lo son: Cuibas, Haraucanos,
Arawaks y Pautos) en el siglo XV1 genero6 un intercambio cultural en el cual se desarrollaria

la musica llanera con toda su diversidad.

Parte de la herencia musical llanera proviene del vals, fandangos espafioles y ritmos
africanos; de estos también se obtiene la instrumentacion siendo conformada
tradicionalmente por el arpa (melodia y contramelodia), capachos (ritmo) y cuatro llanero
(ritmo armonico). En la actualidad es claramente visible la influencia de la region andina ya
que se han incorporado y adaptado instrumentos como la bandola, requinto, tiple, guitarra e
instrumentos modernos como el bajo eléctrico a las agrupaciones. Segun Miranda (2018)
entre los golpes tradicionales tenemos la zumba que zumba, pajarillo, gaban, periguera,

poema llanero, etc.

Para la musica llanera se escogio el pajarillo como género especifico para la composicidn,
este golpe llanero se acompafia de los siguientes instrumentos y en el patron ritmico que se

mostrard a continuacion.
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Ritmo Orinoquia Pajarillo:
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llustracion 3 (Herndndez C. 2004). Libro MUSICA LLANERA Cartilla de iniciacion musical
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Regidén Andina

Se encuentra ubicada en el centro del pais, limita al norte con la regién Caribe, al
noroeste con Venezuela, al este con la regién Orinoquia, al sureste con la Amazonia, al sur
con Ecuador y al oeste con la region del Pacifico. Esta conformada por la cordillera
oriental, central y parte de la occidental donde se encuentran los departamentos de
Santander, Antioquia, Risaralda, Caldas, Valle del Cauca, Cundinamarca, Huila, Tolima,

Norte de Santander, Quindio y Boyaca.

En la parte musical de esta region sus musicas estaban presentes en eventos religiosos,
fiestas o0 para acompafar sus trabajos cotidianos; los generos mas representativos son el
bambuco, la guabina, el pasillo, el torbellino, el bunde, la carranga; entre otros ritmos que
tienen como raiz el mestizaje entre negros, indigenas y esparioles. Los instrumentos que
acompafiaban estas masicas son las flautas, las trompetas de ceramica y las semillas,
determinadas por los pueblos indigenas, mas exactamente por los chibchas, también por
parte de la raza afroamericana se incluyen la fusion de los tambores y la cultura europea
incorpora los instrumentos de cuerda como la guitarra, el tiple y la bandola. (Arbeldez et

al,2008)

A partir de la tradicion musical de esta region para la composicion se escoge el

bambuco el cual se describe, segn Bernal (S.F):
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El bambuco ha sido uno de los géneros mas importantes del repertorio andino
colombiano, reconocido entre los emblemas nacionales de indole musical. El
complejo entramado cultural de finales de Siglo XIX hace que en los proyectos
unificadores del estado se tomen como modelos los productos derivados de la
musica de salon y a la vez que se busque una referencia de nacionalidad en
alglin género local: es asi como en el bambuco se pugna por equiparar la musica

mestiza colombiana con la estética de la tradicion europea. (pl)

Mifiana (1998) El género que prima, sin lugar a duda, es el bambuco (mas del 90%
del repertorio). Es un tipo de musica caracterizado por su caracter bimétrico (6/8 y

3/4) y por sincopas caudales en la melodia. (p32)

Ritmo Andino bambuco:
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llustracion 4 (Mifiana C. 1987). Ritmica del bambuco en Popaydn de “Musica de flautas y chirimias en Popaydn (cauca)”
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Regidn Insular

Segun (Garceés Viloria et al, 2014), este archipiélago esta conformado por las islas de
San Andrés, Providencia y Santa Catalina; esta delimitada al norte con Jamaica, Honduras
y Haiti, al sur Costa Rica y Panama, por el occidente con Honduras y por el oriente a 480

km de la costa caribe colombiana.

Ademas, estos autores encontraron que la tradicion de sus musicas viene ligada a los
indigenas misquitos como primeros visitantes de este lugar, y luego a los asentamientos
europeos en el siglo XVII quienes traerian simultaneamente a negros esclavos para sus
plantaciones de tabaco; es alli donde comienza el proceso raizal entre estas comunidades.
En este contexto, sus masicas tradicionales tienen origen amerindio quienes de forma
socio-religiosa se reunian con cantos y bailes acompafiados de tambores fabricados a partir
de troncos de madera y semillas 6 sonajeros (actualmente maracas). Por otro lado, las raices
africanas aportarian en los cantos responsoriales, como en el ritmo de su tradicion y los
europeos traerian expresiones musicales en danzas o canciones de marchas y contradanzas.
Los géneros tradicionales de la regién insular tienen gran influencia en todas las Antillas
que lo rodean, entre ellas se ven los siguientes géneros representativos: el waltz, el pasillo
que es derivado del waltz europeo y desarrollado en la region andina, la mazurca, el shotis

y el calypso.
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En la composicién del tema con influencias de la region insular se escoge el patron
ritmico del calypso y la soca. Estas mdsicas fueron creadas en las Antillas, especificamente
en Trinidad y Tobago, se usaban para difundir noticias, como expresiones de reclamo por el

contenido de sus letras o como cantos de trabajo. (Garcés Viloria et al, 2014)

A continuacidn, se muestra el patron ritmico del calypso:
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Tecnologia MIDI

ElI MIDI (Musical Instrument Digital Interface) es creado como una herramienta
tecnoldgica que permite la comunicacion de forma digital entre dos 0 més dispositivos
donde se permite el envio y recepcion de informacion, mediante este protocolo es posible
disefar y producir nuevas sonoridades. EIl primer ordenador MIDI surge en los afios 80
como una necesidad para intercomunicar los diferentes sintetizadores y asi darle un formato
comun, uno de los grandes beneficios es que estos archivos pueden cambiarse de tiempo,
cambiarse de instrumento e incluso precisar una nota con afinacion distinta a la temperada.
Este protocolo cuenta con una interfaz y un tipo de conector especifico, este conector
permite transmitir maximo 16 canales independientes que a la vez pueden sonar

simultdneamente. (ITE S.F)

Su creacion se encuentra estrechamente ligada al desarrollo de la electronica que
gracias a inventos como el transistor y modelos de produccion mas eficientes han permitido
bajar los costos de produccidn afio tras afio hasta nuestros dias, dando como resultado
instrumentos musicales con mejores caracteristicas, versatiles y accesibles a un pablico
extenso. Actualmente la musica desarrollada a partir de MIDI se ha expandido por todo el
mundo, cada vez es mas comun la adquisicion de equipos compactos para home studio y
sintetizadores capaces de crear practicamente cualquier sonido imaginable, las fusiones
estan a la orden del dia y la composicion esta al alcance incluso para personas sin grandes

conocimientos musicales ni presupuestos elevados.
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Fusidn con tecnologias MIDI en Colombia

A partir de los anos 80’s en Colombia se hace cada vez mas popular la musica electronica
influenciando géneros autdctonos como la champeta en Cartagena, durante el inicio del siglo
XXI se hacen populares eventos como el Nokia Trends y el surgimiento de clubes
como Gotica ubicados en Bogota, ademas se comienza a experimentar con fusiones de ritmos
autéctonos colombianos. Por otro lado, en el pais surge Colombian Loops, una plataforma
creada por la empresa Poliedro, que se ha encargado de emprender nuevos proyectos
musicales mediante la creacion de bancos de sonidos de instrumentos tradicionales del caribe
colombiano, que oscilan desde 15 ddlares el paquete; estos sonidos de instrumentos han sido
grabados con calidades Optimas para sus consumidores, y pensandos no solamente para el

mercado nacional, sino expansion internacional. (Echeverry 2015)

Actualmente agrupaciones como Chontadelia, Bomba estéreo, Sistema Solar y Mitl
hacen parte de la nueva ola de artistas referentes que proponen nuevas fusiones sobre todo
con ritmos del caribe y pacifico colombiano; mediante la fusion de sonidos electronicos de
sintetizadores, cajas de ritmo que programan los patrones ritmicos de manera ciclica, o
instrumentos sampleados que sirven de gran utilidad respecto a las agrupaciones actuales, ya
que se puede prescindir de masicos, pero de igual manera ofrecer grandes creaciones

musicales.
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Descripcion de la Circulacion de la Obra

Esta propuesta musical no solamente se plantea como un trabajo académico, sino que
se proyecta como una agrupacion independiente capaz de competir en el mercado. De esta
manera se realizara difusion a través de servicios de streaming tales como Spotify, Deezer,
Youtube; Ademas se han creado espacios de publicidad de la produccion mediante
convocatorias de Idartes (Premios de composicion-Bogota ciudad creativa de la musica),
discospacifico y la muestra de las composiciones en el evento de ‘Free Art Gallery’ creado

por el pintor italiano Enzo Marino.

Se ha producido el arte del disco para hacer divulgacion, publicidad y venta del mismo
en el recital de grado, y se ha usado la portada del disco en otros espacios como redes

sociales para el lanzamiento digital en plataformas.

En el proceso de realizar este trabajo, se hace un video de expectativa que se difundio
en todas las redes con 20 segundos del tema “Arbolito verde”, y se lanz6 en Youtube otra de
las composiciones titulada “El tumbao”; ademas, se realizé el proceso de registrar y subir
los (6) seis temas en la Direccion Nacional de Derecho de Autor para la verificacion de
registro de los temas que tiene una duracion de 15 dias. Posteriormente a la verificacion de
los temas se sube en plataformas.

Respecto al marketing y la publicidad de la produccién discografica se espera llegar a
publicos jovenes y adultos; ya que, si bien es cierto que el contenido de los temas y la
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caratula es alternativa; hay gran variedad de géneros en el disco, donde hay musicas
bailables, como también contenidos de letras para todo tipo de situaciones. Se espera que
estos temas puedan ser interpretados en bares de Bogota como: ElI Anénimo, La Aldea,
Matik Matik, Latino Power entre otros lugares de promocién de musicas fusién cuando la

pandemia ya haya terminado.

Es de aclarar que para la produccion del album discografico se hace una estrategia de
contenido, donde se sube un trailer respectivo para hacer publicidad a este trabajo y
posteriormente se suben tres temas a youtube y a redes sociales con diferencia de una a dos

semanas para ya después subir todos los temas en Spotify y en Youtube.
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llustracion 6 (Bricefio, G. 2020). Registro de obras musicales en Direccion Nacional De Derechos de Autor.
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llustracion 7 (Bricefio, G. 2020). Circulacion de composicion El Tumbao en plataforma digital Youtube.
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llustracion 8 (Bricefio, G. 2020). Videos de circulacion de obras en plataforma Youtube. Disponible en :
https.//www.youtube.com/channel/UCIL9Kjm5_ulYpNUXVdOt4fA
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Resultados

Nombre del tema

1- Ellider

El lider es una composicién en estilo cancion que surge a partir de la repeticién del
bordén de la marimba interpretada en una guitarra eléctrica; se piensa en crear una letra que
tuviera contenido con la realidad actual, en este caso una problematica colombiana que es la
persecucion y asesinato de lideres sociales. Se escribe una estrofa, se repite y despues surge
una especie de puente donde es explicito el contenido de la letra haciendo referencia al miedo
de estas personas que se encargan de la defensa de nuestros derechos. Después se hace un
unisono de la guitarra y la voz de un scat haciendo llamado al coro porque ademas de las
composiciones tenia ideas como cantante popular en fusion al jazz. Empieza el coro y se hace
un canto responsorial tradicional del currulao con contenido de letra corto para que sea
entendible para el publico; se graban aproximadamente tres voces, donde una se duplica y
las otras dos hacen elementos ritmo melddicos y melismas para acompafar el coro de manera
que se entienda que hay un canto responsorial, pero con contenido actual. La forma del tema
se repite en la estrofa y en el puente, pero ya al llegar al coro, se queria algo dramatico

haciendo referencia a la situacion y por eso se modula el tema para finalizar.

A partir de esa melodia se incorporan los patrones ritmicos de los instrumentos
tradicionales del currulao. Arménicamente no se basa en las armonias ténica-dominante

como tradicionalmente se usan en este género Y al principio de la creacién; Con ayuda del
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maestro Diego Barrero se hacen modificaciones en su armonia; este tema hace una
modulacion de Am a su relativa mayor en los puentes para volver a la tonalidad inicial en los

coros, al final modula a Gm.

Esta cancién cuenta con una instrumentacion en su mayoria acustica procesada con
efectos digitales basicos como Reverb y Delay en el proceso de efectos digitales tuve ayuda
de Cristhian Fuentes para este tema; adicionalmente se cuenta con varios canales de
instrumentos MIDI que complementan la linea de guitarra que imita y sustituye la marimba
de chonta grabada por Adrian Amador; estas melodias estan a cargo de instrumentos
digitales que intervienen en secciones cortas, se superponen y complementan pasando a estar
en un segundo plano por debajo de la instrumentacion acustica, en esta cancion destacan los

canales de percusion acustica grabada por el maestro Antonio Hernandez.

En el audio se puede escuchar desde el segundo 0:01 los cununos, instrumentos
tradicionales que fueron grabados y finalmente sampleados; estos instrumentos estan
presentes en toda la composicion siendo apoyados por un beat con el mismo patron ritmico
del cununo marcante, dando un aporte de sonoridad virtual al tema. Otro de los instrumentos
que acompana el tema es el bombo; este instrumento tradicional del pacifico se puede
apreciar en el inicio del tema hasta el corte donde entra la voz en el segundo (0:30) con
patrones marcantes; En la primera estrofa pasa a un segundo plano hasta el coro en el segundo

en el segundo (1:12). En el segundo (1:30) comienza el solo del guitarra acompafiado por
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estas tres percusiones ya mencionadas y los cununos tradicionales repicando. En el segundo
(2:03) el bombo hace un corte para volver a comenzar la estrofa donde se repiten los mismos
patrones ritmicos, pero en vez de volver al coro este tema va a la seccion donde se prepara el

tema para modular solo por la voz por el bombo y el cununo repicando en el segundo (2:38).

Para finalizar el tema modula resaltando el bombo y los cununos sampleados; en el
segundo (2:48) vuelve el beat electrénico apoyando las voces, las percusiones y la guitarra

eléctrica hasta el segundo (3:20) donde el tema termina por un cununo.

Formato: voz, cununo macho, cununo hembra, golpeador, arrullador, guitarra eléctrica,
bajo, sintetizadores.
Forma: intro- estrofa- puente- coro- puente- instrumental- intro- estrofa- puente- final

Duracion: 3:34

2- Arbolito Verde

Arbolito verde es una composicion con bases ritmicas del bullerengue; Estas melodias
surgen de la afinacion de la gaita hembra del caribe colombiano. Al interpretar la gaita
hembra en recesos de clase en la universidad, exploraba las sonoridades de este intrumento
y al crear una melodia surge una letra que se deriva del arbol donde estudiaba en Salinas

(Zipaquira). Decido escoger el bullerengue porque admiro profundamente a Etelvina
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Maldonado, y al haber cantado canciones de ella, senti una oportunidad para crear un tema a

partir de ese género.

En esta cancidon se mezclan sonidos ambientales e instrumentos MIDI con diversos
efectos digitales que alteran tanto el timbre de la voz como los instrumentos acusticos, en
general la forma en que la tecnologia digital se aplica en esta cancion esta enfocada a los
efectos que se afiaden a cada canal mas que a la instrumentacién MIDI, gracias a Cristhian
Fuentes pude obtener el resultado en esta parte. En arbolito verde el piano es el Unico
instrumento armonico presente a lo largo de toda la pieza; Con ayuda del maestro Diego
Barrero tuve la oportunidad de asesorarme y modificar la armonia inicial, ademas de obtener
la grabacion de este instrumento. En esta cancion se destaca sobre todo el papel de la
percusion tradicional, estos loops son obtenidos gracias a un banco de sonidos de musica

tradicional colombiana conseguidos a partir de Esteban Romero, productor.

El tema comienza con sonidos ambientales y la voz desde el segundo (0:01); a partir del
segundo (0:52) Se escucha el piano y comienzan las percusiones tradicionales como el alegre
(instrumento encontrado en un banco de sonidos de musicas tradicionales colombianas), y
un acompafiamiento de semillas de la region caribe (maracén). En el segundo (1:05)
comienza el llamador con sonidos previamente digitalizados, asi que su sonoridad no es la
tradicional. En el segundo (1:16) Comienza la voz acompafiada de un bombo en tiempo fuerte
y las palmas que han sido grabadas y sampleadas en donde para dar una nueva sonoridad, se
modifican dando un sonido menos natural a partir de programas MIDI. Se decide poner

instrumentos del caribe no tradicionales del bullerengue ya que sonoramente hacen un
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acompafiamiento que enriquece el tema compuesto. Estos patrones son constantes hasta el

final del tema.

Formato: voz, palmas, llamador, alegre, maracdn, piano, guitarra, sintetizadores, bajo.

Forma: intro- instrumental- estrofa- puente- coro- instrumental- estrofa- puente- coro- final.

Duracion: 5:13

3- Ana

Composicion basada en las musicas tradicionales de la region andina, especificamente
con los patrones ritmicos del bambuco. Este tema empieza con el coro porque fue lo primero
en crear; comienzo a hacer una letra con su respectiva melodia pensada para mi papa ya que
él era de Sativanorte, Boyaca. Inicialmente queria que el género fuera merengue carranguero,
ademas porque queria acompafiarme de la guacharaca; pero en el proceso del
acompafiamiento de este tema a cargo de Diego Barrero en el piano, y Juan Rico en el tiple,

la composicion empieza tener cambios en el género, hasta denominarlo mas como bambuco.

Después de grabar la maqueta instrumental, y de ya no poder grabar con interfaz mi voz,
busco soluciones de grabacién y espacios no convencionales para grabar como en
habitaciones de mi casa. Al escuchar la calidad de las grabaciones hechas por un celular,
surge el interés de darle una sonoridad diferente a mi voz para que no se sintiera la baja
calidad, es ahi cuando trabajo en programas como Reaper para modificar mi voz con delay.

Por otra parte, siento que esta composicion tiene influencias en el tema Cactus de Gustavo
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Cerati, siempre me ha gustado su musica por fusionar las musicas de su pais con elementos

MIDI entre otros ritmos.

Como sentia que le hacia falta otra percusién al tema, pido el favor a David Matiz para

que grabara el cajon peruano; y como mi grabacién de guacharaca de ninguna manera se
escuchaba de buena calidad, el maestro Antonio Herndndez y Fernando Pulido me ayudaron
con la grabacion de ese instrumento. Al final decido ponerle a la composicién Ana, porque
ya como no iba a ser un merengue carranguero para mi papa, sentia que de alguna manera mi
mama se iba a sorprender de que pusiera una de mis composiciones con su nombre, es por
esto que lo hice; ademas porque a ella le gusta el bambuco y gracias a ella creci con ese gusto
musical. Ella se escucha al finalizar el tema con una grabacion que tomé de un audio de

whatsapp.

En la parte armonica, este tema comienza con G#m y hace una modulacion a Ebm en el
puente, resolviendo en su tonalidad inicial. Para este tema se graba el piano, el tiple, la
guacharaca y el cajon peruano, instrumentos que después se samplean, y se fusionan con

ambientes, ademas de la grabacion de la voz.

Desde el segundo (0:40) de esta cancion se escucha la entrada de los instrumentos

percutivos en el bambuco, en este caso el cajon y la guacharaca hasta finalizar el tema; estos
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instrumentos sin ser los tradicionales de acompafiamiento, pero haciendo los patrones

ritmicos correspondientes.

Formato: Voz, piano, guacharaca, tiple, cajon peruano, ambientes.

Forma: Intro (coro)-estrofa-coro-puente- (coro)-improvisacion-estrofa-coro-final.

Duracion: 5:10

4- El Tumbao

Tema compuesto con el borddn de la marimba en Dm ténica —dominante con influencias
del currulao de la region pacifica. Este tema lo compuse en compaiiia del musico David
Matiz, quien me ayudd en la parte ritmica de los instrumentos que fueron escritos en Finale
para ser sonorizados por la marimba, como por las baterias en fusion. Al principio el tema
no estaba contemplado para este proyecto de grado, pero la propuesta me parecié interesante
debido a que contrasta los dos currulaos de la produccion; por una parte, en ‘El Lider’ donde
predominan las percusiones acusticas; mientras que, en el tumbao, la instrumentacion es
virtual.

La letra surge en el momento de hacer la maqueta en el programa Reaper; esta letra tiene
su contenido en referencia a la marimba virtual, protagonista en el tema. La suavidad de los
melismas que iban al principio de la cancion, queria que incitara un poco de sensualidad, asi
que usé elementos vocales del neo-soul como los glisandos, vibratos y melismas. También

exploré con sonidos y movimientos faciales para utilizarlos en ambientes vocales para el
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tema. Por otra parte, grabé loops de gaita macho como fusion para el tema, este fue el Gnico
instrumento sampleado. En la percusion se usan patrones ritmicos tradicionales en la bateria,

ademas surge la fusién de otros patrones ritmicos en el tema como el trap.

(El tumbao) nombre de del tema, comienza con un instrumento virtual en este caso la
marimba quien hace bordones repetitivos hasta el segundo (0:23); en ese segundo entra la
bateria simulando el bombo marcante hasta el segundo (0:45) donde finaliza el coro. En la
parte de la estrofa segundo (0:46) se mantiene la marimba en segundo plano y suena un beat
marcando el tiempo. En el segundo (1:10) suena solo la marimba con el bordén acompariada
de una gaita macho haciendo un llamado al coro nuevamente en el segundo (1:21). En el
segundo (1:43) surge una nueva seccion donde no hay percusiones, solo voces y
posteriormente las gaitas. En el segundo (2:16) Comienza la voz con un patron ritmico no
tradicional (trap) hasta el segundo (2:49) donde comienza de nuevo el coro, pero con el nuevo

patrén ritmico en la bateria. EI tema termina en el segundo (3:13) por el beat y la marimba.

Formato: Marimba, bateria, bajo, voz.

Forma: Intro (coro)- estrofa- coro-puente- coro- estrofa-improvisacion- coro.

Duracion: 3:24

5- Give Me The Luck

Este tema se compone con las bases ritmicas de las musicas de la region insular, fusiona

patrones ritmicos del calypso, con nuevas masicas provenientes de las mdsicas antillanas
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como el Souk. Para este tema hago una maqueta en Reaper con una progresion que escribi
en Finale para el piano y el bajo. Después empiezo a crear melodias para trabajar con Spitfire
Audio (Libreria de instrumentos virtuales y simples). En uno de los canales busco que la
melodia del instrumento virtual sea experimental pero que se asemejen al ‘steel drum’
instrumento tradicional del calypso. También escribo el solo del tema pensado como una
guitarra eléctrica, pero termina con una sonoridad de instrumento oriental. En este tema se
hace la inclusion de la clave del caribe y la fusién al final del tema termina con una bateria

en género rap, este patron de bateria lo escribo con ayuda de David Matiz.

La letra la escribo pensando en un escenario donde esté en una playa, con una situacion
cotidiana, y tratando de asemejarme a algin cantante urbano como Aya Namukara; incluyo
el inglés haciendo referencia a las mezclas culturales de estas islas. Referencio a Jorja Smith,

cantante, ya que surge la idea de fusionar musicas de las Antillas con rap debido a su musica.

Give me the luck desde el segundo (0:22) empieza una melodia creada con un
instrumento virtual que va a estar presente todo el tema acompariando la voz y la clave del
caribe desde el segundo (0:46) como primera estrofa; hasta el coro en el minuto (1:09) donde
comienza a sonar la bateria y posteriormente una intervencion de un solo. En el minuto (1:53)
comienza de nuevo la estrofa y el coro hasta el minuto (2:50) donde cambia la seccion y

empieza un acompafiamiento calypso en la bateria. En el minuto (3:46) termina el tema con
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una fusion entre el patron calypso con rap, una melodia en inglés y una escala en el steal

drum.

Formato: Voz, Guitarra, Piano y bajo.
Forma: Estrofa- coro- estrofa

Duracion: 5:03

6- Aguaitacaminos

Aguaitacaminos es el tema compuesto bajo los patrones ritmicos de la region llanera y
la progresion en modo menor usualmente utilizada en el pajarillo, comienza con un canto de
trabajo en primera medida; este canto lo escribo después de haber visto muchas referencias
musicales, ademas de haberme interesado por estas canciones al conocerlas en las clases de
Musica Colombiana con el maestro Antonio Hernandez; desde el principio siempre quise
cantar un canto de trabajo porque me parece que hay un contacto muy especial entre los
animales y los seres humanos; ademas sentia que podia explorar con mi voz sin tener

preocupacion por la afinacion, o por algun acompafiamiento ya que es cantado a capella.

Después de terminarse ese canto se desarrolla la cancién en ritmo pajarillo. Para este
género tengo una clase con el maestro Julidn Croswhite y el maestro Antonio Hernandez
donde me dan ideas para el contenido de la letra, referentes musicales, y la armonia. La letra
surge del pajaro aguaitacaminos, muy comun en la region de los llanos. Escribo la letra con

base en las leyendas que surgen del llano del mal augurio que se avecina cuando aparece este
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animal, pero le doy otro sentido respecto a que su contenido es de desamor. Se va un amor,
llega la mala suerte; pero al final la persona comprende que su amor no correspondido era el
pajaro aguaitacaminos en su vida.

En la voz adopté ciertas caracteristicas vocales tradicionales del pajarillo como el leco,
también queria que mi voz tuviera potencia en el tema por el contenido y ademas que la parte
del final del tema se sintiera mas hablada; el fraseo lo adopté porque he tenido acercamientos
a estas musicas ya que mi familia materna vive en el llano y seguidamente voy al Torneo
Internacional del joropo en Villavicencio o al Festival de Cumare en Cumaral y alli se
presentan cantantes de este género; esto hizo que la sonoridad no fuera desconocida para mi.
En la parte MIDI se utilizan reverberaciones, delay ademas se hacen exploraciones de
ambientes naturales y animales, especificamente de pajaros (aguaitacaminos) tradicionales
en esta region.

Instrumentalmente, todos los acompariamientos son grabados para después mezclarlos
y masterizarlos; ninguno de ellos es de algin banco de instrumento. Los patrones ritmicos de
las maracas grabadas por el maestro Antonio Hernandez estan presentes desde el segundo
(1:15) hasta el final de la composicién. La bandola es grabada por Nicolas Chacon, El bajo

por Leonardo Silva, y el cuatro por el maestro Julian Croswhite.

Formato: Bandola, Cuatro, Maracas, Bajo, Voz

Forma: intro- estrofa- solo- estrofa- final.

Duracion: 3:10
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Produccion de trabajo discogréfico

Ademas del trabajo compositivo, se tienen conocimientos previos de programas de
notacién musical (finale) y estaciones de trabajo digital como (Reaper) donde se logra
terminar la pre- produccién del disco. Se unen las grabaciones acusticas de los musicos que
intervinieron en las composiciones, se samplean y se ponen en diferentes canales de
Reaper; Se hace el proceso de escribir ritmos, y melodias para los temas y se sonorizan en
massive X, Labs de Spitfire audio, Triple cheese, entre otros softwares que permiten
modificar las ondas de audio de dos maneras; La primera consiste en plugins de edicion
donde los sonidos no son instrumentos virtuales, sino que son efectos de sonidos creados
por medio de compresores, ecualizadores, intensidad en los volimenes, etc; y la segunda
que seria el instrumento virtual como tal manejado a partir de controladores, o generados a
partir de la basqueda en los programas de librerias virtuales de instrumentos sampleados

como Kontakt, programa que se usé en las composiciones.

En el momento en que se terminan las maquetas se envian al productor para hacer la
mezcla de los temas y la masterizacion. Michael Castiblanco (productor) entiende las ideas
que queria para el disco sobre las sonoridades de instrumentos, como también de
espacialidad, ya que en los temas agrego ambientes haciendo referencia a lugares o
animales respectivos de las regiones; Michael propone elementos a partir de la pre

produccidén y produccién que se habia hecho.
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Post- produccion

En esta etapa Michael Castiblanco trabaja la mezcla de cada uno de los temas; El
comienza escuchando las maquetas, para después pasar a un proceso técnico de edicion
como limpiar sonidos de grabacion en los instrumentos, balancear volumenes (ecualizar),
trabajar en la compresion, agregar una estética diferente a algunos instrumentos por medio
de saturacién. En los efectos espaciales trabaja con delay, reverberaciones para que como
dice él, la mezcla quede compacta y se de una identidad al proyecto. Fue un proceso
demorado porque las maquetas tenian de 30 tracks como el tema Ana, hasta 80 tracks
estimados en el tema EI lider; como compositora se me tuvo en cuenta para algunos

cambios que queria en las sonoridades, esto alargaba el proceso artistico.

En la parte de masterizacion ademas de resaltar los posibles errores de mezcla que
podian ser encontrados ya que las calidades de algunos instrumentos grabados no eran
Optimas, también tuvo como funcidn que las canciones se reprodujeran bien en las
diferentes plataformas digitales como en el formato fisico (CD). Este ultimo proceso no fue

abordado por mi, ya que no tenia los conocimientos sobre este tema.

Arte del album discogréafico

Esta parte se trabaja simultaneamente con las composiciones. Estaba viviendo en
Zipaquira asi que contacto a Luis Tarapuez para la sesion fotografica; la localizacion donde
fueron tomadas las fotos es Gnicamente en Salinas debido a que, por la cuarentena estricta,

solo habia un horario para salir a hacer ejercicio que era de 6 a 8 de la mafiana. Se usa esa
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franja horaria, el dia estaba lluvioso y es por esto que las fotos resultan ser un poco

sombrias.

En el disefio del arte Juan Pablo Rozo se encarga escoger las fotos para la caratula
del album discografico, me pide ideas de lo que quiero transmitir, es entonces cuando le
pongo al disco Raices, ya que las composiciones son de las musicas tradicionales. Ademas,
como es un proyecto como solista le pido el favor de poner mi nombre artistico, que es

Lamaga.

Escojo el color verde para la caratula porque es mi color favorito y €l me envia
propuestas de disefio derivados de las grabaciones de las composiciones; estas se
complementan con ideas que yo tenia, como el tipo de letra del nombre del album, o los
indigenas. Juan pablo se encarga del manejo de los programas de edicidn, porque yo solo
elegia lo que queria ademas no tengo conocimiento acerca de estos temas; Ni siquiera sabia

que habia diferentes tipos de cajas para el CD fisico.

Publicidad

En el momento en que se termina la creacion del disefio, Michael Castiblanco me
sugiere que haga una especie de trailer para crear expectativa; asi que comienzo a utilizar la
caratula para los diferentes videos publicitarios. Con ayuda de él empiezo a publicitar en
redes sociales como en Youtube, y surge la estrategia de no lanzar todos los temas, sino de

estrenar un tema cada una o dos semanas.
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Para publicitarlos primero los registré en la pagina de direccidn nacional de derecho de
autor, este paso se tarda porque se necesitaba la transcripcion de los temas en partitura para
poder mandar una solicitud que no fueran a negar. Termino las partituras y mando la
solicitud de todos los temas, que segln esta institucion se responden al maximo de 15 dias.

En la actualidad con casi un mes y medio de espera, no han respondido.
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Conclusiones

Al empezar este proyecto de creacion se reconocen los patrones ritmicos escogidos en
las musicas tradicionales colombianas para asi fusionarlos con las tecnologias midi; en los
temas de las regiones Pacifico, Caribe y Andino, surgen primero las melodias para asi ser
armonizadas, esto hace que las composiciones sean con una armonia diferente a la
tradicional; mientras que en los temas de la region insular, y de la region de los llanos, se
establecen primero los ritmos en los programas midi con las armonias tradicionales; estas

ultimas maquetas mencionadas facilitaron la creacion de las melodias y las letras.

Se evidencia en la historia de Colombia que las musicas de las regiones tienen en
comun las raices en el mestizaje entre negros, indios y europeos; esto ha hecho que haya un
gran enriquecimiento y diversidad en los formatos instrumentales como en estilos
musicales. Aunque las composiciones fueron de diferentes ejes de influencia, las
tecnologias midi posibilitaron un proyecto musical con varios recursos en los formatos
instrumentales, ya que surgieron diferentes acompafiamientos como instrumentos
encontrados en bancos de sonido, loops; también la grabacion por parte de instrumentistas
acompafiantes y por Ultimo el medio de transcripcion en programas de notacion musical
para despues ser sonorizados en Reaper (Programa de trabajo audio digital y software

MIDI) con los instrumentos requeridos.

Los resultados de la produccién discografica tuvieron un cambio radical en la

sonoridad de los temas compuestos debido a la calidad de las grabaciones y el proceso para
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ensamblar los temas, esto es debido a la pandemia. En las grabaciones se pueden percibir el
contraste de las percusiones grabadas mediante una interfaz, también grabaciones en
dispositivos no profesionales y loops de instrumentos encontrados en bancos de sonido de
musicas colombianas. La voz en algunos temas fue grabada por medio de interfaz mientras
que en otras grabaciones se usaron microfonos de celular que no tenian una calidad 6ptima,
por eso se escuchan con bastante reverberacion o delay, estos procesos fueron hechos en la

mezcla de los temas.

Debido al tiempo sugerido en el trabajo de creacion artistica, las composiciones tienen
una duracion estimada de 5:00 minutos. En este proceso surge con la creacion del tema de
la region andina una composicion que se piensa inicialmente como merengue carranguero y
es por esto que hay un acompariamiento de guacharaca; sin embargo, al fusionar los
acompafiamientos y debido a la velocidad del tema; el género para describir
apropiadamente esta obra musical no fue el pensado, sino otro genero tradicional de esta

region: el bambuco.

Respecto al presupuesto no tenia identificado cuanto eran los costos de todo lo que
resultaba ser la produccién de un album discogréafico; Esos gastos iban apareciendo cuando
el trabajo que estaba haciendo requeria tener una calidad més profesional; es entonces
cuando empiezo a contactar personas para que me ayudaran a tener calidades 6ptimas en
cada una de las fases de la produccion discografica. Conté con suerte porque muchos
amigos se ofrecieron a grabar los temas sin recibir retribuciones econémicas. En el caso de

la mezcla y masterizacion, arte del disco y asesoramiento en las transcripciones, gasté
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alrededor de setecientos mil pesos; un presupuesto que hubiera sido mucho mayor si no
hubiese contado con personas cercanas. Para evitar ciertos costos, tuve que aprender desde
la parte ritmica, hasta manejar programas MIDI; esto se debe a que en un principio iba a
hacer el trabajo de grado con una persona que tenia ciertos conocimientos sobre este tema,
pero no tenia tiempo para continuar con el trabajo, asi que decido hacerlo yo misma; esta
decision fue beneficiosa para mi porque tuve la oportunidad de componer los temas a mi
gusto respecto a las letras, de aprender sobre produccién musical, de transcribir sobre
ritmos que eran poco conocidos para mi; de darle una imagen y una estética a la musica en

la cual me proyecto al graduarme de la universidad.

Tuve problemas respecto a que el computador que tengo es de 32 Bits y los programas
en los que trabajaba eran de 64 Bits, asi que agradezco la ayuda obtenida por parte de
David Matiz al prestarme su computador para poder terminar este trabajo ya que el también

presentaba en los mismos tiempos su proyecto de grado.

Por el lado de la reaccion del pablico, fue agradable ver los buenos comentarios que
habia acerca de los temas; atn con problemas de grabacion, las personas calificaban el

disco como una produccion de calidad, también compartian los links de los temas en redes.
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PROGRAM
Elisa Algranati - "territorios ancestrales"
Exhibition from 5 to 15 June 2020

- At 17:00 Italian time (20:30 sikaner time -12: 00 Buenos Aires )
Enzo Marino inauguratesthe exhibition of
Elisa Algranati live with a video of introduction,
pictorial works, biography, social life,

- 17: 10 am Speech by Elisa Algranati

and videos of the exhibition

- 1730 pm COLOMBIA Bogota Live concert:

" Colombia neo-tradizionale "
ritmos tradicionales colombianos

by Alejandra Bricefio Barbosa y su grupo
-17:45 GREECE Athena- the buffet is offered by the
artist Giorgos Nouvakis

-17: 50 Music, songs and dance from Patagonia

- 18:05 Live interventions by artists from the
Arab, Latin American, European and other
countries of the world.
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LINKS DE AUDIOS.

https://drive.google.com/drive/folders/19WTehd3-uqgPRhXvIFWZOw x-GSYZNGq?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/19WTehd3-uqgPRhXvJFWZOw_x-GSYZNGq?usp=sharing
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	Introducción

	El presente trabajo tiene como objetivo desarrollar una propuesta de creación compositiva para la realización de la producción de un álbum discográfico con temas inéditos, implementando la utilización de patrones rítmicos de músicas tradicionales colo...
	Actualmente se han visto propuestas internacionales como la de Ilé, Mitú y Rosalía donde se rescata el folclor de su país fusionándolo con las músicas populares urbanas implementando las tecnologías ya mencionadas específicamente en el world beat y l...
	La propuesta que se quiere presentar además del uso de las músicas de las costas es tomar músicas de otras regiones colombianas; como el bambuco de la región andina y el pajarillo de los llanos orientales, para así poder encontrar una fusión que per...
	las tendencias actuales. Para la elaboración de estas composiciones se tendrá como propósito abordar algunos de los ejes de influencia del país y a partir de ese proceso, mediante la elección de los géneros, establecer los elementos de los patrones rí...
	La principal finalidad consiste en consolidar una producción musical teniendo en cuenta elementos propios de los ritmos tradicionales según como se denomina para el ministerio de cultura del país, adaptándolos a las nuevas tendencias musicales y he...
	Justificación

	La sonoridad de la música que se comercializa actualmente se ha visto fuertemente influenciada por el desarrollo tecnológico de la primera computadora, desatado gracias al pionero Howard Aiken quien “conjuntamente con un grupo de científicos, ...
	Teniendo como base estas dos tecnologías se hizo indispensable una forma de comunicación entre instrumento y máquina de acuerdo a las necesidades de los músicos, de esta manera se desarrolló el protocolo MIDI. “Los primeros resultados de esta nueva te...
	La música comercial que se consume a la fecha tiene como elementos principales la inclusión de sonidos y efectos digitales relegando a un segundo plano la instrumentación acústica, convirtiéndolos en factores fundamentales para competir en el mercado;...
	En la búsqueda de la creación artística surge el acercamiento hacía el proceso de la elaboración de la producción del álbum discográfico. Es ahí donde se tiene que contar con un presupuesto que será usado para la gestión de una compilación de elemento...
	Por otra parte, el trabajo visual que se quiere dar en el proyecto correspondiente al arte del álbum discográfico se define desde el espacio donde se hará la sesión fotográfica, después el diseño y creación de la carátula haciendo referencia a las mús...
	Se espera innovar el mercado con una propuesta fresca cargada de sonidos electrónicos y acústicos fusionados acercando la música tradicional al mercado de consumo actual donde se abarquen variedad en ritmos tradicionales colombianos. Para ello se real...
	Objetivos
	Objetivo general


	Producir un álbum discográfico con base en ritmos regionales colombianos con fusión de sonidos sintetizados, samples, loops, y elementos de las tecnologías midi.
	Objetivos específicos

	 Reconocer los elementos rítmicos que identifican los géneros tradicionales escogidos por cada región.
	 Fusionar ritmos tradicionales colombianos con sonidos digitales referentes a las tecnologías midi.
	 Realizar la producción de una propuesta musical con temas inéditos.
	Marco Referencial

	A partir de una investigación previa se realiza la selección de los cinco (5) ritmos tradicionales que se tomaran como base para las composiciones. Recopilando información de cartillas como “qué te pasa a vo” Héctor Tascón, Héctor Sánchez, Alexander D...
	Región Pacífico

	El pacifico cultural está fraccionado por dos partes: centro-norte y centro-sur que limitan por la desembocadura del rio San Juan; Durante el período de la Colonia en el siglo XVI el norte del Pacífico Colombiano albergó una gran población de ori...
	Las herencias musicales africanas, las danzas y los cantos españoles dieron origen a una gran variedad de tonadas musicales representadas en 26 aires diferentes donde la más importante es el Currulao. En la música del centro norte del Pacífico Colombi...
	La primera de las composiciones está basada en el Sur del Pacífico colombiano, específicamente en el aire del currulao. Según la tradición de sus músicos esta expresión musical se ha caracterizado por el uso de elementos rítmicos tomados a partir de l...
	Ritmo Pacífico Currulao:
	Ilustración 1  (Tascón et al. 2009). Libro ¡Qué te pasa Vó!
	Región Caribe

	En el caribe existe una fuerte conexión entre la música y sus habitantes, de esta manera los distintos ritmos se han adaptado a las fiestas y necesidades de la comunidad; Entre las ciudades importantes tenemos Cartagena, Montería, Sincelejo, Santa Mar...
	A partir de los géneros folclóricos en esta región, se determinó el bullerengue como patrón rítmico escogido para la composición de una de las obras.  Benítez (S.F) afirma:
	El bullerengue es un conjunto de ritmos y bailes festivos, propios de comunidades afrodescendientes de una parte de la costa Caribe colombiana, estas comunidades tienen una historia asociada a la resistencia cimarrona, hace parte de los llamados ...
	 El Bullerengue Sentao.
	 La Chalupa.
	 El Porro
	En estos tres ritmos se puede ver una marcada influencia afro, desde la utilización de tambores, el juego entre el canto y el coro recurrente, en algunos casos introducciones donde se dejan ver las cualidades de las cantadoras con el manejo de ...
	Ritmo Caribe Bullerengue:
	Ilustración 2 (Acosta J. S.F). Libro Cartilla Nuevas Músicas Tradicionales Colombianas.  Recuperado de https:// www.academia.edu
	Región de los llanos

	La música llanera hace parte del folclore compartido entre el territorio venezolano y colombiano; este último se extiende por los departamentos de Arauca, Casanare, meta y Vichada con alrededor de 150 mil kilómetros cuadrados de sabana y selva. ...
	Según Reyes (2003) la interacción entre la población española (sobretodo andaluz, jesuita), negra e indígena nativa (más de 26 comunidades como lo son: Cuibas, Haraucanos, Arawaks y Pautos) en el siglo XVI generó un intercambio cultural en el cu...
	Parte de la herencia musical llanera proviene del vals, fandangos españoles y ritmos africanos; de estos también se obtiene la instrumentación siendo conformada tradicionalmente por el arpa (melodía y contramelodia), capachos (ritmo) y cuatro l...
	Para la música llanera se escogió el pajarillo como género específico para la composición, este golpe llanero se acompaña de los siguientes instrumentos y en el patrón rítmico que se mostrará a continuación.
	Ritmo Orinoquía Pajarillo:
	Ilustración 3 (Hernández C. 2004). Libro MUSICA LLANERA Cartilla de iniciación musical
	Región Andina

	Se encuentra ubicada en el centro del país, limita al norte con la región Caribe, al noroeste con Venezuela, al este con la región Orinoquia, al sureste con la Amazonia, al sur con Ecuador y al oeste con la región del Pacífico. Está conformada...
	En la parte musical de esta región sus músicas estaban presentes en eventos religiosos, fiestas o para acompañar sus trabajos cotidianos; los géneros más representativos son el bambuco, la guabina, el pasillo, el torbellino, el bunde, la carrang...
	A partir de la tradición musical de esta región para la composición se escoge el bambuco el cual se describe, según Bernal (S.F):
	El bambuco ha sido uno de los géneros más  importantes  del repertorio  andino  colombiano,  reconocido  entre los  emblemas  nacionales  de índole musical. El complejo entramado cultural de finales de Siglo XIX hace que en los proyectos unificadores ...
	Miñana (1998) El género que prima, sin lugar a duda, es el bambuco (más del 90% del repertorio). Es un tipo de música caracterizado por su carácter bimétrico (6/8 y 3/4) y por síncopas caudales en la melodía. (p32)
	Ritmo Andino bambuco:
	Ilustración 4  (Miñana  C. 1987). Rítmica del bambuco en Popayán de “Musica de flautas y chirimias en Popayán (cauca)”
	Región Insular
	Según (Garcés Viloria et al, 2014), este archipiélago está conformado por las islas de San Andrés, Providencia y Santa Catalina; está delimitada al norte con Jamaica, Honduras y Haití, al sur Costa Rica y Panamá, por el occidente con Honduras y p...
	Además, estos autores encontraron que la tradición de sus músicas viene ligada a los indígenas misquitos como primeros visitantes de este lugar, y luego a los asentamientos europeos en el siglo XVII quienes traerían simultáneamente a negros escla...
	En la composición del tema con influencias de la región insular se escoge el patrón rítmico del calypso y la soca. Estas músicas fueron creadas en las Antillas, específicamente en Trinidad y Tobago, se usaban para difundir noticias, como expre...
	A continuación, se muestra el patrón rítmico del calypso:
	Ilustración 5  (Hernández et al 2002). Libro Drummers Collective Afro-Caribbean Rhytms for the drumset.
	Tecnología MIDI
	Fusión con tecnologías MIDI en Colombia


	A partir de los años 80’s en Colombia se hace cada vez más popular la música electrónica influenciando géneros autóctonos como la champeta en Cartagena, durante el inicio del siglo XXI se hacen populares eventos como el Nokia Trends y el surgimiento d...
	Actualmente agrupaciones como Chontadelia, Bomba estéreo, Sistema Solar y Mitú hacen parte de la nueva ola de artistas referentes que proponen nuevas fusiones sobre todo con ritmos del caribe y pacifico colombiano; mediante la  fusión de sonidos elect...
	Descripción de la Circulación de la Obra

	Esta propuesta musical no solamente se plantea como un trabajo académico, sino que se proyecta como una agrupación independiente capaz de competir en el mercado. De esta manera se realizará difusión a través de servicios de streaming tales como Spotif...
	Se ha producido el arte del disco para hacer divulgación, publicidad y venta del mismo en el recital de grado, y se ha usado la portada del disco en otros espacios como redes sociales para el lanzamiento digital en plataformas.
	En el proceso de realizar este trabajo, se hace un video de expectativa que se difundió en todas las redes con 20 segundos del tema “Arbolito verde”, y se lanzó en Youtube otra de las composiciones titulada “El tumbao”; además, se realizó el proceso d...
	Respecto al marketing y la publicidad de la producción discográfica se espera llegar a públicos jóvenes y adultos; ya que, si bien es cierto que el contenido de los temas y la
	carátula es alternativa; hay gran variedad de géneros en el disco, donde hay músicas bailables, como también contenidos de letras para todo tipo de situaciones. Se espera que estos temas puedan ser interpretados en bares de Bogotá como: El Anónimo, La...
	Es de aclarar que para la producción del álbum discográfico se hace una estrategia de contenido, donde se sube un tráiler respectivo para hacer publicidad a este trabajo y posteriormente se suben tres temas a youtube y a redes sociales con diferencia ...
	Ilustración 6  (Briceño, G. 2020). Registro de obras musicales en Dirección Nacional De Derechos de Autor.
	Ilustración 7  (Briceño, G. 2020). Circulación de composición El Tumbao en plataforma digital Youtube.
	Ilustración 8  (Briceño, G. 2020). Vídeos de circulación de obras en plataforma Youtube.  Disponible en : https://www.youtube.com/channel/UCIL9Kjm5_u1YpNUXVdOt4fA
	Resultados
	Nombre del tema
	1- El líder



	El líder es una composición en estilo canción que surge a partir de la repetición del bordón de la marimba interpretada en una guitarra eléctrica; se piensa en crear una letra que tuviera contenido con la realidad actual, en este caso una problemática...
	A partir de esa melodía se incorporan los patrones rítmicos de los instrumentos tradicionales del currulao. Armónicamente no se basa en las armonías tónica-dominante como tradicionalmente se usan en este género y al principio de la creación; Con ayuda...
	Esta canción cuenta con una instrumentación en su mayoría acústica procesada con efectos digitales básicos como Reverb y Delay en el proceso de efectos digitales tuve ayuda de Cristhian Fuentes para este tema; adicionalmente se cuenta con varios canal...
	En el audio se puede escuchar desde el segundo 0:01 los cununos, instrumentos tradicionales que fueron grabados y finalmente sampleados; estos instrumentos están presentes en toda la composición siendo apoyados por un beat con el mismo patrón rít...
	patrones rítmicos, pero en vez de volver al coro este tema va a la sección donde se prepara el tema para modular solo por la voz por el bombo y el cununo repicando en el segundo (2:38).
	Para finalizar el tema modula resaltando el bombo y los cununos sampleados; en el segundo (2:48) vuelve el beat electrónico apoyando las voces, las percusiones y la guitarra eléctrica hasta el segundo (3:20) donde el tema termina por un cununo.
	Formato: voz, cununo macho, cununo hembra, golpeador, arrullador, guitarra eléctrica, bajo, sintetizadores.
	Forma: intro- estrofa- puente- coro- puente- instrumental- intro- estrofa- puente- final
	Duración: 3:34
	2- Arbolito Verde

	Arbolito verde es una composición con bases rítmicas del bullerengue; Estas melodías surgen de la afinación de la gaita hembra del caribe colombiano. Al interpretar la gaita hembra en recesos de clase en la universidad, exploraba las sonoridades de es...
	En esta canción se mezclan sonidos ambientales e instrumentos MIDI con diversos efectos digitales que alteran tanto el timbre de la voz como los instrumentos acústicos, en general la forma en que la tecnología digital se aplica en esta canción está...
	El tema comienza con sonidos ambientales y la voz desde el segundo (0:01); a partir del segundo (0:52) Se escucha el piano y comienzan las percusiones tradicionales como el alegre (instrumento encontrado en un banco de sonidos de músicas tradicionale...
	final del tema.
	Formato: voz, palmas, llamador, alegre, maracón, piano, guitarra, sintetizadores, bajo.
	Forma: intro- instrumental- estrofa- puente- coro- instrumental- estrofa- puente- coro- final.
	Duración: 5:13
	3- Ana

	Composición basada en las músicas tradicionales de la región andina, específicamente con los patrones rítmicos del bambuco. Este tema empieza con el coro porque fue lo primero en crear; comienzo a hacer una letra con su respectiva melodía pensad...
	Después de grabar la maqueta instrumental, y de ya no poder grabar con interfaz mi voz; busco soluciones de grabación y espacios no convencionales para grabar como en habitaciones de mi casa. Al escuchar la calidad de las grabaciones hechas por un cel...
	Como sentía que le hacía falta otra percusión al tema, pido el favor a David Matiz para
	que grabara el cajón peruano; y como mi grabación de guacharaca de ninguna manera se escuchaba de buena calidad, el maestro Antonio Hernández y Fernando Pulido me ayudaron con la grabación de ese instrumento. Al final decido ponerle a la composición A...
	En la parte armónica, este tema comienza con G#m y hace una modulación a Ebm en el puente, resolviendo en su tonalidad inicial. Para este tema se graba el piano, el tiple, la guacharaca y el cajón peruano, instrumentos que después se samplean, y se fu...
	Desde el segundo (0:40) de esta canción se escucha la entrada de los instrumentos percutivos en el bambuco, en este caso el cajón y la guacharaca hasta finalizar el tema; estos instrumentos sin ser los tradicionales de acompañamiento, pero haciendo lo...
	Formato: Voz, piano, guacharaca, tiple, cajón peruano, ambientes.
	Forma: Intro (coro)-estrofa-coro-puente- (coro)-improvisación-estrofa-coro-final.
	Duración: 5:10
	4- El Tumbao

	Tema compuesto con el bordón de la marimba en Dm tónica –dominante con influencias del currulao de la región pacífica. Este tema lo compuse en compañía del músico David Matiz, quien me ayudó en la parte rítmica de los instrumentos que fueron escritos ...
	predominan las percusiones acústicas; mientras que, en el tumbao, la instrumentación es virtual.
	La letra surge en el momento de hacer la maqueta en el programa Reaper; esta letra tiene su contenido en referencia a la marimba virtual, protagonista en el tema. La suavidad de los melismas que iban al principio de la canción, quería que incitara un ...
	(El tumbao) nombre de del tema, comienza con un instrumento virtual en este caso la marimba quien hace bordones repetitivos hasta el segundo (0:23); en ese segundo entra la batería simulando el bombo marcante hasta el segundo (0:45) donde finali...
	Formato: Marimba, batería, bajo, voz.
	Forma: Intro (coro)- estrofa- coro-puente- coro- estrofa-improvisación- coro.
	Duración: 3:24
	5- Give Me The Luck

	Este tema se compone con las bases rítmicas de las músicas de la región insular, fusiona patrones rítmicos del calypso, con nuevas músicas provenientes de las músicas antillanas como el Souk. Para este tema hago una maqueta en Reaper con una ...
	La letra la escribo pensando en un escenario donde esté en una playa, con una situación cotidiana, y tratando de asemejarme a algún cantante urbano como Aya Namukara; incluyo el inglés haciendo referencia a las mezclas culturales de estas i...
	Give me the luck desde el segundo (0:22) empieza una melodía creada con un instrumento virtual que va a estar presente todo el tema acompañando la voz y la clave del caribe desde el segundo (0:46) como primera estrofa; hasta el coro en el minuto (1:09...
	Formato: Voz, Guitarra, Piano y bajo.
	Forma: Estrofa- coro- estrofa
	Duración: 5:03
	6- Aguaitacaminos

	Aguaitacaminos es el tema compuesto bajo los patrones rítmicos de la región llanera y la progresión en modo menor usualmente utilizada en el pajarillo, comienza con un canto de trabajo en primera medida; este canto lo escribo después de haber visto mu...
	Después de terminarse ese canto se desarrolla la canción en ritmo pajarillo. Para este género tengo una clase con el maestro Julián Croswhite y el maestro Antonio Hernández donde me dan ideas para el contenido de la letra, referentes musicales, y la a...
	En la voz adopté ciertas características vocales tradicionales del pajarillo como el leco, también quería que mi voz tuviera potencia en el tema por el contenido y además que la parte del final del tema se sintiera más hablada; el fraseo lo adopté po...
	Instrumentalmente, todos los acompañamientos son grabados para después mezclarlos y masterizarlos; ninguno de ellos es de algún banco de instrumento. Los patrones rítmicos de las maracas grabadas por el maestro Antonio Hernández están presente...
	Formato: Bandola, Cuatro, Maracas, Bajo, Voz
	Forma: intro- estrofa- solo- estrofa- final.
	Duración: 3:10
	Producción de trabajo discográfico
	Además del trabajo compositivo, se tienen conocimientos previos de programas de notación musical (finale) y estaciones de trabajo digital como (Reaper) donde se logra terminar la pre- producción del disco. Se unen las grabaciones acústicas de los músi...
	En el momento en que se terminan las maquetas se envían al productor para hacer la mezcla de los temas y la masterización. Michael Castiblanco (productor) entiende las ideas que quería para el disco sobre las sonoridades de instrumentos, como también ...
	Post- producción
	En esta etapa Michael Castiblanco trabaja la mezcla de cada uno de los temas; El comienza escuchando las maquetas, para después pasar a un proceso técnico de edición como limpiar sonidos de grabación en los instrumentos, balancear volúmenes (ecualizar...
	En la parte de masterización además de resaltar los posibles errores de mezcla que podían ser encontrados ya que las calidades de algunos instrumentos grabados no eran óptimas, también tuvo como función que las canciones se reprodujeran bien en las di...
	Arte del álbum discográfico
	Esta parte se trabaja simultáneamente con las composiciones. Estaba viviendo en Zipaquirá así que contacto a Luis Tarapuez para la sesión fotográfica; la localización donde fueron tomadas las fotos es únicamente en Salinas debido a que, por la c...
	En el diseño del arte Juan Pablo Rozo se encarga escoger las fotos para la carátula del álbum discográfico, me pide ideas de lo que quiero transmitir, es entonces cuando le pongo al disco Raíces, ya que las composiciones son de las músicas tradicional...
	Escojo el color verde para la carátula porque es mi color favorito y él me envía propuestas de diseño derivados de las grabaciones de las composiciones; estas se complementan con ideas que yo tenía, como el tipo de letra del nombre del álbum, o los in...
	Publicidad
	En el momento en que se termina la creación del diseño, Michael Castiblanco me sugiere que haga una especie de tráiler para crear expectativa; así que comienzo a utilizar la carátula para los diferentes vídeos publicitarios. Con ayuda de él empiezo a ...
	Para publicitarlos primero los registré en la página de dirección nacional de derecho de autor, este paso se tarda porque se necesitaba la transcripción de los temas en partitura para poder mandar una solicitud que no fueran a negar. Termino las parti...
	Conclusiones (1)
	Al empezar este proyecto de creación se reconocen los patrones rítmicos escogidos en las músicas tradicionales colombianas para así fusionarlos con las tecnologías midi; en los temas de las regiones Pacífico, Caribe y Andino, surgen primero las melodí...
	Se evidencia en la historia de Colombia que las músicas de las regiones tienen en común las raíces en el mestizaje entre negros, indios y europeos; esto ha hecho que haya un gran enriquecimiento y diversidad en los formatos instrumentales como en esti...
	Los resultados de la producción discográfica tuvieron un cambio radical en la sonoridad de los temas compuestos debido a la calidad de las grabaciones y el proceso para ensamblar los temas, esto es debido a la pandemia. En las grabaciones se pueden pe...
	Debido al tiempo sugerido en el trabajo de creación artística, las composiciones tienen una duración estimada de 5:00 minutos. En este proceso surge con la creación del tema de la región andina una composición que se piensa inicialmente como merengue...
	Respecto al presupuesto no tenía identificado cuanto eran los costos de todo lo que resultaba ser la producción de un álbum discográfico; Esos gastos iban apareciendo cuando el trabajo que estaba haciendo requería tener una calidad más profesional; es...
	Tuve problemas respecto a que el computador que tengo es de 32 Bits y los programas en los que trabajaba eran de 64 Bits, así que agradezco la ayuda obtenida por parte de David Matiz al prestarme su computador para poder terminar este trabajo ya que e...
	Por el lado de la reacción del público, fue agradable ver los buenos comentarios que había acerca de los temas; aún con problemas de grabación, las personas calificaban el disco como una producción de calidad, también compartían los links de los tem...
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