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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafol):

Resumen

En este texto se proponen elementos técnico — interpretativos de saxofén para la adaptacion
alos recursos técnicos y sonoros de la bandola llanera de estilo criollo y estilizado, obtenidos
a raiz de una investigacion de documentos, entrevistas y analisis de trabajos discograficos
de varios artistas de la musica llanera. Quienes tengan interés en este documento podran
encontrar definiciones de recursos técnicos, sonoros e interpretativos que facilitan el
abordaje de la musica llanera desde el saxofén alto.

Palabras Clave:

Bandola, saxofén, joropo, criollo, estilizado, adaptacion, recursos técnicos, elementos
sonoros, estilos bandolisticos.

Abstract

In this text technical - interpretive elements of saxophone are proposed for adaptation to the
technical and sound resources of the Creole and stylized style llanera bandola, obtained as
a result of an investigation of documents, interviews and analysis of record works by various
artists of the llanera music. Those who are interested in this document will be able to find
definitions of technical, sound and interpretive resources that facilitate the approach to
llanera music from the alto saxophone.

Keywords:

bandola, saxophone, joropo, criollo, stylized, adaptation, technical resources, sound
elements, bandolist styles.
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Resumen

En este texto se proponen elementos técnico — interpretativos de saxofén para la
adaptacion a los recursos técnicos y sonoros de la bandola llanera de estilo criollo y estilizado,
obtenidos a raiz de una investigacion de documentos, entrevistas y andlisis de trabajos
discogréficos de varios artistas de la musica llanera. Quienes tengan interés en este documento
podran encontrar definiciones de recursos técnicos, sonoros e interpretativos que facilitan el

abordaje de la musica llanera desde el saxofén alto.

Palabras Clave:

Bandola, saxofdn, joropo, criollo, estilizado, adaptacion, recursos técnicos, elementos
sonoros, estilos bandolisticos.

Abstract

In this text technical - interpretive elements of saxophone are proposed for adaptation to
the technical and sound resources of the Creole and stylized style llanera bandola, obtained as
a result of an investigation of documents, interviews and analysis of record works by various
artists of the llanera music. Those who are interested in this document will be able to find
definitions of technical, sound and interpretive resources that facilitate the approach to llanera

music from the alto saxophone.

Keywords:

bandola, saxophone, joropo, criollo, stylized, adaptation, technical resources, sound
elements, bandolist styles.
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Introduccién

El joropo es un género musical correspondiente a la region de los llanos orientales
colombo — venezolanos, el cual tiene sus costumbres y tradiciones organolégicas o

instrumentales.

La bandola llanera es uno de los instrumentos tradicionales de esta region que dispone
en la mayoria de los casos un papel como instrumento melédico, sin embargo, tiene varios
estilos de ejecucion donde su rol cambia dependiendo sus funciones de interpretacion dentro
de las agrupaciones. Teniendo en cuenta lo ya mencionado, se encuentran tres estilos de
bandola llanera en el presente trabajo: bandola criolla, bandola estilizada y bandola progresiva.
De esos estilos se utilizaran dos especificamente por su tradicionalidad y su papel melédico

dentro de una agrupacion llanera, estilo criollo y estilizado.

El saxofén es un instrumento de origen europeo, ha tenido acogida en géneros
musicales de clases populares a lo largo del mundo, por esta razén se buscara la forma de
adaptar sus recursos sonoros a los elementos técnicos y sonoros de la bandola llanera a pesar

de sus diferencias fisicas y sonoras.



Situacion Problémica

La Universidad de Cundinamarca es una institucion que dentro de su proceso formativo
ofrece diferentes posibilidades para los estudiantes del programa de musica; es el caso de la
clase de instrumento - Saxofdn, se cuenta con dos posibles enfoques, los cuales son el saxofon

clasico y el saxofén jazz.

En el pensum académico, existe una variedad de asignaturas en las cuales los
estudiantes pueden vincularse y desarrollar sus habilidades en el instrumento desde diferentes
perspectivas como repertorio, formatos instrumentales, elementos del género en el cual se
trabaja, entre otros. Dentro de estos nlcleos, en la catedra de conjunto, se ofrecen varios tipos

de ensambles como Big Band, orquesta tropical, agrupacion de boleros, entre otros.

Es habitual que el saxofén se encuentre en agrupaciones como las anteriormente
mencionadas e incluso haciendo parte de un formato de banda sinfénica o de agrupaciones de
folclor de las costas colombianas. Sin embargo, dentro de los ensambles de musica de los

llanos orientales, el saxofén carece de exploracion.

El formato tradicional del joropo consta de arpa, cuatro y maracas; en algunas
ocasiones el arpa es reemplazada por la bandola llanera. Gracias a la experiencia obtenida
luego de participar en el conjunto llanero de la Universidad de Cundinamarca, fue posible
explorar nuevas sonoridades ajenas a la naturaleza instrumental del joropo, pero se tienen
ciertos obstaculos al momento de conceptualizar dichos procesos. Ademas, esta situacion
también es consecuencia de la falta de material de estudio y herramientas sobre el tema;
teniendo en cuenta que el saxofén es un instrumento que, por sus caracteristicas organolégicas

no es muy convencional en cualquier tipo de agrupacion.



En vista de que la bandola es un instrumento al que se le da un uso mayormente
melddico, si bien tiene la posibilidad de realizar acordes de forma simultanea, es posible
encontrar mayor cantidad de semejanzas entre este y el saxofon, a la hora de realizar

adaptaciones a este ultimo.
Por las razones expuestas, se propone el siguiente interrogante o pregunta de

investigacion.

¢, Qué elementos sonoros del saxofén pueden adaptarse a los recursos técnicos de la

bandola llanera de estilo criollo y estilizado?
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Objetivos

Objetivo General

Proponer elementos técnico-interpretativos en el saxofén alto, para adaptar sonoridades

de la bandola llanera de estilo criollo y estilizado.

Objetivos Especificos

o Identificar los recursos técnicos que emplea la bandola llanera de estilo criollo y

estilizado en el joropo, dentro del formato tradicional de una agrupacion llanera.

o Definir los recursos técnicos de la bandola que seran requeridos para la

adaptacion en el saxofon

o Determinar las posibilidades sonoras del saxofén en adaptacién de los

elementos técnicos de la bandola llanera de estilo criollo y estilizado.
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Justificacion

Esta investigacion nace de la necesidad de ampliar los campos de accion del saxofén,
pero no desde una imposicion, sino desde el deseo de generar un aporte y ser participe en el
proceso de produccion de repertorio para el instrumento; adicional a esto, puede ser una
herramienta importante para futuros investigadores o interpretes interesados en la musica de

los llanos.

Tener presente las caracteristicas del folclor llanero pude enriquecer el proceso de
establecer una nueva relacién entre el saxofén y el joropo, teniendo en cuenta que el joropo es
parte de la cultura nacional y cuenta con diversos elementos que se trasmiten por tradicién oral.
Lo que se busca con ello, es ahondar en el ambito cultural para involucrar el saxofén alto sin

transgredir elementos culturales.

El joropo no siempre fue un término utilizado especificamente para la muasica llanera. En
sus inicios, era una fiesta, pero con el paso del tiempo adquiri6é relevancia en el pais, porque
caracteriza a la cultura de la region de los llanos orientales colombo-venezolanos. A pesar de
esto, alin se encuentra en un proceso de crecimiento, exploracién y adaptacion a los cambios

de la actualidad.

Se aclara que, en el proceso de busqueda de material y documentos pedagdgicos que
relacionen el saxofén y la bandola llanera, no fue posible encontrar ninguno que vincule estos

dos elementos.
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Antecedentes

Dentro de la busqueda documental desarrollada se identificaron tesis de grado en las
cuales se realizaron adaptaciones de musicas de distintas regiones de Colombia; en estas se
incluyen documentos que adaptan instrumentos como el piano y la guitarra eléctrica (Martinez,

2015; Visbal, 2017; Munar, 2017).

También se identificé un elemento que vincula un instrumento no tradicional desde un
campo distinto de la adaptacion y se enfocan en la parte interpretativa que brinda la expectativa
de otros recursos que también forman parte del proceso de adaptacion, generando una nueva
propuesta y poder comprender las caracteristicas que implica la interpretacion de un género

gue en su momento fue aprendido por tradicion oral. (Rodriguez, 2016).

Posteriormente, se identifica un documento que involucra elementos ritmo mel6dicos
tradicionales de la bandola para crear una composicién que dispone de varios instrumentos no
tradicionales del joropo y generar una nueva propuesta, la cual podria considerarse como
irrupcion de las sonoridades tradicionales de este género, sin embargo, aporta elementos
fundamentales para este proyecto de investigacion como exploracién de sonoridades y

aplicacion de técnicas de la bandola (Ramos, 2013).

También, se tuvo en cuenta un documento en el cual definen los elementos técnicos de
la bandola llanera y sus formas de ejecucidn por estilos y brinda a esta investigacion
definiciones técnicas y concretas sobre los elementos a adaptar y analizar desde el saxofén

(Contreras, 2019).

Luego de esto, se consideraron pertinentes documentos referentes de la historia del

saxofén para evidenciar su proceso histérico de adaptacion a diferentes estilos musicales,



13

evidenciando el proceso histérico de adaptacion y exploracion sonora que ha tenido el saxofon
con el pasar del tiempo y dejando la posibilidad de seguir aportando en el desarrollo de este
instrumento, profundizando en las musicas latinas, en este caso la musica de los llanos

colombo - venezolanos (villafruela, 2001)

Teniendo en cuenta la naturalidad de los dos instrumentos implicitos en esta
investigacion, se consideran relevantes las multiples posibilidades sonoras que dispone el
saxofon para poder realizar el proceso de adaptacion y por ello, se vinculé material que aplica
técnicas extendidas a un ritmo tradicional colombiano; en este caso, el documento se relaciona
con cumbia, pero aplica conceptos de técnicas extendidas ampliando las posibilidades sonoras

del saxofén y permitiendo un rango mas amplio de exploracion (Ferrer, 2015).

Al requerir elementos visuales, se identific6 un documento que proporciona un referente
en cuanto a elementos visuales con respecto a sonoridades llaneras en el saxofén, analizando
una obra contemporanea inspirada en los elementos tradicionales del joropo y utilizando

técnicas extendidas con grafias especificas y justificadas por el autor (Barreto, 2013).

Por dltimo, se identifican referentes audiovisuales en los cuales se encuentran
testimonios de personas que se han vinculado habitualmente con el estilo de vida llanero, sus
experiencias con el joropo y todo lo que este implica esta cultura, que mas alla de lo musical,
tiene otras costumbres y elementos sociales que influyen en el ambito artistico (Lépez, 2006;

Arango, 2012).

De acuerdo con lo identificado en las publicaciones de tesis de grado, se hace evidente
el creciente interés por abordar musicas de las diversas regiones del pais; sin embargo, los

trabajos que relacionan el saxofén con la musica llanera son limitados.
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Estos documentos brindan informacion crucial a esta investigacion, pero ninguno

relaciona directamente el saxofén con la bandola llanera

Fundamentacién Teoérica

Joropo
A pesar de la constante confusion con el término joropo, es claro que esta directamente

ligado con la cultura llanera, quien se apropia del término para referirse a una serie de
tradiciones, mas alla de la musica. En la antigiedad, el término hacia alusién a un festejo que

se daba en los hatos o granjas de quienes habitan los llanos orientales.

El origen.

Segun Londofio (1982) el “Joropo” viene del arabigo Xarop que significa Jarabe y se
cree que tiene sus raices europeas por influencia del flamenco espafiol y los bailes andaluces.
A pesar de estas aparentes raices, también es posible identificar caracteristicas comunes con
otros bailes latinoamericanos como el jarabe tapatio en México y el malambo argentino.

El joropo llega a América Latina luego de la invasion Mora en Espafia y esto da lugar a
la llegada de la instrumentacién. Inicialmente, lo que mas tuvo acogida fue el cuatro llanero, por
ser un instrumento pequefio, portable y de facil aprendizaje, el cual desempefié un papel
importante en la iglesia y en las clases populares. De igual forma, llegé el arpa europea que
sufri6 modificaciones para facilitar su ejecucion por parte de los indigenas.

Con la llegada de estos instrumentos, hubo coalicion con elementos indigenas como las
maracas Yy el furruco, que son elementos nativos de la region y conforman los elementos

tradicionales de un conjunto llanero (Lengwinat, 2010/2016).
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De la fiesta a la musica.

Ahora bien, es importante tener en cuenta que, en sus inicios, el término “joropo” era
utilizado para un festejo que se realizaba en los hatos, luego de que los llaneros llegaran de
sus largas travesias de transportar el ganado de un lugar a otro. En los “joropos”, era
costumbre que los duefios de casa atendieran a los visitantes con fiesta, comida, bebida y
baile; las fiestas podian durar hasta 3 dias seguidos y era parte de la tradicion llanera (Méndez,
2012).

Con el paso del tiempo y la llegada de la tecnologia, el trabajo del llano se transformo, el
ganado ya no se transportaba de la misma forma y los joropos ya se veian muy poco. Sin
embargo, la palabra joropo aun seguia siendo simbolo de festejo y baile, por lo cual el término
se siguio usando para la musica que sonaba en aquellas fiestas; con el pasar del tiempo se
convirtié en un género musical con una gran variedad de ritmos y estilos, los cuales enriquecen

esta cultura llanera.
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La bandola
En esta seccion, se hablara de los origenes de la bandola, su recorrido hasta llegar a

América Latina y cdmo se incorporé a la cultura llanera; ademas, de sus caracteristicas

sonoras.

Su historia.

La bandola es un instrumento de cuerda pulsada muy popular en varias regiones de los
llanos colombo - venezolanos. Es uno de los instrumentos mas antiguos de la region llanera e
incluso lleg6 alli primero que el arpa. Es de origen europeo, desciende directamente del Laud

arabe y lleg6 a Espafia con la invasion Mora (Rago, 2005).

Figura l

Laud de caja plana S. CVIII

Laud de Caja plana
S. Xvin
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El historiador Roland de Candé, se refiere a la bandola como “un pequefio ladd de
cuatro cuerdas” que usaban los juglares del S. Xl, Xl y XIll, pero, a pesar de que no se conoce
la fecha de su creacion, se estima que llegd a América del sur a mediados del S. XVIy su
afinacion no ha sufrido ningn cambio (Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 2015).

Se dice que este instrumento llegb primero que el arpa en vista de su facil transporte por
su comodo tamafio (Bandola Criolla, Un Patrimonio Vivo En Mani Casanare, 2018).

De acuerdo con el guitarrista Alirio Diaz, la afinacion de este instrumento proviene de
las mandurrias y los mandorres que utilizaban las personas de clase baja en la Europa del
Siglo XVI. También, tiene algunos parientes similares como la “Jarana” en México y la
“‘mejorana” en panama. Esta Ultima, por su descripcion fisica, puede ser interpretada como una
bandola, por lo tanto, la bandola y la mejorana tienen antecesores hispanos en comun (Vera S.,
1982).

En el Documental Bandola criolla, un patrimonio vivo de Mani Casanare se habla sobre
el proceso de adaptacion y transformacion de este instrumento en Colombia, mas
especificamente en este municipio, el cual es reconocido por tener como insignia la bandola
“criolla”. Esta fue antecedida por el “bandoldn” el cual tiene la misma estructura de un tiple de la
region andina colombiana, aunque con el tiempo fue sufriendo algunas modificaciones y en los
afos 80 en el siglo XX llegé la bandola venezolana de 7 trastes y Pescuezo corto, que fue de
donde terminaron de adaptar ideas de disefio.

Finalmente, el disefio quedd con 18 trastes y fue asi como se definio la bandola criolla
en este municipio. Uno de sus principales exponentes en Colombia fue Pedro Florez (llano

videos, 2018).
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Caracteristicas sonoras de la bandola llanera

La bandola es un instrumento de cuerda pulsada que tiene una caja de resonancia en
forma de pera, posee un registro aproximado de 3 octavas, a partir de un La 2 hasta un Si 4
(Vera S., 1982).

Este instrumento se toca con plectro (pUa o plumilla) lo cual limita de cierto modo su
capacidad de tocar acompafiamientos armonicos, por esta razén, en la mayoria de los casos
desarrolla un papel de instrumento melédico. Su ejecucion siempre viene acompafiada de un
aparente virtuosismo y se caracteriza por tocar una linea melédica con unas notas pedal que

generan una sensacion armonica.

Figura 2
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“El tocar solo con plectro era un poco tedioso y dificultaba el poder hacer las nota pedal
en los bordones de la bandola hasta que un joven venezolano que rompio los esquemas con
una nueva “técnica” de ejecucion que sorprendidé a los musicos de los afios 60s y 70s”

(Anselmo Loépez, 2012).
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A esa técnica la llamaron “la trampa de ufia” y es conocida actualmente en Colombia
como el “Jalao” que consiste en una nota de rebote que no esta definida en la linea melédica

principal de una obra, puede ser ejecutada con la ufia, el dedo o el plectro.

Elementos técnicos de la bandola llanera

Por medio de una entrevista que se le realiz6 al bandolista Edwin Hidalgo, se dejé claro
que no existe un glosario de términos concretos en cuanto a técnicas de ejecucion, por lo tanto,
las denominaciones o techicismos que se presentaran son basadas en la investigacion del
maestro Juan Carlos Contreras.

o Pulsacion con doble plumada: es el modo de ejecucion de la
bandola en el municipio de Mani — Casanare, el cual consiste en una pulsacion
de rebote como adorno por cada pulsacioén realizada en direccién hacia abajo.

Esta pulsacion de rebote es mas débil para enfatizar en que es un adorno
y no forma parte de la melodia original, si se tienen dos notas repetidas se omite

un rebote y se ejecuta luego de la segunda nota.

(clic en la imagen para abrir el enlace)



https://www.youtube.com/watch?v=3chVelUq0fc
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. Pulsacién con pedal: es una técnica que consiste en jalar con el
dedo o el plectro respondiendo a la melodia, manteniendo una misma nota
independiente del movimiento melddico de la obra que se esté ejecutando. si se
pulsa la segunda cuerda se jala la primera, si es la tercera se jala la segunda y

en la cuarta también se jala la segunda.

(clic en la imagen para abrir el enlace)

o Rasgueos: Es un barrido por todas las cuerdas de la bandola,

puede ser en direccidn ascendente o descendente.

(clic en la imagen para abrir el enlace)


https://www.youtube.com/watch?v=wAaohAmpzgU&t=12s
https://www.youtube.com/watch?v=4vY3JfqpoiE

. Trapiado: Es la combinacion del rasgueo y el muteo de las

cuerdas simultaneamente.

(&ic en la imagen para abrir el enlace)

. Chamarreo: Es un barrido constante en las cuerdas sobre una

ritmica determinada.

(clic en la imagen para abrir el enlace)
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https://www.youtube.com/watch?v=bOch8NVhwao&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=hxyA0YZrKa8
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o Cueriao: consiste en un barrido sobre las cuerdas y termina con
un latigueo generando un acento hacia el final del barrido con intencién agresiva

gue da la sensacién de un sforzando sobre la cuarta cuerda o bordoén.

(clic en la imagen para abrir el enlace)

En la entrevista de Edwin Hidalgo, también se afirma que la mayoria de las técnicas
bandolisticas son influenciadas por las sonoridades del arpa, lo cual las vincula de forma

sonora, pero con limitaciones desde el punto de vista arménico.


https://www.youtube.com/watch?v=peLp7w7zZ4c
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Estilos bandolisticos

La bandola ofrece diversas posibilidades de ejecucién y en este apartado se
evidenciaran sus tres variables, las cuales, a pesar de tener varios elementos en comun,
tendrén ciertas caracteristicas que las llevan a otro concepto de la bandola, que aumenta las
posibilidades sonoras de este instrumento.

e Bandola criolla: Teniendo en cuenta los elementos que se
evidencian en el video Gaban Trapiao - Yesid Benites, los recursos que se
implementan en la bandola son dirigidos hacia el virtuosismo haciendo uso
de recursos técnicos ya mencionados como pulsaciones con doble plumada,

pulsacién con pedal y rasgueos.

(clic en la imagen para abrir el enlace)


https://www.youtube.com/watch?v=8bw7mekOn2E&feature=youtu.be
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e Bandola estilizada: Para este estilo se tom6 como referencia el
video Quitapesares de la agrupaciéon Stage Musica Criolla de Venezuela, en
donde se evidencia el uso de recursos que aumentan el nivel de complejidad
de la ejecucion de la bandola, se observa el uso constante del chamarreo y
movimientos armoénicos poco tradicionales, los cuales caracterizan esta

variante de estilo de ejecucién en la bandola.

(clic en la imagen para abrir el enlace)

e Bandola progresiva: por ultimo, para este estilo de bandola se
tomara como ejemplo Revolution de Edwin Hidalgo. Lo més relevante en
este estilo es el cambio de métricas y métricas superpuestas, ademas de
variaciones armonicas influenciadas por otros estilos musicales; sin
embargo, conserva los elementos tradicionales de las técnicas de ejecucion

de la bandola llanera.
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(clic en la imagen para abrir el enlace)


https://www.youtube.com/watch?v=20Il_-uOv2w&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=3w90MFZsmas&feature=youtu.be
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El saxofén
A continuacion, se presenta una breve sintesis de la historia, trayectoria y evolucién del

saxofon, desde su creacién hasta la actualidad, mencionando aspectos relevantes de su
adaptacion a las diferentes culturas a las que se ha visto involucrado y su transformacién a

través de la historia.

El Saxofén alto.

Segun villafruela (2001), el saxofén es un instrumento de viento creado en 1814 por
Adolfo Sax, él era un clarinetista y luthier de instrumentos de viento. Al ser intérprete del
clarinete, se vio en la necesidad de solucionar las fallas que presentaba este instrumento en
aquél entonces.

Su idea principal al crear el saxofén era inventar un instrumento de viento que “por el
caracter de su voz pueda aproximarse a los instrumentos de cuerda, pero que tenga mas
fuerza e intensidad” (Chautemps, Kientzy y Londeix 1990) Patente de invencion francesa
namero 2336 del 21 de marzo de 1846.

Se dice que Sax era un hombre muy decidido, obstinado y perseverante. Gracias a ello
su taller se convirtié en la famosa fabrica que lo llevé a ser uno de los hombres mas
importantes en la evolucién de la industria de los instrumentos.

Mejor que cualquier otro instrumento, el saxofén es susceptible de modificar su sonido a
fin de poder dar las cualidades que convengan o de poder conservar una igualdad perfecta en
toda su extension. “Lo he fabricado -afiade el inventor- de cobre y en forma de cono
parabolico”. El saxofén tiene por embocadura una boquilla de cafia simple. La digitacion es
como la de la flauta y la del clarinete. Por otra parte, se le pueden aplicar todas las digitaciones

posibles (Chautemps, et al. 1990).
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Este instrumento tuvo gran acogida por la musica sinfénica, el compositor Héctor Berlioz
fue el primero en componer una obra conocida para saxofén y a raiz de la aceptacion de este
instrumento, se fue generando un conflicto con otros fabricantes de instrumentos y con
instrumentistas, quienes veian amenazado su trabajo por la aparicion del saxofén.

A pesar de todo esto, las bandas militares implementaron el uso del saxofén por su
practicidad y calidad sonora en 1845 y luego de algunos afios de exclusion por motivos
politicos en Francia, retomaron este instrumento en 1853. El afio siguiente, Adolfo Sax fue
nombrado Fabricante de instrumentos musicales de la casa militar del emperador.

Adolfo Sax murié en 1894, esto junto a la muerte de varios de sus principales
colaboradores como Berlioz, representd una pérdida significativa para la historia del Saxofon.

De los saxofonistas importantes de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX se
destacan Charles Jean-Baptiste Soualle y Henri Wuille, quienes con sus giras por Inglaterra y
Estados Unidos llevaron el saxofon a nuevos paises y asi posibilitar que la gente conociera la
sonoridad de este instrumento.

A diferencia de lo que se dice o la gente cree con respecto al origen del saxofén vy la
musica Jazz, el saxofdn inicialmente fue reconocido por la misica sinfénica y las bandas
militares en estados unidos.

La primera compania estadounidense en crear saxofones fue la corporacién “Conn”, y
tenia como base el modelo de saxofén de Lefebre. Como este instrumento era novedoso y no
tan dificil de aprender a tocar en un nivel basico, se popularizd6 muy rapidamente.

Desde el afio de 1911 hasta 1918 aproximadamente hubo una gran influencia del
saxofén en las calles y los parques, era tan popular que se usaba en actores de circo, vestidos

de payasos con mascaras negras en espectaculos callejeros.
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En el conflicto de la primera guerra mundial al final de los afios 20 se produjo una gran
cantidad de instrumentos, esto de la mano con publicidad de artistas mostrando los
instrumentos de las marcas Conn y Buescher, tenian anuncios como:

- Si usted puede silbar una tonada, usted puede tocar saxofon.

- Tres lecciones gratis le permiten un avance.

- Toque escalas en una hora, tonadas en una semana.

- Todo el mundo puede aprender rapido a tocar aires populares en el saxofén.

- Popularidad, placer, provecho, todo es suyo cuando toca un saxofén Conn.

- Entretenga a sus amigos. Toque profesionalmente todo o una parte...

(Villafruela, 2001)

Mas adelante, el saxofén fue afiadido a las orquestas bailables para ampliar la
sonoridad del grupo y asi se fue introduciendo al contexto popular en la sociedad. Hay muchas
personas que le atribuyen el éxito del saxofdn al jazz, pero originalmente el jazz no era
interpretado con saxofén antes de 1920. En este entonces en New Orleans se usaba muy poco
el saxofén y generalmente tenia papel de acompafante y apoyo arménico, nunca solista; a
diferencia del clarinete, trompeta y trombén. Fue hasta los afios 20 que el saxofén comenzé a
ser aceptado para comercializar el jazz y en Kansas, a diferencia de New Orleans se basaba
en tres voces y la base ritmica, que con el tiempo fue creciendo y se convirtié en lo que hoy se
conoce como formato Big band.

Este instrumento ha tenido un gran desarrollo cultural sobre todo en las principales
capitales del mundo en sus dos mayores campos de ejecucion, el jazz y la masica sinfonica; sin
embargo, en América Latina el saxofon ha tenido un desarrollo mucho més demorado a
diferencia de Europa y Estados unidos, sin embargo, unos de los paises mas destacados en
contribuir en el desarrollo de este instrumento es Argentina y cuba, quienes han aportado obras

originales para el instrumento y material de investigacion.
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Asi, se puede evidenciar que cada aparicion del saxoféon en un nuevo campo de accion
es un cambio “drastico” para cualquier tradicién cultural, pero en la innovacién y la exploraciéon
esta la diversidad que puede enriquecer el panorama cultural abriendo puertas a una nueva
opcion de ver las tradiciones del mundo.
de invencion francesa nimero 2336 del 21 de marzo de 1846.

Se dice que Sax era un hombre muy decidido, obstinado y perseverante, y gracias a ello su
taller se convirtié en la famosa fabrica que lo llevo a ser uno de los hombres méas importantes
en la evolucion de la industria de los instrumentos.

Mejor que cualquier otro instrumento, el saxofén es susceptible de modificar su sonido a fin de
poder dar las cualidades que convengan o de poder conservar una igualdad perfecta en toda
su extension. “Lo he fabricado -afiade el inventor- de cobre y en forma de cono parabdélico”. El
saxofon tiene por embocadura una boquilla de cafia simple. La digitacion es como la de la
flauta y la del clarinete. Por otra parte, se le pueden aplicar todas las digitaciones posibles

(Chautemps,et al. 1990).

Este instrumento tuvo gran acogida por la musica sinfénica, el compositor Héctor Berlioz fue el
primero en componer una obra conocida para saxofén y a raiz de la aceptacién de este
instrumento se fue generando un conflicto con otros fabricantes de instrumentos y con
instrumentistas, quienes veian amenazado su trabajo por la aparicion del saxofén.

A pesar de todo esto, las bandas militares implementaron el uso del saxofén por su practicidad
y calidad sonora en 1845 y luego de algunos afios de exclusion por motivos politicos en
Francia, retomaron este instrumento en 1853. Y el afio siguiente Adolfo Sax fue nombrado
Fabricante de instrumentos musicales de la casa militar del emperador.

Adolfo Sax murié en 1894, esto junto a la muerte de varios de sus principales colaboradores

como Berlioz, representd una perdida significativa para la historia del Saxofén.
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De los saxofonistas importantes de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX se destacan
Charles Jean-Baptiste Soualle y Henri Wuille, quienes con sus giras por Inglaterra y Estados
Unidos llevaron el saxofon a nuevos paises y asi posibilitar que la gente conociera la sonoridad
de este instrumento.
A diferencia de lo que se dice o la gente cree con respecto al origen del saxofén y la musica
Jazz, el saxofdn inicialmente fue reconocido por la musica sinfénica y las bandas militares en
estados unidos.
La primera compafiia estadounidense en crear saxofones fue la corporacién “Conn”, y tenia
como base el modelo de saxofén de Lefebre. Como este instrumento era novedoso y no tan
dificil de aprender a tocar en un nivel basico, se popularizd6 muy rapidamente.
Desde el afio de 1911 hasta 1918 aproximadamente hubo una gran influencia del saxofén en
las calles y los pargues, era tan popular que se usaba en actores de circo, vestidos de payasos
con mascaras negras en espectaculos callejeros.
En el conflicto de la primera guerra mundial al final de los afios 20 se produjo una gran cantidad
de instrumentos, esto de la mano con publicidad de artistas mostrando los instrumentos de las
marcas Conn y Buescher, tenian anuncios como:

- Si usted puede silbar una tonada, usted puede tocar saxofon.

- Tres lecciones gratis le permiten un avance.

- Toque escalas en una hora, tonadas en una semana.

- Todo el mundo puede aprender rapido a tocar aires populares en

el saxofén.
- Popularidad, placer, provecho, todo es suyo cuando toca un
saxofén Conn.
- Entretenga a sus amigos. Toque profesionalmente todo o una

parte...
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(villafruela, 2001)

Mas adelante el saxofén fue afiadido a las orquestas bailables para ampliar la sonoridad del
grupo y asi se fue introduciendo al contexto popular en la sociedad. Hay muchas personas que
le atribuyen el éxito del saxofén al jazz, pero originalmente el jazz no era interpretado con
saxofon antes de 1920. En este entonces en New Orleans se usaba muy poco el saxofon y
generalmente tenia papel de acompafnante y apoyo armonico, nunca solista; a diferencia del
clarinete, trompeta y trombdén. Fue hasta los afios 20 que el saxofén comenzé a ser aceptado
para comercializar el jazz y en Kansas, a diferencia de New Orleans se basaba en tres voces y
la base ritmica, que con el tiempo fue creciendo y se convirtié en lo que hoy se conoce como
formato Big band.

Este instrumento ha tenido un gran desarrollo cultural sobre todo en las principales capitales
del mundo en sus dos mayores campos de ejecucion, el jazz y la masica sinfénica; sin
embargo, en América Latina el saxofon ha tenido un desarrollo mucho més demorado a
diferencia de Europa y Estados unidos, sin embargo, unos de los paises mas destacados en
contribuir en el desarrollo de este instrumento es Argentina y cuba, quienes han aportado obras
originales para el instrumento y material de investigacion.

Asi podemos evidenciar que cada aparicion del saxofén en un nuevo campo de accién es un
cambio “drastico” para cualquier tradicion cultural, pero en la innovacion y la exploracion esta la
diversidad que puede enriquecer el panorama cultural abriendo puertas a una nueva opcion de

ver las tradiciones del mundo.

Caracteristicas de las posibilidades sonoras del saxofén alto

El saxofén es un instrumento de viento madera que, a pesar de estar en esta categoria

de instrumentos, toda su estructura esta hecha de latén (cobre y zinc), lo que lo hace
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pertenecer a esta familia de instrumentos son las cafas, elemento con el cual se producen las
vibraciones para que este proyecte un sonido.

Un saxofén es un instrumento muy versatil y puede tener muchos contrastes en cuanto
a sonoridad se refiere. El concepto que se tiene de un saxofonista que toca jazz, es el de una
sonoridad “airosa” en la cual se percibe que hay una cantidad considerable de aire que pasa a
través del instrumento sin generar ningun tipo de vibracién en la cafia, lo cual disminuye la
cantidad de armédnicos (Matthias Robine).

En la musica sinfénica y centroeuropea (para saxofén solista) se concibe otra sonoridad,
y es en la cual se evita mayormente el sonido del aire a través del instrumento, emitiendo un
sonido “limpio”.

En la sonoridad del instrumento hay muchos elementos que influyen en cuanto a los
materiales con los cuales estan constituidos. Comenzando por las cafias, se encuentran las
tradicionales de madera y materiales sintéticos de mayor durabilidad, pero con una sonoridad

diferente en vista del cambio de densidad de los materiales.

Figura 3

Cana de Saxofdn
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Las boquillas también tienen una gran variedad en cuanto a materiales, hay boquillas de
madera, metalicas, plasticas, en resina, fibra de vidrio, ebonita e incluso de cristal. Pero todo
esto es solo un complemento para enriguecer la sonoridad que busque el saxofonista. En
contraste, es importante anotar que, en la sonoridad final del instrumento, el elemento que

influye en mayor medida es la embocadura del propio instrumentista.

Figura 4

Boquillas de saxofén
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(lamusainstrumentos.es, 2015)

La embocadura consiste en un leve contacto con los dientes incisivos superiores con la
parte superior de la boquilla, mientras que los incisivos inferiores tienen una barrera entre la
cafia, que seria el labio inferior y esto evita que la cafia se dafie y que no vibre de manera
adecuada. Pero esto, es la descripcion general de lo que es la embocadura, ahora, si se es
mas concreto, la posicién del labio puede variar. En el caso de los musicos que buscan un
sonido mas “brillante” (airoso), el labio cubre més la cafia hacia la parte exterior; caso contrario
con el sonido “sinfénico”, en el cual el labio va mas hacia adentro de la boca y esto hace que el
instrumento tenga una sonoridad mas controlada. Teniendo en cuenta estas caracteristicas,
para poder realizar una adaptacion de un instrumento de cuerda pulsada, se deberé tener
como referencia una sonoridad consistente que tenga la menor cantidad de ruidos ajenos al

instrumento.
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Figura 5

Embocadura de saxofén

(elsaxofon.org, s.f.)

Este elemento influye mucho al momento de buscar una sonoridad especifica en vista
de que no hay una Unica forma de establecer la embocadura, ya que esta se adapta a las
posibilidades fisiologicas de cada instrumentista.

Dependiendo del gusto de instrumentista y su busqueda de sonoridad, se pueden hacer
muchas combinaciones distintas en cuanto a los elementos para definir un timbre con el
instrumento. Ya sean los materiales del saxofén mismo, el material de la boquilla, el tipo de

abrazadera y hasta el material de las cafas.
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Marco Metodoloégico

La metodologia designada para este trabajo de investigacion es cualitativa, en vista de
que se basa en identificar caracteristicas sonoras de dos instrumentos que puedan asemejarse

a pesar de su diferencia estructural, timbrica y sonora.

La investigacion se apoya en herramientas como documentos y documentales
relacionados directamente con la cultura llanera y su trayectoria a través de los afios. Asi
mismo, se buscd material basado en el saxofén, sus caracteristicas fisicas, timbricas, las

intenciones de su creador y la evolucidn a través del tiempo.

Se disponen de una herramienta de recoleccion de informacion, una entrevista
semiestructurada y triangulacion de referentes discograficos para tener un punto de referencia
y poder identificar los elementos técnicos esenciales de la sonoridad de la bandola los cuales
seran adaptados a las posibilidades sonoras del saxofén alto. A raiz de estas herramientas, se
identifican elementos sonoros que son analizados y dan pie a la definicién de ciertas
convenciones para los elementos sonoros del saxofén que se adaptaran a las sonoridades de
la bandola llanera de estilo criollo y estilizado. Adicional a esto, se tendra un registro
audiovisual de la comparativa de las técnicas de la bandola en su instrumento de origen y su

respectiva adaptacion en el saxofén alto.

La entrevista se implementara con el objetivo de preguntar a un intérprete de la bandola
llanera las caracteristicas mas importantes a la hora de ejecutar el instrumento, los elementos
en que se basan las composiciones, los diferentes estilos y como influye el contexto social en el
gue se desenvuelve la bandola. Se pediran ejemplos ejecutados en la bandola para tener
referentes sonoros y poder aclarar dudas referentes a los topicos en los que se centra la

investigacion.
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Finalmente se expondran dos obras, una de bandola llanera estilo criollo y una de

bandola llanera estilizada, adaptadas para saxofén alto.

La ejecucion del saxofén seréd dirigida mas hacia la técnica clasica, en vista de la
versatilidad sonora que esta permite, y asi identificar esas caracteristicas sonoras que podrian

acercar entre si estos dos instrumentos.

Por ultimo, cabe aclarar que toda esta investigacion no busca reemplazar en ningln
momento la bandola llanera, sino ampliar las posibilidades sonoras de una agrupacion llanera e
innovar en este género, que en ocasiones se ve limitado desde el punto de vista instrumental.
También, se busca ofrecer mas posibilidades sonoras en cuanto a repertorio latinoamericano,

abriendo las puertas a ritmos tradicionales de esta zona de los llanos colombo-venezolanos.
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Analisis y Resultados

A través del estudio y andlisis de los elementos dados a conocer en la entrevista
realizada a los bandolistas pertenecientes a los dos estilos criollo y estilizado, se llevé a cabo la
adaptacion de dos obras para bandola llanera, de las cuales una es al estilo criollo y la otra del

estilo bandola estilizada y se evidencia en los recursos que se utilizan.

Teniendo en cuenta la informacion de la entrevista, uno de los datos mas importantes
fue que la bandola tiene la facilidad para la ejecucion de pasajes de gran velocidad y este
elemento se obtuvo a través de los afios y a raiz de elementos propios de la guitarra, lo cual
amplio el espectro del papel melddico de la bandola y posibilité un proceso evolutivo en el que
fue enfocando en los ornamentos y la implementacion armonica en el instrumento, aplicando

conceptos del arpa llanera y adaptando sonoridades de la misma.

Adicional a esto, se dejo6 claro que la bandola criolla mantiene un papel méas dirigido
hacia la parte melddica, utilizando la menor cantidad de ornamentos y recursos que puede
enriquecer arménicamente una obra, y si es en papel de acompafiamiento, intenta seguir la

linea melddica de la voz teniendo en cuenta los criterios ya mencionados.
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Proceso de adaptacién - Guayabo Negro

Para el proceso de adaptacion de esta obra, inicialmente se hizo el cambio de
convenciones en vista del uso de la “x” en las cabezas de las notas para el jalao en la bandola.
Por grafia, en el saxofon la “x” se utiliza para una técnica extendida llamada slap la cual es un
golpe seco que se produce al interrumpir bruscamente la columna de aire con la lengua en la
cafia y puede llegar a parecer el sonido de un “latigo”. En el jazz la finalidad de la “x” en las
cabezas de las notas, son las conocidas notas fantasma, que son casi imperceptibles en
volumen, por esta razén se ha decidié cambiarla por otra grafia en el saxofén, en vista de que

la intensién sonora del jalao no es un golpe seco ni una nota poco perceptible.

Se decidié usar el simbolo “V” como cabeza de las notas para representar los “jalaos”
en vista de que visualmente ayuda a pensar en la direccion de la que podria ser la pulsacion de

la bandola.

Los recursos mas recurrentes en esta obra son la pulsacién con doble plumaday la

pulsacion con pedal, lo cual implica simplemente el cambio de convenciones en la notacion.


https://youtu.be/LwnpZffp5Eo

39

Figura 6

Guavabo nearo para bandola llanera — Anselmo Lépez
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Para el compas 21 y 60 (en los cuales aparece un rasgueo en la bandola) se adapt6 de
manera melodica pensando en la lectura del saxofonista, pero sus caracteristicas sonoras son

muy similares a un arpegiado. Se utilizé un tresillo de semicorchea para dirigirse a la frase

melddica que viene posteriormente.

Figura 8

Compas 21 (Guayabo negro para bandola llanera — Anselmo Lépez)
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Figura 9

Compas 21 (Guayabo negro para saxofén alto — Adaptacién lvan Rondén)

1

(Clic en la imagen para abrir el enlace)


https://www.youtube.com/watch?v=atlWjo-GeAQ&feature=youtu.be

Proceso de adaptacién Gaban en re menor
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Para esta obra también se aplicaron los conceptos de notacion de sustituir las “x” de las

cabezas de las notas por “V” para la sonoridad del “jalao”.
Figura 10
Gaban en Re menor para bandola llanera — Luis Ortiz

Bandola Llanera Gaban en Re menor

(Basado en grabacion de campo)

Luis Ortiz
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En el compés 5, se encuentra una figura armonica que en el saxofén no es posible ser
interpretada por su naturaleza, asi que se sustituyd por una acciacatura, la cual por su rapidez
genera la sensacion de un posible barrido por las dos cuerdas que se ejecutan en la bandola

llanera.

Figura 12

Compas 5 (Gaban en Re menor para bandola llanera — Luis Ortiz)
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Del compés 18 al compas 29 se encuentra una seccion de chamarreo y en vista de la

cantidad de notas que esta técnica incluiria, se sustituyeron los acordes para implementar una

acciacatura, y poder dar la sensacién de barrido con cambios rapidos que requiere esta

técnica.

Figura 14

Compasl8 - 30 (Gaban en Re menor para bandola llanera — Luis Ortiz)
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Figura 15

Compas 18 - 30 (Gaban en Re menor para Saxofén alto — Adaptacion lvan Ronddon)




A lo largo de la obra, se identifican ciertas dinamicas de articulacion a nivel
saxofonistico las cuales aproximan la sonoridad a la de una bandola llanera, en este caso, se
implementd un acento con staccato, el cual limita la duracion de la nota, en este caso las
negras y proporciona un acento que hace referencia a la pulsacion de las cuerdas de la

bandola.

Esta dinamica solo se aplicé en las negras, en vista de que su duracion es mas
prolongada que las corcheas; por la naturaleza de la ejecucion del saxofon, puede que su

sonoridad no se asemeje tanto con la de la bandola.

Figura 16

Articulaciones (Gaban en Re menor para Saxofdn alto — Adaptacion Ivan Rondén)
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https://www.youtube.com/watch?v=qnccsJloTPA&feature=youtu.be

(clic en la imagen para abrir el enlace)
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Las grafias auxiliares como propuesta de esta investigacion quedaran consolidadas en

el siguiente cuadro, en el cuan se encuentran sus caracteristicas en la bandola y sus

caracteristicas de adaptacion en el saxofén:

Recursos
técnicos

Jalao

Rasgueo

Chamarreo

Ejecucion en
bandola

Consiste en el
rebote del
plectro luego de
hacer la
pulsacion inicial
de la linea
melddica, se
caracteriza por
ser menos

contundente.

Barrido por
todas las
cuerdas de la
bandola puede
ser ascendente

o descendente.

Barrido por
todas las
cuerdas sobre
una ritmica

determinada.

Ejecucion en
Saxofon

Se articula con
la silaba “ca”
como en el
doble Staccato
para dar una
sonoridad
menos potente
que ataque
tradicional

sencillo.

Es un tresillo de
semicorchea
que da le
sensacion de
rasgueo de la
bandola.

Es una
acciacatura que
da la sensacion
de barrido sobre
cuerdas, pero

facilita la

Grafiaen la Graffa en saxofén
bandola
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ejecucion en el

saxofén

(Clic en la imagen para abrir el enlace)
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https://youtu.be/tg4WdictVX8
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Conclusiones

Teniendo en cuenta la informacién y los andlisis realizados a las dos obras expuestas
en este documento, se obtuvo un resultado positivo en la adaptacién de elementos sonoros de
la bandola al saxofén alto, pese a las diferencias sonoras y estructurales, teniendo en cuenta
gue la naturaleza de estos dos instrumentos es completamente diferente y a pesar de ello,
puede haber una relacién y una adaptacion estilistica de las modalidades de la bandola que en

este caso fueron criolla y estilizada.

Para la elaboracion de este documento se requirieron diferentes modelos de
documentacion y vinculacion de elementos discograficos, que facilitaron y brindaron

herramientas, las cuales fueron indispensables para poder llegar al resultado final.

El abordar la musica llanera con el saxofén alto, brindé una nueva perspectiva desde la
exploracién sonora y vinculaciéon de dos elementos sonoros, que son aparentemente distantes
y sin conexion, sin embargo, buscando los recursos de articulaciones y grafias fue posible

conectar la sonoridad de estos dos instrumentos.

Este es un aporte para todo aquel que desee seguir investigando, explorando e
innovando en el mundo del joropo y la musica llanera, que es tan emblematica y significativa

para la cultura colombo — venezolana.



48

Referencias

Anselmo Lépez, J. P. (13 de abril de 2012). Anselmo la trampa de ufia 2006. Obtenido de Vimeo :

https://vimeo.com/40311566

Bandola Criolla, Un Patrimonio Vivo En Mani Casanare. (30 de Julio de 2018). Mani, Casanare, Colombia.

Obtenido de https://www.youtube.com/watch?v=paNUh6b-CIU

Centro de Documentacién Musical de Andalucia. (2015). ESPANOLES, INDIOS, AFRICANOS Y GITANOS: EL

ALCANCE GLOBAL DEL FANDANGO EN MUSICA, CANTO Y DANZA. Msica Oral del Sur, 30.

Chautemps, J.-L. /.-M. (1990). E/ Saxofdn . Barcelona: Editorial Labor S.A.

Contreras, J. C. (2019). El cuatro y la bandola llanera, su desempefio y comprension de las I6gicas de

ejecucion en tres estilos del joropo. Bogota.

elsaxofon.org. (s.f.). Obtenido de https://www.elsaxofon.org/2015/07/embocadura.html

Espitia, L. F. (junio de 2015). LAS TECNICAS EXTENDIDAS EN TRES OBRAS COLOMBIANAS PARA

SAXOFON. Medellin, Antioquia, Colombia: Universidad EAFIT.

lamusainstrumentos.es. (15 de agosto de 2015). Obtenido de
https://lamusainstrumentos.es/index.php?route=simple_blog/article/view&simple_blog_article

_id=30

Lengwinat, K. (2010/2016). joropo llanero tradicional en Venezuela.

Londofio, A. (1982). El joropo. educacion fisica y deporte, 64-73.

Matthias Robine, M. L. (s.f.). Evaluation of the Technical Level of Saxophone Performers by Considering

the Evolution of Spectral Parameters of the Sound. talence: Universite Bordeaux.



49

Méndez, S. (2012). Danza Colombia trayecto llanos Capitulo transformacién. Bogota, Colombia:

https://www.youtube.com/watch?v=7hDWxd-xbPU.
Rago, H. (2005). La musica de las bandolas.
Vera, S. (1982). Método para el aprendizaje de la bandola llanera. Caracas, Venezuela: FUNDARTE.
villafruela, M. (2001). Pdgina de miguel villafruela. Obtenido de http://www.villafruela.scd.cl/sax.htm
Contreras, Juan Carlos (3 de mayo de 2019) 4. Pulsacion con doble plumada bandola llanera- Juan Carlos

Contreras (Juan Bandola). YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=3chVelUg0fc&t=47s

Contreras, Juan Carlos (3 de mayo de 2019) 5. Pulsacion con pedal bandola llanera- Juan Carlos

Contreras (Juan Bandola). YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=wAaohAmpzgU&t=88s

Contreras, Juan Carlos (3 de mayo de 2019) 7. Trapiado bandola llanera- Juan Carlos Contreras (Juan

Bandola). YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=bOch8NVhwao

Contreras, Juan Carlos (3 de mayo de 2019) 8. Chamarreo bandola llanera- Juan Carlos Contreras (Juan

Bandola). YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=hxyA0YZrKa$8



https://www.youtube.com/watch?v=3chVelUq0fc&t=47s
https://www.youtube.com/watch?v=wAaohAmpzgU&t=88s
https://www.youtube.com/watch?v=bOch8NVhwao
https://www.youtube.com/watch?v=hxyA0YZrKa8

Contreras, Juan Carlos (3 de mayo de 2019) 9. Cueriao bandola llanera- Juan Carlos Contreras (Juan

Bandola). YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=pelp7w7zZ4c

50


https://www.youtube.com/watch?v=peLp7w7zZ4c

51

Anexos

Partitura Gaban en Re menor para bandola llanera

Gaban en Re menor
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(Basado en grabacion de campo)
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Gaban en Re menor
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Partitura Guayabo negro para bandola llanera

abo Negro
(Basado en grabacion del compositor)

w

Guay

Bandola L lanera

Anselmo Lopez

“jalao’

Vivace 4 = |52

Natasen X indican el

4

3 1
g

i
-

sisk:]

T T 1T 1T T T ST T T

LT 1

"

"

O 00 =0

| I il |

[’--

-

LT 7

L

i
H

o O o o

5
1
|

« N

W

fi

4
g h
Ff'l'\ L

=

PEPEFPEE

][]

T
I | N
T

)
7

om & 2017

KolandoRamosTorres.c



Guavabo Megm

hacia el Coda€)

M0 ,—,f'""]_||—| o T o o P o
L e e

rqudr]ﬂ ||_q|-‘-‘||-q|||r’1| ml ||—h|‘ﬂ||

s

~s[[[J

w7
Desle ef % af Coda

‘-ﬁQ Im ﬂl ﬂ | Iﬂ- -I ﬂI-‘fl;rjjl é- | II;r IP‘I 1]
'{T‘: E I ! .I E ;{ iF' I I II: :" i 11
DR | == = — r = L
E]0
Y _ 0 nnn _ng
e —
| ¥ | —

i

54



55

Partitura Gaban en Re menor para saxofon alto
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Gabin en Re menor
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Sax Alto

version - Anselmo Lopez

Adaptacion - Ivan Rondon
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Entrevista semiestructurada Edwin Hidalgo — Bandolista

ENTREVISTA - ELEMENTOS TECNICOS DE LA
BANDOLA LLANERA DE ESTILO CRIOLLO Y
ESTILIZADO ADAPTADOS A LAS POSIBILIDADES
SONORAS EL SAXOFON ALTO

Objetivo de la investigacion Proponer elementos técnico-interpretativos en el

saxofon alto, para adaptar sonaridades de la bandola llanera de estilo criollo y estlizado.
Poblacion participante: Bandolista empirico Edwin Hidalgo (bandola progresiva)

Propdsito de la entrevista: Recoleccion de informacion y elementos
audiovisuales de las diferentes técnicas de ejecucion de la bandola llanera para tener un

precedente y adaptaros a las posibilidades sonoras del saxofén atto

Sesion

. Presentacion de la investigacion y sus generalidades

. Entrevista

A continuacion, se presentaran las preguntas de la entrevista con una breve

contextualizacidn y su problematica para Nlevar a cabo la entrevista.
(Contextualizacién de su trayectoria con |la bandola)
Tema 1: Elementos técnicos mas utilizados

Contexto: Es bien sabido que hay ciertos elementos técnicos que son parte
importante de la caracterizacion de la sonoridad de la bandola llanera y que gracias a

ellos se enriguece este instrumento.
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Pregunta: ;cuales son los recursos técnicos mas utilizados en la bandola llanera

de estilo criollo y estilizado?

Respuesta: “En este momento no existe terminologia especifica para las técnicas
de la bandola, por eso se utilizan t&rminos como Chamarreo, bordoneo, golpiao o trapiao.
Desde el ambito Geografico, enfocandonos en Mani — Casanare, tienen un tipo de
interpretacion de la bandola, donde utilizan recursos tradicionales gue nacen de la
experiencia de las antiguas generaciones la cual definen como bandola criclla. Pero si se

sale de esta zona geografica y se piensa en algun lugar de Venezuela, el contexto criollo

cambia...”

“el bandolista tiene una tendencia a la velocidad, para poder adquirir mas
velocidad se tienen en cuenta elementos técnicos de la guitarra como la doble plumada
que permiten adquirir cierta destreza... el bordoneo o chamarreo es la relacién con los
elementos sonoros que se dan en el ampa y estan adaptados a la bandola llanera” “hay
elementos técnicos gue no pertenecen al estilo criollo que reguieren el uso de todos los

dedos de la mano que se encarga de la pulsacion de las cuerdas”

“el estilo criollo en la bandola esta enfocado a una linea melédica, Los omamentos
y disposiciones arménicas estan de cierta forma limitadas para dar prioridad a la melodia
principal... la bandola como acompafiante de estilo estilizado busca de cierta forma la

improvisacion teniendo en cuenta los movimientos amaonicos”

Tema 2: Golpe mas interpretados

Contexto: Generalmente cada region de un lugar iene sus preferencias por un

estilo y dependiendo de su procedencia se genera cierto favoritismo, sin embargo,



teniendo en cuenta las tres ramas estilisticas que se ven en la bandola llanera hay mas

factores que influyen en una preferencia personal.

Pregunta: ;hay alguna predileccién sobre algun golpe? ¢ para usted cual es el

golpe con el que mas se siente comodo y familiarizado a la hora de tocar?

Respuesta: “el golpe mas interpretado en el municipio de Mani - Casanare es el

seis por comido, el cual es el mas utilizado para la musica tradicional de esta zona"

“yo no tengo preferencias, me siento como en diversos estilos, pero por la

composicion melédica siento que el zumba gue zumba es esa zona de confort”

Tema 3: Ejecucion especifica de la bandola

(en esta parte de la entrevista se le pedira al entrevistado ejecutar un fragmento de

un tema donde se aprecien los elementos anteriormente mencionados)

- Enesta parte de la entrevista surgic un tema espontaneo que fue el registro, la
cual se definié como una improvisacion libre, la cual es un preambulo a una
obra, en la cual se pueden usar fodos los elementos ya mencionados

antenomente de la bandola llanera.
Tema 4: Vinculacion de elementos externos a la cultura llanera

Contexto: la bandola histéricamente ha tenido un desarrollo como instrumento
melddico en las agrupaciones llaneras, pero a través del tiempo ha pasado por
modificaciones en sus roles dentro de una agrupacidn pasando a ser un instrumento

versatil y participar tanto armanica como melédicamente.

Ahaora con los nueves estilos, se ven recursos que dentro de lo tradicional de la
bandola y el joropo sale un poco del contexto llanero dirigiéndose as hacia la exploracian

sonora.
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Pregunta: ;Qué consecuencias considera que trae la exploracion sonora de los
instrumentos no tradicionales y provenientes de ofro contexto histérico, social y

geografico?

Respuesta: “para mi, las consecuencias son mas positivas, dentro del ambito

llanero puede aportar ciertos elementos que enriguecen timbricamente una agrupacion...”

Metodologia de la entrevista: Entrevista semiestructurada

Introduccidén: Duracion 5 minutos

. Saludo y agradecimiento a los entrevistados por la participacion en esta
investigacion
. Presentacion de las generalidades del proyecto de investigacion

Desarrollo de la entrevista: Duracion (20 minutos)

Para esta parte de la entrevista se dard una contextualizacion por parte del
entrevistador lo cual daré paso a las preguntas.

Clausura: Duracion de 3 minutos.

Finalizada la sesion de preguntas, el entrevistador agradece nuevamente la

participacion de los entrevistados.
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(clic en la imagen para abrir el enlace)


https://www.youtube.com/watch?v=PV1XUFDbDL8

