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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafol):

RESUMEN

La presente investigacion tiene como propdsito dar a conocer el proceso de la
construccion, materiales y empleo de las cafias de oboe de la escuela americanay
de la escuela alemana desde una perspectiva de analisis comparativo. En un
campo poco abordado por estudios anteriores en el tema en el territorio colombiano,
se han caracterizado las variables necesarias para que quede un registro de todo
lo que requiere la fabricacién de las cafias de uno de los instrumentos mas
complejos y Unicos dentro de la palestra orquestal, para dejar por escrito qué es lo
gue se requiere para lograr el mejor comportamiento sonoro desde los enfoques
gue cada escuela demanda para ello. Para esto se cre6 una base teérica
pertinente para conocer todo acerca de este instrumento, los distintitos
procesos manuales que conlleva su fabricacién, su historia, y cémo cada
escuela ha ido estableciendo sus caracteristicas originales para la sonoridad
de las cafas. Todo esto a partir de un estudio cualitativo de alcance comparativo
gue se realizé a partir de la aplicacion de una entrevista a expertos fabricantes con
mas de 30 afios de experiencia en la materia, encuestas y ejercicios de sonido
gue dieron una idea de los distintos comportamientos de un mismo instrumento
adaptado a dos escuelas distintas, a dos modos de representarlo. Esto arrojo
como resultado, que a pesar de manejar la misma cafia a partir de los procesos de
construccién, de gubiado, de amarrado y fundamentalmente de raspado, se busca
un sonido particular de cada escuela que se va a perfeccionar constantemente y
gue, con estos hallazgos el oboista puede saber lo que busca cada escuela para
lograr el mejor sonido.

Abstract

The purpose of this research is to show how the construction process, materials
and use of oboe reeds of the American school and the German school is made
from a point of view from a comparative analysis perspective. In a field little
addressed by previous studies on the subject in the Colombian territory, the
necessary variables have been characterized so that a record iskept of
everything that the manufacture of one of the most complex and unique
instruments within the orchestral arena refersto write down what is required to
achieve the best sound behavior from the approaches that each school
demands for it. For this, a pertinent theoretical base was created to know
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everything about this instrument, the different manual processes involved in its
manufacture, its history, and how each school has established its original
characteristics for the sound of the reeds. All this from a qualitative study of
comparative scope that was carried out from the application of an interview to expert
manufacturers with more than 30 years of experience in the field, surveys and sound
exercises that gave an idea of the different behaviors of the same instrument
adapted to two different schools, to two ways of representing it. This resulted
in the fact that, despite handling the same reed from the gubiado, moored
and fundamentally scraping construction processes, a particular sound is sought
from each school that is constantly being perfected and that, with these findings, the
oboist You can know what each school is looking for to achieve the best sound.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
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Resumen

La presente investigacion tiene como propdésito dar a conocer el proceso de
construccién, materiales y empleo de las cafias de oboe de la escuela americana y
de la escuela alemana desde una perspectiva de analisis comparativo. En un campo
poco abordado por estudios anteriores en el tema en el territorio colombiano, se han
caracterizado las variables necesarias para que quede un registro de todo lo que
requiere la fabricacion de las cafias de uno de los instrumentos mas complejos y
unicos dentro de la palestra orquestal, para dejar por escrito qué es lo que se
requiere para lograr el mejor comportamiento sonoro desde los enfoques que cada
escuela demanda para ello. Para esto se cre6 una base tedrica pertinente para
conocer todo acerca de este instrumento, los distintitos procesos manuales que
conlleva su fabricacion, su historia, y como cada escuela ha ido estableciendo sus
caracteristicas originales para la sonoridad de las cafias. Todo esto a partir de un
estudio cualitativo de alcance comparativo que se realizé a partir de la aplicacion de
una entrevista a expertos fabricantes con mas de 30 afios de experiencia en la
materia, encuestas y ejercicios de sonido que dieron una idea de los distintos
comportamientos de un mismo instrumento adaptado a dos escuelas distintas, a dos
modos de representarlo. Esto arroj6 como resultado, que a pesar de manejar la
misma cafia a partir de los procesos de construccién, de gubiado, de amarrado y
fundamentalmente de raspado, se busca un sonido particular de cada escuela que
se va a perfeccionar constantemente y que, con estos hallazgos el oboista puede

saber lo que busca cada escuela para lograr el mejor sonido.
Palabras Clave

Oboe, cafia, escuelas, gubiado, construccion, raspado, amarrado.



Abstract

The purpose of this research is to show how the construction process,
materials and use of oboe reeds of the American school and the German school is
made from a point of view from a comparative analysis perspective. In a field little
addressed by previous studies on the subject in the Colombian territory, the
necessary variables have been characterized so that a record is kept of everything
that the manufacture of one of the most complex and unique instruments within the
orchestral arena refers to write down what is required to achieve the best sound
behavior from the approaches that each school demands for it. For this, a pertinent
theoretical base was created to know everything about this instrument, the different
manual processes involved in its manufacture, its history, and how each school has
established its original characteristics for the sound of the reeds. All this from a
gualitative study of comparative scope that was carried out from the application of an
interview to expert manufacturers with more than 30 years of experience in the field,
surveys and sound exercises that gave an idea of the different behaviors of the same
instrument adapted to two different schools, to two ways of representing it. This
resulted in the fact that, despite handling the same reed from the gubiado, moored
and fundamentally scraping construction processes, a particular sound is sought from
each school that is constantly being perfected and that, with these findings, the oboist

You can know what each school is looking for to achieve the best sound.

Keywords

Oboe, reed, schools, gouged, construction, scrape, tied.
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Introduccién

El oboe es un instrumento musical de viento madera que tiene un sonido en
particular y ademas cuenta con unas caracteristicas especificas en cada una de sus
partes. Este trabajo reconoce la importancia que tiene la fabricacion manual de la
cafa, pues esta influye directamente en el sonido del instrumento. En efecto, el tipo
de cafa que se fabrica incide en el timbre, el rango dindmico y la articulacion y
modulacion del sonido; es decir, su potencial expresivo (Kolb, 1998). A lo largo de su
formacion, el musico oboista debe aprender a fabricar su propia cafia dependiendo

del estilo con el cual se sienta mas afin.

Sin embargo, los materiales de consulta son escasos, lo que lleva a que los
musicos muchas veces por facilidad prefieran comprar las cafas ya fabricadas, sin
tener un conocimiento claro de todo el proceso que lleva el disefio de las cafas
desde la seleccion y el tratamiento de la madera. Esta investigacion busca ser un
aporte clave a que los muasicos oboistas conozcan un poco mas respecto a dos

estilos de fabricacion en particular: El estilo americano y el estilo aleman.

Bajo estos propdsitos, a continuacion, se articulan los siguientes capitulos: En
primer lugar, el planteamiento de la problematica desde el cual se mencionan los
vacios que se encuentran en la actualidad para acceder y encontrar informacion
relacionada con la fabricacién de las cafias, por lo que muchos oboistas desconocen
todo el proceso asociado a dicha tarea. Luego de esto se presentan los objetivos, el

general y los especificos y finalmente la justificacion.



En segundo lugar, se presenta el Marco de Referencia, en el que primero se
hace un esbozo y andlisis de algunos antecedentes investigativos relacionados con
la problemética planteada. A partir de estos se contextualiza la investigacion desde
lo que puede aportar a la discusion como desde su relevancia para la formacion de
los oboistas. Segundo, se presentan los fundamentos teoricos donde se aborda
tanto las particularidades del oboe como el proceso de fabricacion y los materiales
gue son necesarios para disefiar la cafia y se mencionan las particularidades del

estilo americano y el estilo aleman.

En tercer lugar, se presenta el Marco Metodologico donde se menciona que
se trata de un enfoque cualitativo de alcance aprehensivo de caracter comparativo.
Para el desarrollo se establecen una fase, que corresponde a la documentacion del
proceso de construccion de cafias para ambas escuelas junto a una entrevista a 4
fabricantes de caflas de oboe de respuestas abiertas a partir de las cuales los
entrevistados puedan contar su experiencia en este proceso, para la segunda fase
se realiza una grabacion de audio con cafias de ambas escuelas para realizar un
analisis del comportamiento de cada una de estas y finalmente realizar una encuesta

a 5 musicos que daran su opinion sobre la impresion que dieron las grabaciones.

En cuarto lugar, se presenta el Andlisis y los Resultados de la investigacion. A
partir de estos se formulan unas conclusiones que responden al objetivo general y a

la pregunta de investigacion planteada.



1. Planteamiento de la problemética

En el proceso de formacion como mausicos, los estudiantes encuentran
herramientas para complementar su aprendizaje e interpretar de la manera mas
armonica posible el instrumento. Particularmente el oboe requiere de una implicacion
mayor, en la que el estudiante debe aprender a fabricar su propia cafa, en la medida
en la que esta se debe adaptar a sus necesidades e intereses en la interpretacion de
Su instrumento.

Sin embargo, este planteamiento tiene unas particularidades: Primero, que la
fabricacion de las cafas de oboe requiere de la adquisicion de conocimiento y
habilidades para lograr una estructuracion adecuada de esta parte del instrumento
gue en definitiva influye en su calidad sonora; y segundo, que como explica Romero
(2015), el proceso de fabricacion puede resultar abrumador en principio, pues hay
muchas herramientas y modelos que escoger, por lo que muchos estudiantes se
llenan de dudas sobre como empezar o si hay una manera especifica de fabricacion.

Todo esto lleva a que el estudiante sienta confusion en el proceso de
fabricacion y que en un primer momento recurra a fabricantes en masa. Por tal
motivo, este documento tiene el propdsito de reconocer los materiales que son
necesarios para la fabricacion de las cafas y las herramientas que son necesarios
en estos dos estilos particulares: El estilo americano y el estilo aleman y asi
contrastar cada uno. Este propésito tiene en cuenta la fundamentacién tedrica e
histérica que ha llevado a la consolidacién de estos dos tipos de estilo. A partir de

alli, se espera brindar una herramienta a los estudiantes en formacién, para que
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conozcan los dos estilos y encuentren las practicas de fabricacion que mejor se

adecuen a sus necesidades.

Dentro del desarrollo de la presente investigacion se observé la escasez de
documentacion escrita sobre manuales o cartillas que aporten a la construccion de
cafnas de oboe utilizando las escuelas existentes en Colombia (escuela americana y
alemana) y la enseflanza de la construccibn de caflas por tradicion oral. La
ensefianza de la fabricacion de las cafias es un proceso complejo que requiere en
primer lugar de la adecuacion del musico al instrumento, asi como el reconocimiento
de sus intereses y su estilo predilecto, por tal motivo, no se trata de un proceso
tedrico, sino mas bien de uno practico en el que el ejemplo y la ensefianza visual es

fundamental, como lo plantea Kolb (1998):

La eficacia del aprendizaje por imitacion visual y la experiencia practica dificilmente
puede ser reemplazada por un instructivo impreso, un manual ayuda a ordenar este
adiestramiento practico y a proporcionar algunos conocimientos tedricos que complementan

y explican la conducta caprichosa de la cafia y el carrizo (p. 13).

El proceso de practica visual que ensefia el profesor al estudiante es rapido
para el aprendizaje de la elaboracién de las cafias de oboe; sin embargo, este
método no es totalmente efectivo, ya que el profesor no da conocer aspectos
importantes previos a la elaboracion de las cafias y que influyen de manera directa
en su composicién y calidad. Por tal motivo, se dejan de lado aspectos como

aprender a conocer medidas de densidad, gubiado, dureza y tipo de forma de la

11



madera, que afectardn el comportamiento de la cafia al ser ejecutada. Como lo
explica RIA (2017), el gubiado es un proceso a través del cual se moldea el raspado
a la madera de la cafia. Este proceso se puede realizar tanto de manera manual con
cuchillos especiales o con maquina que facilita el trabajo. La técnica mas usada es la
manual, debido a que las maquinas pueden costar mucho. Este es un paso clave en
la construccién de la cafia que requiere de una experiencia y precision especial en el
musico.

En Colombia es muy notorio este problema de falta de ensefianza del disefio
de las cafias, pues en la mayoria de las escuelas de formacién no hay docentes de
oboe y ademas las escuelas adquieren cafias defectuosas que no ayudan al proceso
formativo del estudiante, provocando la consolidacion de costumbres que no

favorecen su interpretacion, y que a largo plazo seran muy dificiles de corregir.

De esta manera, se puede afirmar que, sin una cafa apropiada, la
interpretacion del oboe se entorpece, pues se pueden producir consecuencias como
una afinacion inestable, un registro sonoro cambiante y desigual, dificultad para
manejar los matices, deficiente proyeccion y calidad del sonido. Dinamicas que a su
vez afectan la resistencia en la embocadura y flexibilidad sonora. Conseguir una
cafia de oboe es un proceso complejo, mientras se aprende a fabricar, pues en
muchos casos los estudiantes no tienen el suficiente conocimiento y la experiencia
para evaluar si una cafia esta funcionando de manera adecuada. Muchos oboistas
procuran adquirir cafias en tiendas de musica que pueden ser costosas, pero debido
a la produccion en masa las cafias pueden ser planas, es decir, no obedecer a un

estilo y unas necesidades particulares.

12



Desde la formaciobn como oboistas se detectaron dos (2) falencias al
momento de elaborar las cafas; la primera es que hay poco material de consulta
sobre la construccidén de las cafias y la segunda es que en el material de consulta
gue hay no se especifica qué se debe hacer para la seleccién de los materiales para
elaborar las cafias. Esto hace que en algunas ocasiones el proceso de elaboracion

de las canas se vuelva frustrante.

En Bogota, prevalecen las escuelas americana y alemana, donde cada una
maneja aspectos diferentes de medidas y raspado en la elaboracion de las cafias de
oboe, por esto es importante hacer un analisis comparativo de las variables de cada
una de las escuelas, para brindar las herramientas y el conocimiento adecuado a los
estudiantes para superar las dos falencias detectadas en la fabricacion de cafas de
oboe. A raiz de esto surge la siguiente pregunta de investigacion:

¢, Qué similitudes y diferencias existen en el proceso de la elaboracion de las

cafas de oboe en las escuelas americana y alemana?
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2. Objetivos

2.1. Objetivo General

Contrastar las similitudes y diferencias de los estilos de elaboracion de las

cafas de oboe en las escuelas americana y alemana
2.1.1. Objetivos Especificos

e Documentar el proceso de construccion de cafias de oboe en las escuelas

americana y alemana.

e Determinar materiales que se requieren para la elaboracion de cafas de oboe

en las escuelas americana y alemana.

e Comparar las implicaciones sonoras que estan inmersas en los estilos de

fabricacion de las cafas para oboe.
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3. Justificacion

Desde el proceso formativo como oboistas se ha podido constatar la
importancia de adquirir conocimiento y habilidades para la construccién de la cafa,
pues es un ejercicio que compromete mas al musico con su instrumento. De igual
manera, esto le permite conocer mas a fondo lo que es interpretar el oboe y

encontrar un estilo sonoro particular.

Con este analisis se busca que los oboistas en formacion tengan un referente
para la elaboracion de sus cafas, teniendo en cuenta las particularidades de las
escuelas americana y alemana, presentes en Colombia. De esta manera, se busca
gue los estudiantes puedan identificar las diferencias entre cada estilo de
fabricacion, y reconozcan las herramientas que les pueden resultar mas Utiles en su
proceso de aprendizaje. Se espera concretamente que este sea un material de
consulta para estudiantes y Grupos de Formacion Artistica que se sientan de igual

manera afectados por la probleméatica planteada.

Al realizar este analisis se va a contribuir a la investigacion como un ejercicio
imprescindible dentro de la comunidad musical con la elaboracién de un material de
apoyo para la fabricacién de las cafias. En este documento, encontraran informacion
sobre los procedimientos de cada escuela, se daran pautas para la correcta
seleccion del material y se ensefiard sobre la forma correcta de usar las

herramientas, su cuidado y la funcidon que cumple cada una en cada proceso.

Adicionalmente, encontraran un referente investigativo que les ayudara a

solucionar los pequefios problemas que se puedan presentar con las cafas, pues si
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bien es cierto que el proceso de la elaboracion de las cafas es personal, de acuerdo
con los intereses de cada musico, hay caracteristicas fundamentales en la
elaboracion de las cafias, para las cuales se necesita tener una guia. De esta
manera, con la experiencia, el musico oboista podra consolidar su estilo de acuerdo
al tipo de forma de las palas que le favorece mas, lo que lleva a que consolide su

criterio técnico y estético en la interpretacion del instrumento.

Por dltimo, es importante abordar esta problematica pues el oboista debe
dominar el arte de la elaboracién de cafias porque es parte fundamental para la
interpretacion del oboe. Debe existir un completo balance entre la cafa, la
embocadura y el instrumento, para que la interpretacion pueda ser afinada. Si bien
es cierto que no hay un modelo de cafia que funcione a todos, si se pueden brindar
herramientas basicas para que como oboistas se fabrique de manera personal la

cafa para lograr una individualidad timbrica.
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4. Marco de Referencia

4.1. Antecedentes

Como un primer acercamiento formal a la problematica, se presentan algunos
antecedentes de investigacion que contribuye a reconocer los trabajos que se han
ocupado de manera similar sobre los temas que se quieren abordar en esta
investigacion. Estos hallazgos dan luces de la manera en la que se ha tratado la
problematica tanto a nivel conceptual y teérico como a nivel metodoldgico y ademas

permite justificar el abordaje de los objetivos planteados.

En primer lugar, Light (1982); escribi6 “The Oboe Reed Book A. Straight
talking guide to marketing and understanding Oboe Reeds”, en el cual habla sobre
los problemas que tuvo con las cafias cuando era estudiante de oboe y la
preocupacion que el proceso de fabricacion le generaba. Después de compartir con
algunos maestros sobre el tema, encontré que no hay una guia especifica para la
elaboracién de las cafias de oboe, pues cada musico tiene intereses y necesidades
diferentes. Sin embargo, el autor se da a la tarea de elaborar un manual en el que
comparte lo que le ha funcionado a él y a sus estudiantes, teniendo en cuenta
aspectos como la seleccion de la madera, la forma de afilar el cuchillo y la forma de

la pala.

En segundo lugar, Robert Kolb (1998) desarrollé bajo una metodologia similar
a Light (1982), el “Manual de construccion de cafas para Oboe”, en el cual expone el
paso a paso para la construccién de cafias para oboe, ademas describe las

particularidades de algunas de las diferentes escuelas de fabricacién de cafias y da

17



herramientas practicas para resolver los problemas mas comunes al momento de la
construccion de las cafias de oboe. Este tipo de manuales cumplen con la
caracteristica de ser teoricos y practicos, pues dan herramientas a los oboistas en
formacion, para que ellos mismos encuentren su método de fabricacion de la cafia,

pues como se ha mencionado, cada uno tiene necesidades e intereses diferentes.

Por su parte, Ekaterina Skidanova (2014) planteé el documento “The art of
making oboe reeds", en el cual comparte su experiencia durante su preparacion
como musico profesional respecto a la elaboracion de las cafias de oboe. La autora
comparte entrevistas que realizo a oboistas profesionales en las que ensefan cuales
han sido sus diferentes procesos con el aprendizaje de la elaboracion de las cafas
para oboe, y explica como ella aprendid a seleccionar el material correctamente
segun sus necesidades y también expone una pequefia resefia sobre la historia del
oboe. Este es un ejercicio investigativo que se complementa a través de la

experiencia personal y que responde a unas particularidades para el masico.

Bajo un formato diferente, Linda Walsh (2014) se dio a la tarea de realizar el
DVD “Oboe Reeds Making”, donde da una introduccion para principiantes sobre la
elaboraciéon de las cafias para oboe y realiza entrevistas a diferentes oboistas que
exponen su punto de vista sobre la elaboracién de las cafias para oboe. Los
participantes comparten las herramientas y métodos que necesitan tener en una
cafia para interpretar el repertorio de los diferentes periodos musicales, también se
encuentran consejos sobre la elaboraciébn de las cafias para corno inglés. Es

importante reconocer el uso de este tipo de formatos audiovisuales, pues en
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definitiva pueden ser mas reveladores y sencillos para los musicos en formacion y

para todas aquellas personas que se sientan mas afin a este tipo de recursos.

De manera similar, Juan Carlos Rivas (2016) cre6 un material audiovisual
llamado “Carias en 30 videos” en el cual en cada video habla sobre el procedimiento
gue se debe efectuar para la construccion de las cafas, desde como seleccionar
adecuadamente los materiales hasta obtener el producto terminado hasta los
cuidados y los errores comunes que se suelen cometer en la fabricacion de la cafa.
De nuevo, se trata de un material audiovisual valioso para los oboistas que buscan

aprender a traves de ejemplos mas claros.

Teniendo en cuenta esta breve aproximacion a algunos trabajos hechos por
otros investigadores dentro del enfoque de la fabricacion de cafias para oboe, se
pueden concluir varios aspectos: lo primero, es que los investigadores muestran a
través de su experiencia, los métodos y las herramientas que les han sido mas
tiles, de acuerdo con sus intereses; segundo, que los investigadores se proponen
elaborar manuales que les puedan ser Utiles a los oboistas en formacion; y tercero,
gue es comun que estos manuales se presenten en formato audiovisual, de manera
gue el ejercicio puede resultar mas ilustrativo para los aprendices. Ahora bien, estos
hallazgos muestran que hay una oportunidad de trabajar especialmente con dos
estilos de fabricacion de cafas, el americano y el aleman, que no han sido tratados
especificamente. Es por esto por lo que esta investigacion se propone ser un aporte
hacia un ejercicio mas comparativo, pero que en definitiva, como los demas, lleve a
los lectores a reflexionar acerca de las mejores practicas para que los oboistas en

formacion puedan fabricar de manera manual sus propias cafias.
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4.2. Fundamentos teéricos

Es importante ademas presentar un desarrollo tedrico y conceptual de las
categorias relacionadas con la problematica planteada acerca de la diferenciaciéon
entre los estilos de elaboracion de las cafias de oboe de las escuelas americana y
alemana. Sobre la base de estas consideraciones, es necesario caracterizar en
primer lugar el instrumento sobre el cual se centra este trabajo. En la Guia de
iniciacion al Oboe del Ministerio de Cultura (2012) se explica que el oboe es un
instrumento de viento que, junto con el fagot, hacen parte de las maderas de cafas

dobles.

El oboe es reconocido como un instrumento de “viento madera”, sus raices
datan en las culturas antiguas griegas y egipcias, donde en principio se le
denominaba el “aulos”, el cual tenia una cafa doble. Con el paso del tiempo, la
composicion del instrumento se fue transformando, tanto asi que en la edad media
se le conocia como “calamo” o “shawm medieval” que consistia en un tubo de

madera de forma conica con un orificio para colocar la doble cafia.

Su influencia fue mas notoria en paises como Espafia, donde se introdujo con
el nombre de “chirimia” o “caramillo”, era el instrumento mas usado de la época,
con un sonido ronco y fuerte. A mediados del siglo XVII nace el primer oboe barroco
en Francia denominado Hautbois que significa “madera alta”, estaba hecho de
madera de Boj, tenia seis agujeros y se le vincularon algunas llaves. Finalmente,
este proceso evolutivo contribuy6 a que en 1681 se le considerara un instrumento de

orquesta. Como explica Abrahamyan (2018), la evolucion y la historia del

20



instrumento da cuenta de las transformaciones sonoras que ha tenido, hechas por el

oboista y su estilo interpretativo.

El oboe se clasifica de la siguiente manera: Oboe soprano o regular, afinado
en do; oboe Piccolo, afinado en mi bemol; oboe de amor, afinado en la; corno inglés,
afinado en fa; y oboe baritono, afinado en do. Cada uno de estos cumple con unas
caracteristicas particulares; sin embargo, regularmente, el oboe se constituye de las

siguientes partes:

Vista posterior

llave de octava baja Uaves del mefigque

_ = =

apoyo del pulgar

Vista desmontado portaoctavas

seccion central campana

- _;-‘;_s o, i
- -

e T A

cafa seccién superior aro de corcho

Figura 1. Partes de un oboe regular

Fuente: Blog Instrumentos de viento-madera (2011)

Segun su orden de armado, el oboe se compone de cuatro partes
fundamentales: 1) La campana, que hace sus veces de caja de resonancia
garantizando tanto la redondez en el registro grave como la nitidez en las notas

agudas.
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Figura 2. Campana de oboe

Fuente: Wikipedia (2005)

2) El cuerpo inferior 0 seccion central, esta compuesto de diez agujeros, diez

llaves y tres platillos.

Figura 3. Parte inferior de oboe

Fuente: Musicbayside (2018)

3) El cuerpo o seccion superior que tiene 11 agujeros, nueve llaves y tres

platillos.
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Figura 4. Cuerpo superior de Oboe

Fuente: Musicbayside (2018)

4) La cafa, compuesta tanto por un tipo de madera, un tudel y un hilo de
nylon. La cafia esta fabricada de manera artesanal, se unen dos palas de madera
muy delgadas al tubo de la seccidén superior y luego son raspadas para permitir la

vibracion del instrumento.

® zasmusic

Figura 5 Cafa de oboe

Fuente: Zas Music (2019)
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Introducir la cafia requiere en primer lugar, humedecerla por un tiempo
aproximado de cinco minutos; ademas, engrasar el tubo con vaselina; y finalmente,
introducir la cafia hasta el fondo tomandola por el hilo y no por el corcho para evitar

gue se pueda dafar (Ministerio de Cultura, 2012).

Precisamente la cafia es el elemento primordial para esta investigacién, sobre
todo teniendo en cuenta su proceso de fabricacion artesanal. De acuerdo con Blasco
y Payri (2014), la fabricacion de las cafias requiere tanto de tiempo como de
conocimiento y dedicacion, asi como el desarrollo de ciertas habilidades para su
fabricacion. Es por esto por lo que a los principiantes se les recomienda comprar las

cafas ya fabricadas, en lo que desarrollan dichas destrezas requeridas.

Como lo explican Blasco y Payri (2014) la fabricacion de las cafias para oboe
no obtuvo rigor sino hasta el siglo XIX donde empezaron a aparecer los primeros
manuales que detallaban el proceso de fabricacion de las cafias. Antes de esto, se
consideraba que este conocimiento se transmitia como parte de una tradicién oral,
pero no era riguroso en sus meétodos. Con los aportes de Brod (1830) se empieza a
hablar de los diferentes estilos de rebajar las cafas, asi, surgié el estilo italiano,
francés, americano y aleman. Con esto, se establece por primera vez una relacion

entre el estilo de rebajado y la calidad sonora.

Blasco (2012) define el rebajado como un proceso a través del cual se elimina
la madera sobrante de la cafia en bruto, hasta que se consigue el sonido deseado.
Este proceso, como se mencioné anteriormente, en primer lugar no puede ser

llevado a cabo por los oboistas principiantes y depende de la mediacién de un
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experto, pues se pueden producir varios tipos de errores en la construccion de la
cafia como lo explica Olveira (2017): La cafia es muy pesada, es muy floja, su
apertura es excesiva, la cafa es demasiado dura, es demasiado suave, su afinacion
es alta, su afinacion es baja, la cafia responde mal a los registros graves, hay una
dificultad en la articulacion de las notas sobreagudas, el registro agudo es bajo
respecto del grave, el sonido es aspero, el sonido es pequefio y se proyecta mal, el
sonido es nasal delgado y ademas puede haber una dificultad para controlar piano y
forte, entre otros. Mas alla de esto, es fundamental que cada muasico encuentre el
estilo timbrico de su preferencia, de acuerdo con la manera de llevar a cabo el

proceso de rebajado de la cafa.

De acuerdo con el Repositorio Institucional de Asturias — RIA (2017), hay que
tener en cuenta que la cafia es una parte fundamental para los oboistas; sin
embargo, el material de su fabricacion cumple con ciertas particularidades que
influyen en su calidad. Asi, en primer lugar, la cafia esta compuesta por un tipo de
madera cuyo nombre cientifico es Arundo donax y crecen bajo condiciones Optimas
en el sur de Francia. Las condiciones de cultivo de este tipo de cafia determinan la
calidad de su estructura celular. RIA (2017) considera que las mejores cafias son
fabricadas por el Departamento francés del Var, esto por las condiciones de cosecha

gue se alinean con la luna menguante de enero.
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Figura 6. Cafa para Oboe

Fuente: Antropocene (2019)

Como se pudo observar, la calidad de la cafia depende en gran medida de
sus condiciones de cosecha, el clima y su variacion. Kolb (1998) explica de manera
clara a continuacion tanto las herramientas como los pasos que se deben seguir
para la construccion de las cafias. En primer lugar, hay una seleccion y cepillado del
carrizo, en segundo lugar, una seleccion y perfilado de las palas, en tercer lugar, un
montaje de la pala perfilada sobre el tudel y finalmente, unos procedimientos
practicos para la ejecucion del corte. Asi mismo, se requieren herramientas como un
cuchillo, el mandril, la lengieta, el gubiado y conocimiento preciso para ensamblar la

cafa.

De manera puntual, el primer proceso de fabricacion de la cafia corresponde
al procesamiento de la planta. Este es en si mismo un proceso complejo, pues la
planta debe tener primero un tiempo aproximado de dos a tres afios de crecimiento
donde alcanza una altura de 4 metros y un diametro de 1 a 1,05 centimetros. Una
vez seleccionado, el carrizo debe ponerse a la intemperie en un lugar ventilado pero
protegido del sol y la lluvia con el propésito de que la madera pierda su humedad y

asi su peso. El paso a seguir una vez la madera ha alcanzado unas condiciones
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optimas es el cepillado o gubiado del carrizo, en el que se quita el exceso de madera
al tubo de la cafia, moldeando una forma de media luna. Las medidas Optimas son
0,45 milimetros a los lados y en el centro de 0,58 a 0,60 milimetros; sin embargo,
este proceso es el primero que va a depender de las preferencias del oboista (Kolb,

1998).

El tercer proceso es el perfilado o formaleteado que se realiza a través de un

molde metélico y que permite darle forma de U o pardbola a la madera:

Figura 7. Herramienta para el perfilado

Fuente: Eduardo Bermudez en Kolb (1998)

El cuarto proceso es el ensamblaje de la cafia, que requiere tanto de hilo de
nylon TT, la madera perfilada, el tubo, el mandril, tijeras o cuchillo, regla y de manera
opcional, esmalte de ufias. Luego de que se ha ensamblado correctamente la cafia,
sigue el proceso de raspado o tallado, en el que se necesitan implementos como una
regla a escala milimétrica, una lengleta ya sea de metal, plastico o madera, un
cuchillo especial para la fabricacion de cafias, piedra de afilar, tijeras, cortafrio o

bisturi (Kolb, 1998):
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Figura 8. Herramientas para la construccion de cafias

Fuente: Eduardo Bermudez en Kolb (1998)

Asi lo ilustra Kolb (1998) en la Figura donde: a) Hilo de nylon, que aporta
resistencia a la construccion de la cafa; b) Rodillo para hilo, que puede ser de
fabricacion casera, generalmente es de madera y debe cumplir con las siguientes
caracteristicas: Ser grande y delgado de manera que se acomode a la palma de la
mano y ademas debe tener una ranura delgada en un extremo donde se inserta el
hilo, este rodillo permite tensar el hilo; c) Alambre de latén, cuyo grosor se sugiere
gue sea de 0,35 mm y se sugiere el material laton sobre el cobre, pues el Ultimo es
mas blando; d) Cilindros de apoyo, que sirven para rebajar los extremos de la pala,
asi como para localizar y marcar el centro de la cafia para doblarla; e) Cufia para el
tallado del corte, esta suele ser de madera de granadillo y se usa para proteger el filo
de la cuchilla; f) Tudel, pueden estar hechos de latbn o de una aleacion de plata y
niquel; g) Navaja industrial, que se usa para perfilar el carrizo, también se usan

cuters que son como mangos de plastico con cuchillas reemplazables y que se
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pueden conseguir en una papeleria o una ferreteria; y h) Bloquecillo de madera para
tallar la cabeza de la cafa, este debe estar hecho de madera dura y tener una
superficie levemente convexa. Vale la pena agregar que hay diferentes estilos de
raspado que obedecen a una tradicion de tallaje de las cafias, esto va a depender de

las necesidades de cada oboista.

4.2.1. Escuelas de construccion de las cafias de oboe

Respecto al disefio y fabricacién de las cafias de oboe, un punto importante
tener en cuenta son los diferentes estilos de raspado, como se ha mencionado
anteriormente. Romero (2015) explica que cada estilo obedece de manera mas
profunda a una manera de entender y concebir la musica, que se refleja en una
técnica particular. Del estilo de raspado va a depender tanto la posicion de la

embocadura como la manera de soplar el instrumento.

Figura 9 Diferentes tipos de raspado de las cafias de Oboe

Fuente: Shalita (2003)
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Como se puede observar en la imagen, hay tres estilos de raspado de la cafia
de oboe. De izquierda a derecha, los estilos son: Francés, americano y aleman.
Cada uno representa particularidades tanto en la punta como en la parte de atras del
rebajado e influyen en el sonido del instrumento (Romero, Alba y Ramis, 2006).
Como se puede observar, el estilo francés tiene un raspado corto de entre 9 y 13
mm; el estilo americano tiene un raspado largo entre 14 y 22 mm; y finalmente, el
estilo aleman es una combinacién de ambos, por lo que su raspado es entre corto y

medio (Salazar, 2018).

4.2.1.1. Estilo Americano

Skidanova (2014) explica que la escuela americana tiene una base
fundamental de la escuela francesa. Su creador fue el oboista Marcel Tabetau,
aunque se pueden nombrar otros destacados como John de Lancie, John Mack y
Joseph Robinson. Estas personalidades ayudaron a forjar un estilo particular que se
extendio a todo el pais. Las caracteristicas mas relevantes de este estilo son: Corte
muy largo y cabeza relativamente larga. Para compensar la flacidez de este tipo de
cortes largos, se sugiere dejar un corazon carnoso. Como consecuencia, el estilo de

sonido es a la vez oscuro y claro que es predilecto para el trabajo de orquesta.
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Figura 10 . Estilo de cafa americana

Fuente: Eduardo Bermudez en Kolb (1998)

4.2.1.2. Estilo Aleman

Por su parte, el estilo aleman corresponde a un tipo de raspado corto o
pequefio, con un corazon pronunciado y un cepillado delgado. Esto provoca que el
sistema distribuya las vibraciones a lo largo de la lengueta, lo que provoca que
sonoramente, se debiliten los sonidos agudos y se le quite el caracter aspero al
timbre; es decir, se produce un equilibro de los sonidos agudos y graves. Por tal
motivo, su estilo de sonido es oscuro, pastoso o cubierto, o que lo hace ideal tanto
para musica de orquesta y musica de camara (Skidanova, 2014). Dentro de esta
escuela se resaltan algunos nombres como: Lothat Koch, Karl Steins, Hans-Jorg

Schellenberger, Helmut Winschermann e Ingo Goritzki, entre otros.
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Figura 11. Estilo de cafia alemana

Fuente: Eduardo Bermudez en Kolb (1998)
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5. Marco Metodolégico

5.1. Tipo de investigacion

En consonancia con el planteamiento del problema y los objetivos propuestos
para esta investigacién, desde el cual se especifican los procedimientos y las
herramientas que seran necesarias para cumplir con los propdsitos comparativos del
documento. Asi, respecto al tipo de investigacion, se estableci6 un paradigma
cualitativo, teniendo en cuenta que se va a trabajar con variables y métodos
cualitativos. De acuerdo con Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), el enfoque
cualitativo toma como punto de partida la perspectiva de los participantes y/o del
investigador, en otras palabras, en este enfoque es clave la recoleccion de las
experiencias, los pensamientos, las sensaciones, las opiniones, las narraciones,
entre otros, en torno al fenbmeno de investigacion. Adicionalmente, Taylor y Bogdan
(1998) describen la investigacion cualitativa como “aquella que produce datos
descriptivos: Las propias palabras de las personas habladas o escritas y la conducta

observable” (p.28).

Ahora bien, es importante tener en cuenta la perspectiva de la investigacion
cualitativa en el ambito musical, reconociendo las particularidades que reviste este
enfoque mas alla de las ciencias sociales. De esta manera, Pardo (2018) explica que
dentro del estudio musical, la investigacion contribuye a que el estudiante alcance
conocimientos nuevos que le sean valiosos dentro de su formacién profesional y que
ademas, le permite reconocer que es importante mantenerse actualizado en

diferentes temas que son relevantes de estudiar en el campo de la musica. Pardo

33



(2018) ademés afirma que al pensar en el estudio de la masica poco se piensa en la
aplicacion de investigaciones; sin embargo, si sucede y si es necesario, pues hace
parte del interés por el conocimiento. Ahora bien, el estudio investigativo en la
musica se adapta de manera mas clara con los métodos cualitativos, pero no
descarta los meétodos cuantitativos, asi como los tipos de investigacion

fenomenoldgica, etnografica, investigacion accion, entre otras.

Una vez definido el tipo de investigacion, se establece un alcance
aprehensivo de caracter comparativo entre el estilo americano y el estilo aleméan de
fabricacion de cafias para oboe, con el fin de identificar tanto las similitudes como las
diferencias de cada uno y brindar a los masicos una herramienta para conocer mas
acerca de estos estilos y decidir cual puede ser el mas pertinente segun sus
preferencias. De acuerdo con Sartori (1984) en Tonon (2011), el método
comparativo tiene el objetivo de encontrar similitudes y disimilitudes entre dos o mas
variables ya sea con el propésito de demostrar que una es mejor que la otra, o con el
propdsito de describir sus caracteristicas y dejar el criterio abierto para sus lectores.
Este ultimo es el propdsito sobre el cual se acoge esta investigacion, pues el objetivo
final es que a través de este documento se pueda reflexionar sobre la elaboraciéon de
cafias para oboe para que los musicos puedan aprender las mejores practicas para

fabricar las suyas.
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5.2. Disefio de la investigacion

Arias (2012) sefiala que el disefio de la investigacion se refiere al plan o
estrategia llevada a cabo por el investigador para dar respuesta al problema de
estudio y a los objetivos. En consecuencia, y atendiendo a las particularidades de
este estudio, el mismo se ajusté a los parametros de un disefio de tipo documental.
La investigacion documental a juicio de Arias (2012) es estrategia fundamentada en
la busqueda, analisis e interpretacion critica de datos obtenidos a partir de fuentes
de tipo documental que pueden ser impresas o digitales. En este sentido, este
trabajo se basa en el estudio y registro documental de datos, impresiones,
experiencias sobre la fabricacion, uso, implicaciones sonoras y comparaciones de

las cafas de oboe de las escuelas americana y alemana.

Sobre este punto, Hurtado (2010), explica que las investigaciones de este tipo
lo que buscan es identificar cualidades, relaciones o patrones de comportamientos
inherentes al objeto que se estudia. Es por ello que para esta investigacion se quiere
establecer semejanzas, diferencias y patrones de ambas escuelas en la elaboracion
de las cafias y su posterior implementacion en contextos concretos. Para realizar
esto, se presenta el siguiente cuadro con las fases de la investigacion realizada en

respuesta a los objetivos planteados.
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Fases de lainvestigacion

Fase

Consideraciones

Estrategia

Instrumento de
investigacion

Documentar el
proceso de
construccién de
cafias de oboe en
las escuelas
americanay
alemana.

-La materia prima
es lamisma en la
construccion de las
4 cafas.

-Madera Rouche
(Cultivo Francés)
con diametro de
10.05 mm con
gubiado de 0.58 y
0.57 mm para la
escuela americana
y de 0.57 y 0.56
para la escuela
alemana.

-Tubos de alpaca
MDM Reeds de 46
y 47 mm, las
escuelas trabajaran
con un tubo de
cada medida.

-El proceso de
construccion es
desarrollado por
dos maestros con
mas de 30 afos de
experiencia en la
construccion de
cafias en cada una
de las técnicas.

-Se describen las
herramientas
usadas en cada
escuela para la
elaboracion de las
cafnas.

-Las escuelas tiene
las siguientes
herramientas en
comun: cuchillo,
mandril y lengleta,
el diametro del hilo
que se usa para el
atado de las cafias
varia segun el
gusto del oboista, y
la escuela alemana
realiza un primer
raspado con
maquina.

-Se realiza un
registro en video de
la construccion de
las cafias en cada
escuela.

-Se realizan
entrevistas a 4

- Se graba con una
camara de buena
definicion para
evidenciar el
proceso de
construccion de las
cafas.

-La entrevista hace
referencia a los

-Los maestros que
recibieron la
materia prima
documentaron el
proceso de
construccion.

-Se diligencia la
entrevista en un
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fabricantes
expertos en la
elaboracion de
cafias de oboe.

elementos
importantes del
proceso de
elaboracion, las
caracteristicas de
cada escuelay el
mantenimiento de
las canas.

formato de Word.

Comparar las
implicaciones
sonoras que estan
inmersas en los
estilos de
fabricacion de las
cafas en la
interpretacion del
oboe.

-Se mantienen las
mismas
condiciones fisicas
y ambientales para
la grabacion del
audio.

-Micréfono Rode
M5 set estéreo,
interface de sonido
Focusrite Saffire
Pro-26 y software
Logic

pro-X, a una
distancia de 1.20
mts del micréfono.

-Interprete con un
instrumento
profesional.

-Se trabajan
ejercicios
disefiados para
evidenciar el
comportamiento
sonoro de las
canas.

-En los ejercicios se
trabaja: articulacion,
afinacion,
dindmicas e
intensidad del
sonido y un solo de
oboe fragmento
Don Juan - Richard
Strauss.

-Se realiza una
entrevista a 5
musicos, donde se
les pedira segun
Su experiencia
musical, que
realicen una
descripcion de cual
de las cafas tenia
un mejor
comportamiento
segun el ejercicio.

-Se observa el
comportamiento del
sonido a través un
espectrograma en
el programa Sonic
Visualiser.
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5.3. Instrumentos y técnicas de investigacion

En la investigacion cualitativa, se usan diversas estrategias para realizar la
recoleccion de datos y, en muchas ocasiones, es necesario combinarlas para
conseguir un panorama amplio e integral del fenébmeno a estudiar (Monje, 2011). La
recoleccion de datos para una investigacion consiste en la compilacién de la mayor
informacion posible sobre los aspectos y las caracteristicas esenciales de los
participantes (Herndndez Sampieri et al., 2014, p.155). Por tal motivo, se pretende
en primer lugar, hacer un ejercicio de revision de la literatura, con el fin de dar cuenta
de las caracteristicas y demas datos que se puedan encontrar respecto a los
diferentes estilos de fabricacion de la cafia, reconociendo que se trata de dos
tradiciones diferentes que se han constituido alrededor de una serie de factores

histoéricos.

Adicionalmente, con el objetivo de hacer una inmersion al problema de
investigacion a través de la perspectiva de algunos actores involucrados, se plantea
un ejercicio de entrevista a 4 fabricantes en masa de cafias para oboe para que a
través de ellos se pueda conocer un poco mas acerca de todo lo que involucra el
proceso de fabricacion. La muestra de fabricantes fue seleccionada considerando su

trayectoria en el campo de fabricacién de cafas para oboe.

La entrevista semiestructurada consiste en el desarrollo de una conversacion
organizada que permite flexibilidad al entrevistador de modo que el entrevistado se
sienta comodo y brinde la informacién sobre conceptos, opiniones, imagenes

mentales, creencias, experiencias, entre otros, de la manera mas precisa y
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espontanea posible. Adicionalmente, esta entrevista tiene como fin obtener,
recuperar y registrar los pensamientos y las experiencias de vida guardadas en la
memoria del entrevistado. En esta situacion, es el lenguaje el que permite exponer
historias y sucesos por medio de preguntas hiladas del entrevistador (Hernandez

Sampieri et al., 2014, p.168).

Dichas preguntas fueron disefiadas a partir de las categorias de andlisis con
la finalidad de cumplir los objetivos planteados. De esta manera, se espera conocer
a través de los fabricantes sus experiencias alrededor de los dos estilos de
fabricacion: americana y alemana y dar cuenta de la complejidad que representa
cada modelo. Vale la pena mencionar en este punto que a pesar de que los oboistas
fabrican sus propias cafas, los musicos principiantes todavia no tiene el
conocimiento y las habilidades, por lo cual recurren a estos fabricantes. Conforme
con lo anterior, en el Anexo 1 se presenta el modelo de entrevista, conformada por
10 preguntas de respuesta abierta, que van a guiar el proceso de recoleccion de la
informacion, pero se establece la posibilidad de incluir aquellas que
espontaneamente puedan surgir a través de la comunicacion establecida con cada
uno de los fabricantes. Adicionalmente, en el Anexo 2, se presentan las entrevistas
ya respondidas donde se evidencia la informacién proporcionada por los

entrevistados.

Posterior a esto, con las cafias construidas por los expertos fabricantes se
realizaron una serie de pruebas de comportamiento sonoro tal y como se sefialé en
el apartado anterior, con la finalidad de examinar los distintos sonidos de las cafias

de ambas escuelas mediante grabaciones a través del software Logic pro X y
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espectrogramas emitidos por el programa Sonic Visualiser que fueron analizados por
expertos instrumentistas los cuales dieron sus opiniones de los diversos ejercicios
propuestos para el posterior analisis de las implicaciones sonoras de las cafias de
oboe del estilo americano y del estilo aleman en puntos especificos tales como
articulacién, afinacion, dindmicas, staccato, intensidad del sonido, ligado y un solo de
oboe (Don Juan - Richard Strauss) con los que se pudo constatar el rendimiento de

las cafias para su andlisis comparativo.

Finalmente, de manera general, la metodologia se va a presentar
fundamentalmente en dos procesos de analisis que se vinculan entre si para generar
un proceso mas organizado, y que estan relacionados a la continuidad de los
objetivos especificos. En primer lugar, se habla entonces de la obtencién de datos, la
presentacion de los datos obtenidos, el andlisis de estos y como respuesta final al
objetivo general, unas conclusiones y recomendaciones que sintetizan todo el
ejercicio investigativo (Delgado y Gutiérrez, 1994). La informacién va a ser
presentada de acuerdo con los objetivos especificos establecidos, de manera que

cada seccion responda al objetivo general.
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6. Andlisis y Resultados

Tal y como se ha ido desarrollando a lo largo de las lineas precedentes, el
propésito del estudio es comparar los puntos semejantes y en los que se diferencian
los estilos de elaboracion de las caflas de oboe en las escuelas americana vy
alemana. En este sentido, los resultados de esta investigacion se basan en los
testimonios de las entrevistas realizadas a expertos fabricantes de cafias en ambos
estilos, el apoyo en literatura escrita para darle mayor solidez a sus opiniones y en
ejercicios de sonido que nos mostraron los comportamientos de las cafias, y con
ello, hacer un aporte investigativo e informativo lo mas completo posible para
mostrar, el funcionamiento y proceso de construccion de ambos estilos. Todo esto
organizado y presentado sobre la base de los objetivos planteados en este estudio a

fin de dar respuesta a la pregunta de investigacion.

6.1. Proceso de construccién de cafias de oboe en las escuelas americana y

alemana.

En este primer apartado, se deja un registro de todo lo que conlleva el
proceso de elaboracion de cafias de oboe de las escuelas americana y alemana, y
tal como se ha venido esbozado se trabaja sobre la base de testimonios de expertos
con mas de 30 afios de experiencia en la fabricacion de estas cafias y de cémo,
mediante su vision en el tema recomiendan que se realicen segun los requerimientos
de sonido, afinacién y manejo, estas cafias para cada escuela. Es importante acotar,
gue en este aspecto que presenta un proceso que maneja muchos criterios de

subjetividad y otros que, si son estandar y sirven como referencia para la elaboracion
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de estas cafias, a continuacion, se hara una caracterizacion de cada escuela y
posterior a esto un andlisis comparativo de los elementos en comun y en los que se

diferencian estas escuelas.

6.1.1. Elaboracién de cafias americanas

Este es un proceso que va en pro de obtener caracteristicas sonoras propias
de esta escuela. En este sentido, lo primero que se toma en consideracion son los
materiales sugeridos, para este caso, madera, tubos de 46 y 47 milimetros, cuchillos
especiales, hilo, un gubiador, esmalte y una formaleta, estos serian los elementos
bases para la fabricacion de la cafia americana. Posterior a esto, vendria ya de lleno
lo que es el proceso de fabricacion a la medida de los detalles necesarios para
producir el efecto sonoro que requiere la cafia de la escuela americana. Para este
particular, se procede cortar la cafia, luego para armar la cafia se usa el tubo de
47mm y de arma a una medida de 73mm y medio o 74mm donde se indica que lo

mas importante es que se cierre.

Luego de esto, se precisa que se debe marcar donde termina el tubo ya que
sin esto se puede perder la cafia, se recomienda ahora, comenzar el amarrado 3mm
debajo de donde termina el tubo, y se sugiere ademas que el mismo presente una
uniformidad y que quede derechas por los lados, donde al final de este paso se le
haga tres o cuatro nudos y se le coloca un poco de esmalte para garantizar de la

mejor manera posible, el cerrado de la cafia.

Seguidamente a esto, viene quizas el proceso mas importante de toda la

fabricacion, el raspado, donde en la informacion recolectada se indica que se debe
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comenzar por la punta en una medida de 4mm desde arriba y verificando que los
lados queden exactamente iguales. Posterior a esto, se raspa con igual grado de
exactitud lo que se conoce como el corazon de la cafa (la parte mas gruesa), ambos
pasos hasta llegar a unas medidas idéneas que serian, 66mm por los lados 68mm la
mitad y el corazén que tendria que medir, 61mm, pensando siempre en dejar una
espina por la mitad de la cafia. En la siguiente imagen observamos el raspado total
de la cafla y cada una de sus partes, las medidas que aparecen fueron tomadas con

micrémetro:
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Figura 12. Raspado de Cafia Americana

Fuente: Arizona State University
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Finalmente, mediante este proceso de raspado se afinan los detalles hasta
llegar al punto que considera el oboista debe tener la cafia para el sonido que busca,
haciendo especial énfasis en raspar la cafia de modo que los labios tengan que
hacer un minimo esfuerzo y que la cafa sea facil de manejar para intérpretes que
estan comenzando en este mundo. Una muestra final de este proceso se puede ver

en la siguiente figura:

Figura 13. Cafa estilo americana

Fuente: elaboracion propia

6.1.2. Elaboracién de cafias alemanas

Sobre la misma linea de ideas, pero ahora desde el enfoque de la escuela
alemana, la creacion de la cafia de este estilo tiene una serie particulares de detalles
gue son mayores a los de la cafia americana, segun lo expuesto por el experto en la

materia. Dichos elementos van desde las medidas paso a paso hasta los diversos
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toques personales que le puede dar el fabricante. En relacion a esto a continuacion
se pasa caracterizar con mayor detalle estos rasgos distintivos de fabricacion de

esta cafa.

En este sentido, como pasos preliminares se expone que primeramente se
tiene que medir el carrizo con un medidor de didmetro para posteriormente cortarlo
en tres partes, acotando que, las medidas base a tomar en consideracion son -
9.5/10, , -10/ 10,5y -10/11 segun las regiones o los requerimientos del oboista, este
proceso tendra un efecto directo sobre la apertura de la cafas, siendo la ultima

medida la mas comun.

En segundo lugar, se realizan otros pasos importantes como una serie de
cortes a la medida con la parte mas plana de una guillotina especial para este tipo de
procedimientos, la medicion de la densidad, la cual consiste para medir si la madera
es de densidad alta, mediana o baja y esto sirve para evitar, demasiada dureza o
gue este blanda la cafia, dicho calculo se hace con una maquina para medir la
densidad segun el principio de Arquimedes las medidas en este paso pueden arrojar
las siguientes resultados: de 0,55 (demasiado blando), de 0,55 a 0.62 (de flexible a
ligeramente resistente), de 0,63 a 0,69 (resistente) y de 0,70 o mas ( de dura a muy

dura) y seguido a esto poner la madera en agua para ir perfeccionado el acabado.

En tercer lugar, se presentan varios pasos mas para la elaboracion de esta
cafia como lo son, la medicion de espesor de la pala por medio de un micrometro y
este debe medir de forma general 0,58, haciendo la salvedad que en Colombia, este

espesor se va adaptando segun las condiciones climaticas y geogréficas de ciertas
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regiones del pais, como por ejemplo, en Bogota se utiliza con un espesor de, 0,56,
en Medellin de 0,57, en Manizales de 0,57, y en Cali, 0,58, ademas de las

adaptaciones hechas por parte del oboista.

Seguidamente, se establecen otros procesos intermedios y finales como el de
la forma de la cafia, que se ejecuta a través de una formaleta alemana, la cual el
musico va a utilizar a su conveniencia intentando constantemente tener el mejor
efecto sonoro posible, a través de diversos procesos se estima que el montaje inicial
sea de 74mm, donde al igual que la cafia americana se realiza a partir de este el
proceso de amarre donde se verifica ademas que no haya fugas, se utiliza un corta
ufias recto para dar el corte final y luego rebajarla hasta su medida final ideal que es
de 72mm. En la siguiente imagen observamos el raspado total de la cafia y cada una

de sus partes, las medidas que aparecen fueron tomadas con micrometro:
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Figura 14. Raspado Cafia Alemana

Fuente: Paul Henri-Fischler
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Finalmente, al igual que el estilo anterior, el Ultimo punto y el mas
perfeccionista es el raspado, el cual se ejecuta en una maquina especializada donde
se calibra la cuchilla para que no raspe demasiado. Esto se ejecuta con un raspado
de media luna el cual dejaria la cafa lista, aqui el raspado puede medir unos 10mm,
pero lo ideal segun el testimonio del experto, es que mida 8mm, luego de esto se
deja reposar la cafia unos tres dias y quedara lista para su utilizacion. Para

vislumbrar mejor el producto final la siguiente figura:

Figura 15. Cafia estilo aleman

Fuente: elaboracion propia

Ahora bien, como se pudo apreciar ambos estilos tienes como semejanzas en
varios elementos tales como, la fabricacion, los procesos de amarrado, los procesos
de buscar la forma ideal y que siempre van a estar en la constante busqueda de un
efecto sonoro propio de cada estilo. Por su parte, en cuanto a las diferencias, en lo

referido a la fabricacion los hallazgos arrojaron que, el estilo de cafia americana es
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mucho més sencillo de elaborar con la experiencia y el conocimiento adecuado, esto
motivado a que, con un buen cuchillo se puede ir sacando la forma ideal de la cafia,
mientras que en el aleman, si pasa por varios procesos de medicion y exactitud de
forma, de empleo de una serie de instrumentos especiales para lograr su acabado
final, afladido a esto, otra diferencia muy marcada es que el estilo aleman ya tiene
determinada las medidas en cuanto al uso particular en varias zonas importantes de
Colombia, mientras que el americano suele tener medidas generales propias de su

fabricacion.

6.2 Materiales requeridos para la elaboracion de cafias de oboe en las escuelas

americanay alemana.

En este apartado se muestran los hallazgos encontrados mediante la
aplicacion de la entrevista semiestructurada a 4 expertos fabricantes de cafias de
oboe sobre este tema de los insumos necesarios que requiere cada escuela para
crear las cafas, en la misma se expone algunas respuestas concretas sobre este
proceso, puntos de vistas, experiencias que ayudan a tener una base acerca de lo
requerido para este proceso creativo. Es importante acotar aqui que, a partir de las
respuestas se esquematizaron 5 puntos basicos para su mejor entendimiento donde
se explica de forma comparativa cudles son los materiales mas idéneos para la
elaboracién de las cafias, segun el criterio de cada experto y su respectivo analisis

sobre los aportes a este estudio.
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6.3 Elementos de fabricacién de ambos estilos

En este punto en especifico lo expertos fabricantes hicieron varios aportes
significativos y con respuestas variadas acerca de los elementos fundamentales para
la construccién de las cafias de oboe. En todos los casos los hallazgos sobre este
punto en especifico muestran el punto de vista individual de cada experto para
explicar lo requerido para la elaboracion de ambos estilos de cafias. Para vislumbrar

mejor este aspecto, las repuestas encontradas se exponen de la siguiente manera:

“Seleccionar la mejor madera y gubiarla a las medidas exactas” (Informante

#1)

“Flecha, Indicador del radio (diametro), Maquina gubiadora, Formaleta
(manual o tipo Hortnagl), Maquina para medir densidad (o dureza), Mandril”

(Informante # 2)

” Las herramientas completamente necesarias serian: especializadas el
mandril, cuchillo y lengleta; y no especializadas la regla, l1apiz, cauchitos y cortaufias
recto. Lo que si considero indispensable es la guia del maestro en el inicio con
talleres practicos para aprender el proceso y de seguimiento para ir perfeccionando

la técnica” (Informante # 3)

“El elemento fundamental en la fabricacion de cafas de oboe
indiscutiblemente es una buena pala de madera, acompafiada de un cuchillo bien
afilado y la paciencia, precisién y buen manejo del cuchillo por parte del fabricante”

(Informante # 4)
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Como se pudo evidenciar hubo una variedad de respuestas que van desde
las mas simples que indican que con una madera adecuada y una buena maquina
gubiadora se pude hacer una buena cafia del estilo que se requiera, hasta otras un
poco mas detalladas que sugieren mayor preparacidn con un buen apoyo
bibliografico, maquinas de marcas reconocidas, las habilidades y destrezas
pertinentes, herramientas profesionales y otras de mas facil acceso para lograr un
mejor acabado. Lo cierto es que, ambas escuelas con estos aportes, segun los
fabricantes requieren de un proceso constante de perfeccionamiento de la técnica de
elaboracién de las cafias para que estos elementos aqui sugeridos puedan hacer el
mejor trabajo posible segun los parametros que a lo largo de los tiempos se han

fijado para cada estilo.

Anadido a esto, se puede inferir que, al ser todas las versiones en este punto
distintas y personalizadas, se denota que el proceso creativo de las cafias de estos
estilos lo es de igual manera, va a depender en gran medida tanto de la experiencia
de cada fabricante y del estilo de cafia predilecto por este, asi como de la exigencia

del oboista y de como este quiera o considere que esté lista su cafa.

6.4 Mantenimiento

En este punto fundamental que esta relacionado con el proceso de fabricacion
de las cafias, al igual que la mayoria de los factores que influyen en las distintas
etapas de los estilos de cafia de oboe, el mantenimiento es un proceso individual y

gue requiere de especial atencidn y seguimiento por parte del oboista. En relacién a
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esto, los expertos expusieron sus puntos de vista al respecto los cuales se muestran

a continuacion:

“Mantenerla limpia. No dejarla caer” (Informante # 1)

“Si tiene la posibilidad, guardarla en un estuche sellado y que regule la

humedad” (informante #2)

“Siempre remojarla antes y después de tocarla, secarla muy bien antes de
guardarla, evitar roces o golpes, guardarla en una caja con higrémetro y cristales
gue mantienen la humedad que se requiere o en su defecto en una caja con
ventilacion. Tener varias cafas y rotarlas, no solamente dar uso a una porque se

gasta muy rapido” (informante # 3)

“Las canas se desgastan naturalmente por el contacto continuo con la saliva.

Sin embargo, su vida se puede prolongar si se tiene una buena limpieza de la cafa
por dentro y por fuera, higiene bucal del instrumentista y cuidado de roce y

almacenamiento. También es importante dejarla secar muy bien antes de guardarla

en su estuche” (informante #4)

Como se pudo apreciar los expertos sugieren que para el mantenimiento de
las cafas lo importante es el cuidado que le de cada uno, a su vez que hacen
alusion a un punto importante y es que las cafias se desgastan con facilidad debido
al constante ir y venir de saliva, no obstante, se puede prolongar la vida util de esta,

si se mantiene en las condiciones apropiadas. Lo importante de sefalar aqui es que
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el oboista teniendo un conocimiento exacto de las condiciones en las cuales debe
estar la cafia (humedad, cuidado y resguardo) la misma puede mantenerse y que,
sabiendo el natural desgaste es necesario tener a la mano varias cafias para
mantener en funcionamiento el instrumento. Esto se aplica tanto para el estilo

americano como el aleman.

6.5 Proceso de seleccion

En cuanto a la valoracion de los expertos, afirman que ningun estilo es mejor
gue otro que todo depende de la escuela a la que este pertenezca (el oboista) y los
lineamientos que le impartan. De igual forma, es importante acotar en este punto,
gue la seleccion de la cafia es muchas veces influencia por el maestro oboista que
tenga el intérprete, y que, en este sentido, para unos les gusta la flexibilidad del
estilo americano y para otros la sonoridad del estilo aleman es la predilecta por eso

el proceso se seleccion de la cafia es algo netamente subjetivo.

6.6 Diferencias y similitudes en estilos de fabricacion

En este punto en particular solo tres de los expertos fabricantes manejan las
concepciones de los dos estilos en cuanto a su elaboracion, por lo tanto, solo estos
pudieron hacer aportes significativos acerca de las diferencias y similitudes al
respecto, las cuales podemos apreciar, desarrollar y analizar a continuacién una por

una estas respuestas:

“En el estilo aleman (o francés) es importante que, en el montaje, la palas no
se superpongan. En el americano, entiendo ciertas escuelas buscan justamente esta

superposicion, el largo de la pista (corto en el aleman, largo en el americano) El
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raspado es muy diferente, Las medidas del gubiado son diferentes: el gubiado es
mA&s espeso en las cafias americanas para compensar el raspado mas largo.
También, en las gubiadoras americanas, es distinta la relacion entre el centro y los

lados” (informante #2)

Claramente de puede inferir en este testimonio que cada estilo busca su
propio sello, segun lo expresado por el experto, a la hora de su fabricacion, de las
escogencias de los materiales, del raspado y de las medidas. Mientras que el estilo
americano busca mejor manejo, el estilo aleman busca mayor rigurosidad, esto
evidencia, ademas, que cada uno busca marcar un estilo claro desde su fabricacion,
para obtener un funcionamiento particular e individualizado, un sonido Unico
caracteristico de cada escuela. A continuacion, lo que expuso el otro experto que

maneja ambos estilos de fabricacion de las cafnas:

“Basicamente diferencias: el raspado, el amarrado (conscientemente
desplazado en las americanas) la longitud... lo similar es el tubo y el principio de

vibracién para producir el sonido” (informante #3)

A partir de esto se puede decir que, al igual que el testimonio anterior ambos
estilos buscan su toque sonoro particular, y para ello sus estilos de fabricacion
varian en puntos fundamentales como el raspado y el amarrado y con esto producir
un sonido particularmente diferente. Como Unica similitud se denota el tubo y el

principio del sonido.
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El dltimo testimonio en este punto presenta una descripcidbn un poco mas
completa acerca de las similitudes y diferencias sobre la fabricacion de las cafas de

ambos estilos, tal y como se puede ver a continuacion:

“Los materiales para ambas cafias de estilo aleman y americano son similares
al igual que su proceso de fabricacion hasta el punto del amarrado. En el amarrado
americano las lengletas quedan traslapadas, mientras que el estilo aleman las deja

derechas. La otra gran diferencia entre los dos estilos es el raspado. El raspado
americano es un raspado largo: punta larga, corazon y ventanas grandes; mientras
gue el estilo aleman maneja un raspado corto y por ende todas sus partes en una
proporcion relativa. El raspado aleman no maneja “ventanas” en su raspado”

(Informante # 4)

En base a lo expuesto por el experto se puede apreciar que pueden existir
elementos en los que coinciden ambos estilos como los materiales para ambas
cafas, el proceso de fabricacion, hasta que se llega a la parte del amarrado. Dicho
esto, lo demas presenta importantes variaciones que un estilo de cafia aplica a la
medida del sonido que se quiere lograr. Se observar también a través de la opinion
de este experto, que las diferencias son las mas marcadas, que ambos estilos de
cafias buscan su propia identidad, que ambos a partir de la experiencia y exigencias

estan en pro de conseguir un sonido individualmente particular.

6.7 Ventajas y desventajas de las escuelas en su fabricacion

Como se ha venido esbozando en los enunciados anteriores a través de los

resultados de las entrevistas, cada estilo de cafia, el americano y el aleman, tiene
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rasgos distintivos particulares que los hacen estilos Unicos dentro del funcionamiento
de un mismo elemento, el oboe, ahora bien, se expondra en este punto qué dijeron
los especialistas sobre cudles son las ventajas y desventajas en la fabricacion de

cada estilo. A continuacién, un compendio de las respuestas mas significativas:

“Las Ventajas de la escuela norteamericana es que son mas faciles tocar
entonces son ideales para principiantes. También, como son flexibles y se puede
variar mas los colores, timbres y el rango de volumen. Ventajas de la escuela

alemana, el uso de las maquinas de profiling ahora mucho tiempo” (Informante #1)

“El estilo americano permite hacer cafias mas faciles (mas suaves para

soplar). El estilo europeo permite hacer mas dinamicas y colores” (informante # 2)

“El estilo aleman al manejar un raspado tan corto con respecto al americano,
no permite mucho error, inclusive un error pequefio puede afectar demasiado el
resultado de la cafa. El estilo americano, al manejar un raspado largo permite
flexibilizar el proceso dando paso a la correccion y ajuste en caso de error”

(informante # 4),

Aqui, como se pudo apreciar hay tres puntos de vistas claves sobre las
ventajas y desventajas de las escuelas al momento de fabricacion y como estas
influyen en la ejecucion directa del oboe y el efecto sonoro que se quiere lograr con
cada cafa. Lo primero que hay que acotar es que, segun los expertos, los estilos

son favorables para la practica, cada uno tiene una mejor virtud y la fabricacién se
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presenta para afinar detalles propios de cada estilo, (raspado, cafia y maquinaria)
qgue le permitan producir el efecto deseado. De acuerdo con esto se presenta el
estudio de Blasco (2011) donde afirma que estos procesos de fabricacion son vitales
para obtener un sonido adecuado y para poder ejecutar correctamente los ejercicios
de interpretacion, y resalta, ademas, la importancia del trabajo a mano de todos los
procesos para que los detalles sean, mas exclusivos y los sonidos se acerque mas a

la perfeccion.

En base a lo dicho en este punto de los resultados, se puede establecer que,
los materiales que se requieren para la elaboracion de las cafas del estilo americano
y aleman, son aquellos que la escuela requiera para lograr un sonido, manejo,
vibracion y afinacion particular de cada interpretacion y que, de la habilidad, cuidado

y mantenimiento del oboista va a depender la duracion de la cafia seleccionada.

6.8 Implicaciones sonoras

Con relacion a esto, el ultimo topico a desarrollar es lo referido a las
implicaciones sonoras que estan inmersas en los estilos americano y aleman de
fabricacion de las cafias, dichas implicaciones estan condicionadas por diversos
factores (material, lijado, técnica y conocimiento del estilo) los cuales se han venido
desarrollando en los apartados anteriores e influyen de manera directa en las

caracteristicas sonoras del oboe y a su vez en su empleo por parte del ejecutante.

Bajo este panorama se presentan 7 ejercicios de interpretacion instrumental
los cuales se realizaron en métrica de 4/4 y en una afinacion de 441 Hz unos con

una cafia de oboe del estilo americano y otra del aleman con tubo de 46mm y una

56



igual de ambos estilos con tubo 47mm, las cuales arrojaron elementos importantes
para el analisis de estos aspectos sonoros mediante pruebas de sonido en, ataque,
afinacion, dinamica, staccato, intensidad, ligadura y finalmente con una pieza

musical propia para este tipo de instrumento.

Todo esto se midié a través de un programa llamado Sonic Visualiser que
muestra los sonidos en armonicos y en decibeles mediante un espectrograma para

el posterior analisis que se presenta a continuacion.

Ejercicio #1: Ataque
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Figura 16. Ejercicio de Ataque

Fuente: elaboracién propia
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En este primer ejercicio se ejecutan dos notas, una en el registro grave Do4 y
otra en el registro sobreagudo Fa6, apreciando asi el primer movimiento o entrada de
una nota conocido como ataque. Como un reflejo de la variedad de sonido propio de
cada estilo se puede evidenciar que: La cafia alemana 46 mm tiene afinacion inestable
en el Fa6 pero presenta con mas claridad los arménicos en los dos registros en

contraste con la cafia americana 47mm.

Ejercicio #2: Afinacion
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Figura 17. Ejercicio de Afinacién
Fuente: elaboracion propia

En el segundo ejercicio se busca probar la afinacion, que es la precision acustica

de interpretar el instrumento ejecutando tres notas Do4, Do5 y Do6 usando este
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registro para apreciar la flexibilidad sonora de las cafias. En la americana 46 mm se
generan armonicos mas definidos en todos los registros y de igual manera se presenta

gue su afinacion no es tan estable como en la alemana 47mm.

Ejercicio #3: Dinamica
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Figura 18. Ejercicio de Dinamicas

Fuente: elaboracién propia

En el tercer ejercicio se prueba el comportamiento de las cafias con las
dinamicas que es la relacion de decibeles entre el matiz fuerte y débil con el que se

producen las notas. Se ejecutan las notas de afinaciébn La4 y Mi5 iniciando con la
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dinamica crescendo a forte y finaliza en diminuendo a piano, en las imagenes
observamos que la americana 46 mm mantiene una afinacion estable y armoénicos
definidos, no obstante, la alemana 46mm mantiene una afinacion mas estable pero sus

armonicos no son tan definidos.

Ejercicio #4: Stacatto
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Figura 19. Ejercicio de Staccato

Fuente: elaboracion propia

Para el cuarto ejercicio se examinan los comportamientos de las cafias en
ambos estilos en la articulacibn de staccato, en el cual se interpretan notas
individuales, separadas de las demas, siendo interrumpida por la articulacion. Este

ejercicio tiene un primer compas con un Do4 en corcheas, un segundo compas en Do5
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en tresillos y un tercer compas en Do6 en semicorcheas, el andlisis arrojé que la cafia
de estilo aleman 47mm presenta arménicos no tan definidos, no obstante la cafa

americana 46 mm genera armoénicos definidos y una afinacion estable.

Ejercicio #5: Intensidad del sonido
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Figura 20. Ejercicio de Intensidad del Sonido

Fuente: elaboracion propia

Se presenta el quinto ejercicio el cual busca probar la intensidad del sonido,
siendo asi la cualidad que indica cual presenta una potencia de sonido fuerte o débil.
Se ejecuta el arpegio de Do Mayor iniciando en Do4 y llegando al Do6, con la cafia
americana 46mm se evidencio que presenta armonicos claros y definidos, por su parte
la cafia alemana 47 mm en este ejercicio pudo aportar una afinacion estable, pero con

armoénicos muy poco definidos.
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Ejercicio #6: Ligadura
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Figura 21. Ejercicio de ligado

Fuente: elaboracion propia

Se presenta el sexto ejercicio en el que se pretende analizar la ligadura que se
define como notas sucesivas sin ninguna articulacion. Se ejecutan en este ejercicio los
intervalos de octava del Do4 y Do5 ligados. En cuanto al desempefio de la cafia
alemana 47 mm en este ejercicio se producen armonicos que no son tan definidos y su
afinacion no es estable, la americana a su vez presenta amoénicos claros y definidos,

sin embargo presenta una afinacion mas estable en cuanto a la anterior.
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R. Strauss — Don Juan
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Figura 22. Fragmento Orquestal

Fuente: elaboracién propia

Como ultimo ejercicio se presenta la prueba de estas cafias en un fragmento
orquestal con el solo de Don Juan de Richard Strauss, con este ejercicio se busca
trabajar los aspectos de los ejercicios anteriormente mencionados. La cafia americana
47mm presenta armoénicos de una forma definida y afinacion estable, mientras que con
la cafla alemana 46 mm no se generan armonicos definido, sin embargo, su afinacién

se mantiene estable

Hasta aqui ambos estilos han mostrados que, a su manera, pueden producir

notas musicales afinadas y que se pueden mantener mucho tiempo, asi como sonidos
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armonicos definidos dependiendo de la nota y de la forma como esté elaborada la cafia
(mm, espesor, punta) que pueden generar los efectos deseados. Estas diferencias
desde siempre han sido muy marcadas y es propia del estilo de cada escuela, asi
como lo afirma Romero (2015) cuando expone que, la forma de conseguir el vibrato, de
afinar o de manejar cada cafia de cada estilo es diferente, la americana es mas
relajada que la alemana y que esta Ultima esta disefiada para usar mas el diafragma,

esto hace también que ambos estilos sean diferentes de interpretar.

Con base en lo expuesto en términos mas generales se puede inferir que, las
cafas de los dos estilos pueden tener un sonido oscuro y expresivo, y que en
ocasiones las cafias de las dos escuelas emiten sonidos un poco brillantes
dependiendo de las notas musicales que se busquen. Ademas de estos, se pudo
evidenciar que, en algunas pruebas unas cafas tienen mejores armoénicos que la otra y
en otras unas presentan mayor afinacion que otra lo que hace que el oboista juegue un

papel primordial en el rendimiento sonoro de las cafias.
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7. Conclusiones

Sobre la base de los objetivos planteados, la pregunta de investigacion y en

contraste con los resultados obtenidos se obtuvieron las siguientes conclusiones:

Las implicaciones sonoras de ambos estilos tienen caracteristicas opuestas y va
a depender en gran medida, de lo que quiera lograr el oboista mediante la cafia que
elija y la afinacion que este le dé. Cada estilo, mediante los ejercicios aplicados
demostré que tienen buenos rendimientos en unas notas musicales mas que otras,
tienen mejor vibracion y afinacion en algunas pruebas mejores que en otras, todo va a
depender del manejo y la experiencia que tenga el oboista para interpretar la pieza que
se quiera. Aiadido a esto, se puede decir que, las cafas del estilo americano tienen un
sonido mas brillante debido a su raspado y por su parte el efecto sonoro del aleman es

opaco.

De igual manera, los ejercicios con las cafias arrojaron que muchas veces se
pueden presentar procesos de aficion inestables en ambos estilos por lo que se
requiere de una constante afinaciéon de la cafia por parte de oboista y para ello debe
tener de los conocimientos necesarios para ello, ademas de ello el intérprete que
realiz6 las grabaciones experimentd a través de este ejercicio que las cafas
americanas tienen un sonido brillante pero son comodas al momento de atacar la
primera nota en todos los registros, sin embargo su preferencia es la cafia alemana

debido a su color opaco y resistencia al interpretar.
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Por su parte, en cuanto a los materiales requeridos para la elaboracion de las
cafias de oboe para ambos estilos, se determiné que a pesar de tener la misma
madera y en algunos casos materiales similares y algunas herramientas parecidas,
desde la fabricacion se busca que cada cafia tenga las caracteristicas sonoras de cada
escuela, y en coherencia con esto, los materiales deben ser garantes para que estos
procesos de den. Ademas de esto, se pudo vislumbrar que en Colombia algunos de
los materiales que maneja la escuela americana no tienen mucha demanda en el pais,
la madera por su parte tiene caracteristicas propias de las regiones que pueden alterar
un poco su resistencia y su rendimiento y es por ello que la habilidad del maestro
oboista juega un papel importante para que esta quede lo mejor posible segun los

parametros de cada escuela y los sonidos que ella busca.

Por dltimo, con respecto a la documentacion del proceso creativo, se deja una
evidencia de que ambos estilos contienen conocimientos propios de creacion de sus
cafas, que, a pesar de estar hechos para el mismo fin, cada uno busca detalles de
efectos sonoros que los caractericen y que, los expertos estan en la continua buasqueda
del sonido que se adapte mas a los lineamientos de cada escuela y sea lo mas
duradero posible. De igual manera con esto se deja un registro importante sobre un

elemento que no tiene mucha literatura al respecto y sirve para futuras investigaciones.
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