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Resumen

En la presente investigacion se desarrolla un ejercicio experimental que consta de una
muestra musical presentada en dos momentos dirigidos a un mismo publico. Primero
Unicamente con los musicos en escena y después con la implementacion de elementos
escenograficos como complemento de la muisica. Lo anterior en funcion de determinar, a
través de la aplicacién de encuestas, la manera en la que los discursos no verbales de los
elementos escenograficos en una muestra musical en vivo influyen en las emociones del
publico.

Abstract

In the current investigation an experiment is conducted in which a music sample is
presented to the same group in two different times. The first time only the musicians are on
stage; the second time scenographic elements are added as an accompainment to music.
The above in order to determine, through the application of surveys, the way in which the
non-verbal discourses of the scenographic elements in a live musical sample influence the
emotions of the public.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacioén,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos|
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

Carrera 7 No. 1-31. Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO . CODIGO: AAArii13
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO \ VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16

REPOSITORIO INSTITUCIONAL PAGINA: 4de 7

AUTORIZO (AUTORIZAMQOS) SI | NO

1. Lareproduccion por cualgquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica por cualquier procedimiento o medio

fisico o electrdnico, asi como su puesta a disposicion en Internet.

3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la|
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la|
legislacién colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico gue en ningun

Carrera 7 No. 1-31. Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAri1i3

PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16
REPOSITORIO INSTITUCIONAL ‘ PAGINA: 5de 7

caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulg
11 de la Decisién Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI ___NO _X__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacién con el fin de gue se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la|
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacién, distribucion, comunicacién
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con gue se publica.

Carrera 7 No. 1-31. Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO . CODIGO: AAArii13
PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO \ VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL =~ VIGENCIA: 2017-11-16
REPOSITORIO INSTITUCIONAL ‘ PAGINA: 6de 7

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestién, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vy,
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propdsitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAM003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.

(@0l

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.

[@oiSle)

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

Carrera 7 No. 1-31. Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO CODIGO: AAAri1i3

PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO VERSION: 3
DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16
REPOSITORIO INSTITUCIONAL ‘ PAGINA: 7de 7

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional, est4 en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida Tipo de documento

(ej. Texto, imagen, video, etc.)

su Extension
(Ej. PerezJuan2017.pdf)
1. Influencia en las emociones del | Texto
publico a través de la implementacion
de elementos escenograficos en la
puesta en escena. pdf
2.

3.
4.

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS FlRMA
autografa

Garzén Martinez Oriana
0( lﬁl"'\qf 5&&%%’

Herrera Sanabria Lady Johana

21.1-51-20

Carrera 7 No. 1-31. Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000976000
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: info@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



INFLUENCIA EN LAS EMOCIONES DEL PUBLICO
A TRAVES DE LA IMPLEMENTACION DE
ELEMENTOS ESCENOGRAFICOS EN LA PUESTA

EN ESCENA

ORIANA GARZON MARTINEZ

LADY JOHANA HERRERA SANABRIA

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipaquira Cundinamarca
2020



INFLUENCIA EN LAS EMOCIONES DEL PUBLICO
A TRAVES DE LA IMPLEMENTACION DE
ELEMENTOS ESCENOGRAFICOS EN LA PUESTA

EN ESCENA

ORIANA GARZON MARTINEZ
C6d. 891215111
LADY JOHANA HERRERA SANABRIA
CAd. 891215116

Trabajo de grado sometido como requisito parcial en los requerimientos
para el grado de Maestro en Mdsica

Director

Adalberto Pardo Rodriguez

Universidad de Cundinamarca
Facultad de Ciencias Sociales, Humanidades y Ciencias Politicas
Programa de Musica
Zipaquira Cundinamarca
2020



Resumen

En la presente investigacién se desarrolla un ejercicio experimental que consta
de una muestra musical presentada en dos momentos dirigidos a un mismo
publico. Primero Gnicamente con los musicos en escenay despuéscon la
implementacion de elementos escenograficos como complemento de la musica.
Lo anterior en funcion de determinar, a través de la aplicacién de encuestas, la
manera en la que los discursos no verbales de los elementos escenograficos en

una muestra musical en vivo influyen en las emociones del publico.

Palabras Clave:

Muestra musical, elementos escenograficos, emociones, puesta en escena,

discursos no verbales, publico.



Abstract

In the current investigation an experimentis conducted in which a music
sample is presented to the same group in two differenttimes. The first time only
the musicians are on stage; the second time scenographic elements are added as
an accompainmentto music. The above in order to determine, through the
application of surveys, the way in which the non-verbal discourses of the
scenographic elementsin alive musical sample influence the emotions of the

public.

Keywords:
Musical sample, scenographic elements, emotions, staging, non-verbal

discourses, public.
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1 Introduccién

Partiendo de que la masica es un arte capaz de generar emociones en quien
la escucha,y que cuando esta es en vivo, implica una conjugaciéon de lo auditivo y
lo visual; la presente investigacion busca explorarla maneraen que la
implementacion de elementos escenograficos (luces, aromas, objetos y visuales)
en la puesta en escena de una muestra musical en vivo, influye en las emociones
del pablico.

Para ello se desarrolla un ejercicio experimental en el que se llevaa cabo una
muestra musical, durante la cual un mismo publico es expuesto a dos momentos;
en cada uno de ellos se presentan las dos mismas obras musicales, la diferencia
radica en la inclusion de elementos escenograficos en la puesta en escenade uno
de ellos. Después de cada momento se aplica unaencuesta como instrumento de
medicion en funcién de conocer las emociones del publico respecto a la
experiencia musical vivida en cada uno, para posteriormente realizar el analisis de

resultados.



2 Planteamiento del problema

2.1 Descripcion del problema

La musicaes un lenguaje completo que puede comunicar muy poderosamente
con los sentidosy las emociones (Dunbar, 2015), asi también lo afirma
Harnoncourt (2006) “La musica(...) siempre quiere decir algo, por lo menos
representar y evocar un sentimiento general, un <afecto>. Y, por ultimo, el <hablar
con sonidos>" (p.200). A partir de lo anterior se entiende que la musica pretende
transmitir un mensaje a través de su contenido;y teniendo en cuenta que segin
Lépez Cano (2011) un discurso “vehiculainformacion, contenidos o significados
(...) es unaarticulacion coherente de varios signos qu e actian coordinadamente
para transmitir significaciones complejas y amplias” (pr. 3), se puede inferir
entonces, que la musica cabe en la categoria de discurso.

Adicional a eso, para Lépez Cano (2011) los elementos no verbales
empleados en la emision de un discurso cumplen un papel importante en este, ya
que pueden afectar su significacion, entre estos cabe destacar: el lenguaje gestual
y corporal, lenguaje visual, la mirada y los elementos paralinguisticos” (pr. 14).

Los elementos no verbales antes mencionados, hacen parte de lo que
constituye la puesta en escena, asi lo sefialan Marzal y Gémez-Tarin (2015) en su

definicion de esta como “el concepto que describe la familia de elementos que
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construyen larepresentacion audiovisual, partiendo de la composicion, puesta en
cuadro, el sonido, la luz, los decorados, el atrezzo, el vestuario, la caracterizacion,
etc., hastala performance actoral (Citado por Barrueta, 2018, p. 50). Estos ofrecen
un aporte importante a la puesta en escena dentro de la mdsica, ya que segun
Tsay (2013) Los descubrimientos demuestran que la gente depende
principalmente de la informacidn visual al emitir un juicio acercade la
interpretacion musical (p.1).

Pese a esto, la implementacion de elementos visuales como parte de la puesta
en escenaen lamausica, ha sido relegada a un segundo plano, tal como lo afirma
Tsay (2013), las sefales visuales han sido tradicionalmente descuidadasy no han
sido tenidas en cuenta como periférico al significado de la masica (p.1).

En lo que respecta al ejercicio explorativo del registro documental académico
acerca de puesta en escenaen musica, se realizé unablusqueda en bases de
datos como: Google, Google académico, repositorios de universidades, bibliotecas
y paginas web usando las palabras claves: puesta en escena, emociones,
discurso, discurso no verbal, escenografia, elementos escenograficos y musica,
como resultado se encontraron los siguientes trabajos investigativos:

1. Latransferenciaentre lenguaje en lapuesta en escena operistica: Emilio

Sagi, construccion de una poética (Riesgo, s.f).
2. Lamusicaen escenalaideade totalidad, los niveles de ficcion y la tensién
entre la tradicion y la contemporaneidad (Sigismondo - Ciafardo, 2008).

3. Sightover soundin the judgmentof music performance (Tsay, 2013).
11



4. El proceso escenografico en la puesta en escena del musical: SHREK, EL
MUSICAL (Luzzi, 2015).

5. Lapuesta en escenade los estrenos wagnerianos en Madrid (Suarez,
2015).

6. Herramientas teatrales para musicos con dificultades de expresion corporal
frente al pablico (Hernandez, 2017).

7. El desarrollo de la puesta en escenadel cantante lirico del programa de
musica de la universidad de Cundinamarca (Romero, 2018).

8. Sincronizaciéon de audio y luces para el arreglo de Bloodstain interpretado
por Baquetada (Chibuque, 2019).

Basados en la indagacion de procedimientos y resultados del material
anteriormente mencionado, se evidencia un acercamiento ala puesta en escena
desde diferentes enfoques como el andlisis de esta en contextos especificos, la
primacia de lo visual sobre lo auditivo en el juicio de la interpretacién musical, el
proceso creativo detras de la misma, el manejo del cuerpo en el escenarioy su
elaboracion a partir de la sincronizacion de lucesy musica. Se observa en los
documentos Numeros 4,7 y 8, una propuesta por parte de los investigadores para
el desarrollo de la puesta en escena en un contexto especifico, sin embargo, no se
aborda el impacto emocional que esta puedatener en el espectador.

Cabe aclarar que, “la emocion que nos despierta una pieza musical tiene una

dependencia en mayoro menor medida con cada uno de nosotros” (Tizén, 2016,
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p.7), o dicho en otras palabras, la misma obra musical puede generaruna reaccion
emocional diferente en los oyentes.

Entendiendo ala musica como discursoy partiendo de que su significado se
ve afectado por los elementos no verbales que la acompafian, la presente
investigacion pretende indagar sobre el impacto de los elementos escenograficos
en las emociones del publico. En consecuencia, se plantea la siguiente pregunta
de investigacion: ¢ de qué manera influyen en las emociones del pablico los
discursos no verbales de los elementos escenograficos en la puesta en escena de

una muestra musical en vivo?

3 Objetivos

3.1 Objetivo General

Determinar la manera en que los discursos no verbales de los elementos
escenograficos en la puesta en escena de una muestra musical en vivo,

influyen en las emociones del pablico.

3.2 Objetivos Especificos

e |dentificarlos elementos escenograficos requeridos para la puesta en
escenade unamuestra musical en vivo.
e Construiruna propuesta basada en elementos escenograficos, para la

puesta en escena de unamuestra musical en vivo.
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e Desarrollar en una muestramusical en vivo la propuesta construida.

e Analizarlas emociones del publico después de la muestra musical.

4 Justificacion

La musica es un medio transmisor de emocionesy significados; “La musica
mueve los afectos de los hombres despertando emociones de diversa indole”

(Tizén, 2018, p.6)

Una puesta en escena que sea desarrollada en funcion de enriquecer la
experiencia musical y de transmitir un mensaje a través de discursos no verbales,
podria representar una diferencia significativa en la reaccion emocional del publico
y en cdmo este percibe la experiencia. Esto se debe a que otros sentidos son
estimulados con la implementacion de elementos escenograficos como; aromas,
luces, medios visuales y objetos; y de esta manera es posible sugestionar al
publico desde lo auditivo, visual y olfativo. Tal como lo afirma Acevedo (2002)

El empleo de recursos vinculados a la sinestesia permite ampliar los limites de

lo especifico de la materia estimulando el desarrollo de una sensibilidad que

traspasando los limites de un codigo especifico alcance en la interseccion con
otras manifestaciones artisticas y campos sensoriales una interrelacion

potenciadora de los sentidos y de la construccion de significados (p.8).

El ejercicio exploratorio del presente trabajo resulta relevante para el propio

desarrollo profesional de las investigadoras como intérpretes y tomando como
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referente el proceso abordado en la investigacion, esta puede servir de
herramienta para el desarrollo de propuestas escénicas como complemento de

una muestra musical.

5 Antecedentes

5.1 Latransferencia entre lenguaje en la puesta en escena operistica:
Emilio Sagi, construccion de una poética
Tesis doctoral presentada por Victor Manuel Riesgo Quevedo, en la que se
explican los procesos y mecanismos del pensamiento creativo puestos en marcha
para dar soluciones escénicas en distintos montajes por parte de Emilio Sagi. Tras
la realizacion del analisis de sus montajes operisticos, se concluyé que el
concepto de la puesta en escena operistica, se muestra como el mecanismo de

articulacion y formalizacion que exige la translacion de la partitura al escenario.

5.2 Lamausica en escena laidea de totalidad, los niveles de ficcién y la

tensidon entre la tradicion y la contemporaneidad

Documento elaborado por Paula Sigidmondo y Mariel Ciafardose en el afio
2008, en el que se realiza un anélisis de 3 conciertos provenientes de géneros,
tratamientos compositivos y estéticas singulares, que difieren en consecuencia,
presupuesto, escala, criterios generalesy coinciden en su pretension de ofrecer al
espectador unaobraintegral. Concluyen que la necesaria correspondencia entre

puesta en escenay musicay el reconocimientoy empleo como recursos de los
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diferentes niveles de la ficcionalidad y de la tension entre la tradicion y la
contemporaneidad; permiten organizaruna escenay avanzar hacia contenidos

mas especificos.

5.3 Sight over sound in the judgment of music performance (Tsay, 2013).

Investigacion elaborada en el afio 2013 por Chia Jung Tsay, este estudio se
hizo con el fin de descubrir si la informacion visual tiene unainfluencia mayor que
la auditiva en el juicio de la interpretacion musical. Por medio de 7 experimentos
se comprobd que si, y se establecio la primacia de la informacion visual sobre la

auditivaen el juicio de la interpretacion musical.

5.4 El proceso escenografico en la puesta en escena del musical: SHREK, EL

MUSICAL

Tesis doctoral elaborada por Nicolas Luzzi en el afio 2015, donde se realiza
una propuesta escenografica en el musical “SHREK, EL MUSICAL” desde la
experiencia del escendgrafo como director. Tras presentar la propuesta, se
concluyd que la escenografia debe entenderse como un proceso, que esta
necesita de la presencia de un espectador para llevarse a cabo y que la figura del

escenografo es esencial en la puesta en escena de obras de gran formato.

5.5 La puesta en escena de los estrenos wagnerianos en Madrid

Es un texto escrito por Jose Ignacio Suarez Garcia en el afio 2015, en el que
se aborda la conjugacion de los diferentes elementos que conforman la
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representacion de la Opera, aquellos que afectan su imagen o aparato visual y
también los de indole musical que inciden directamente en la dramaturgia del
espectaculo de los estrenos wagnerianos en Madrid, que tras ser analizados se
concluyd que estos representaron un cambio importante y fueron un estimulo

positivo para la renovacion de la puesta en escena en Madrid.

5.6 Herramientas teatrales para musicos con dificultades de expresion

corporal frente al publico

Tesis de grado presentada por Ana Maria Hernandez Moscoso en el afio 2017,
donde se indaga sobre las posibles causas de las dificultades corporalesy
comunicativas que se presentan en los musicos al momento de enfrentarse aun
publicoy cuales son las herramientas teatrales que podrian servir para superar las
dificultades mencionadas. Finalmente, se exponen 4 herramientas posibles a
implementar como ayuda para superar las dificultades corporalesy comunicativas

de los musicos en el escenario.

5.7 El desarrollo de la puesta en escena del cantante lirico del programa de
musica de la universidad de Cundinamarca

Tesis de grado elaborada por Gloria Cristina Romero Rute en el afio 2018, en
la que se aborda la puesta en escena, como indispensable en el cantante lirico de
la universidad de Cundinamarca, con el fin de conocer las herramientas para la
ayuda de la escenificacion como formacion pertinente y necesaria del estudiante.

Tras llevar a cabo ejercicios de observacion y entrevistas, concluy6 que aunque
17



por parte de la universidad de Cundinamarca se ofrece el espacio de taller de
Opera, este no es aprovechado por todos los estudiantes, ya que no son

conscientes de la importancia de trabajar su puesta en escenaa nivel individual.

5.8 Sincronizacion de audio y luces para el arreglo de Bloodstain

interpretado por Baquetada

Tesis de grado presentada por Diego Chibugue Collazos en el afio 2019, en la
gue se aborda la puesta en escena a partir de la sincronizacion de audioy luces,
mostrando el proceso de programacion y automatizacion de los mismos. Se
concluyd que este tipo de puesta en escenainfluye en la estabilidad ritmica de los
interpretes, que las partituras se quedan cortas en este tipo de puesta en escena
ya que en ellas no se puede expresar movimiento ni momentos y que el humo
como elemento complementario a las luces representa una ayuda para dar
claridad al haz luminico, ya que genera mas puntos de superficie para el reflejo de

las mismas.

6 Marco teorico

6.1 El Discurso
Lépez Cano (2011) afirma que:
Intuitivamente podemos decir que un discurso es una construccién

lingUistica que vehicula informacion, contenidos o significados. Algunos
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colegas usan el concepto para referirse a aquellos procesos de comunicacion
gue no soélo transmiten informacion, sino que crean “efectos de sentido”. Sin
embargo, intuitivamente también, es |6gico pensar que un discursono es un
signo aislado en el sentido de una unidad que transmite o permite leer un
significado. En todo caso es una articulacion coherente de varios signos que
actian coordinadamente para transmitir significaciones complejas y amplias
(pr. 3).

Meersohn (2005) define al discurso como:

un evento comunicativo completo en una situacion social. El significado del
discurso es una estructura cognitiva, hace sentido incluiren el concepto de
discurso no solo elementos observables verbales y no verbales, o
interacciones socialesy actos de habla, si notambién las representaciones
cognitivas y estrategias involucradas durante la produccién o comprension del

discurso (citado por Garcia y Gallardo s.f, p.1).

Se entiende al discurso como la expresion formal de un acto comunicativo que

se manifiesta de forma oral y escrita, entre otras. En cuanto al significado, este

tiene unanaturaleza dindmica que se describe en términos de regularidades, el

discurso no es un producto, sino un proceso con finalidad comunicativa (Morales,

2014, pr 1).

“Al considerar el discurso como un evento comunicativo, el principio que lo

constituye es la textualidad”. Para que se cumpla esta propiedad un discurso ha

19



de incluirlas siguientes caracteristicas: cohesion (sus diferentes proposiciones
han de conectarse segun las reglas de una determinada

lengua), coherencia (aceptable por parte de los interlocutores), informatividad (es
decir, que aporta informacién nueva en mayor o menor grado), adecuaciéon

al contexto de situacion e intertextualidad (con conexiones adecuadas con otros

discursos anteriores) (Beaugrande y Dressler 1972; Beaugrande 2004, citado por

Morales, 2014, pr 4).

6.1.1 Discurso no verbal

Todos sabemos la importancia que tienen los elementos no verbales que
acompafian la elocucion en las circunstancias de comunicacion verbal. Entre estos
destacan el lenguaje gestual y corporal, lenguaje visual, lamirada y los elementos
paralingiisticos: laintensidad o el volumen de la voz; la velocidad de emision de
los enunciados; el tonoy las variantes de entonacion y la duracion de las silabas;
expresiones de llanto, risa, el ritmo, la fluidez, el control de 6rganos respiratorios y
articulatorios, etc. Habria que agregar el lugardonde se enuncia, el papel, funcién
o identidad del personaje que enuncia, etc. Todos estos elementos juegan un
papel decisivo en la significacion: pueden matizar, enfatizar, profundizar, alterar,
ironizar o desmentir lo que decimos (L6pez cano, 2011, pr. 14).

Dentro de los recursos no verbales que se conjugan con lacomunicaciéon

verbal Van Dijk (s.f) incluye dibujos, cuadros, gestos, mimica, etc. (p. 193).
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En cuanto al término no verbal Tortosa (2015) afirma que “hace referencia a
los elementos comunicativos <<que trascienden las palabras dichas o escritas>>"
(p.13).

En relacién con lo anterior, se puede entender al discurso no verbal como el
acto comunicativo que va mas alla del hablay la palabra, tanto emitida como

escrita.

6.2 Muestra musical

No hay que confundir el término “muestra musical” con “muestreo musical” o en inglés
“sampling”, ya que como explica Martinez (2013), el segundo hace referencia al hecho de
tomar una porcién o muestra de un todo mayor, la obra original, para ser utilizada en un

contexto diferente (p.6).

De acuerdo con el diccionario de la lengua espafiola el vocablo “muestra” viene de

“mostrar” y dentro de las definiciones sobre el mismo se encuentran:
e Sefial, indicio, Demostracion o prueba de algo.
e Exposicion o exhibicion de obras artisticas o técnicas.
(Real Academia Espafiola, s.f, definicion 3y 5).

Cuando se aborda el término muestra musical dentro de la presente investigacion se hace

referencia a una demostracion musical, o0 en otras palabras; presentacion musical.

6.3 Elementos escenograficos
Antes de centrarse en indagar cuales son los elementos escenograficos, se

debe tener en cuenta que estos forman parte de la escenografia, asi lo afirma
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Canavese (1999) “se entiende por escenografia todos los elementos visuales que

conforman una escenificacion” (pr. 1)

Romero, Zapata y Bazaes (2013) abordan la escenografia como “el resultado
de un proceso que tiene como epicentro la concepcidén de una premisa visual”
(p.61).

Segun Aguilar (2010) la escenografia debe tener la finalidad de:

transmitir con imagenes el mensaje que, con el espectaculo o evento, se
pretendo contar. La escenografia forma parte del espectaculo, es una pieza
mas del evento y al igual que el resto, supone un elemento imprescindible en

la puestaen escena (p.2).

Desde el punto de vista de Jara (2014) “La intencion fundamental de la

escenografia es obtener la mayor conmocion en el espectador”. (p.47)

A través de la escenografia se busca crear un ambiente especifico que logre
poneren contexto e involucrar al espectador con la situacion a desarrollar en el
escenario. Tal como lo expone Aguilar (2009) “Los disefios escenograficos se
realizan para crear espacios que no son reales, espacios que nos van a trasladar

a otros lugares acordes con la dramaturgia del espectaculo” (p.2)

Dentro de los elementos escenogréaficos se encuentran los “corpéreos
(decorado, accesorios), la iluminacién o la caracterizacion de los personajes

(vestuario, maquillaje, peluqueria); ya sea la escenificacion destinada a

e



representacion en vivo (teatro o danza), cinematografica, audiovisual, expositiva o

destinada a otros acontecimientos” (Canavese, 1999).

La escenografiay los elementos dentro de esta tienen como intencién

fundamental “obtenerla mayor conmocién en el espectador” (Jara, 2014, p.47)

6.4 Puesta en escena

La puesta en escena se aborda como aquello que representa el resultado de
un proceso en el que muchos factores inciden y va dirigida a un espectador
(Cisneros, 2005).

De acuerdo a lo que dice Crespo (s.f) “La puesta en escena hace referenciaa
la conjugacion de los elementos que conforman laimagen y la representacion
teatral, a saber: dramaturgia, decorados o escenografia; iluminacion; vestuariosy
caracterizacion; interpretacion; sonido”. (p.235)

Marzal y Gomez-Tarin (2015) definen la puesta en escena como el conjunto de
elementos que crean la escenificacion audiovisual, desde la composicion, sonido,
iluminacion, utileria, vestuario, etc., Hasta la performance del intérprete (citado por
Barrueta, 2018, p.50).

Segun Hernandez (s.f):

La puesta en escena (mise en scéne) implica toda una conjugacion de

elementos que provienen originalmente del teatro (Quidn, accion dramatica,

personajes, parlamentos, iluminacién, decorados, utileria, vestuario,

maquillaje, escena, coreografia) y que han sido enriquecidos tanto por la
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fotografia (luz, color, encuadre, profundidad de campo, planos, angulacién),

como por el propio espectaculo cinematografico (montaje, movimientos de

camara, secuencia, continuidad, sonido, trucajes, temporalidad, produccion)

(p.5).

Eliseo Verdon (2001) propone un acercamiento a la puesta en escena como
“sinénimo de puesta en sentido: no hay entonces produccién de sentido sin puesta

en escena” (Citado por Hernandez, s.f, p.5).

Bricefo (2009) define la puesta en escena como “la composicion del escenario
o del plano donde se deben colocar los elementos, los intérpretes y los

movimientos que deben efectuar éstos dentro del escenario o encuadre”

En otras palabras, la puesta en escena puede ser entendida como la forma en
la que los elementos escenograficosy los individuos involucrados en la

escenografia operan en funcién de representar e involucraa un receptor.

6.5 Emocion

“Se entiende por emocion una experiencia multidimensional con al menos 3
sistemas de respuesta: cognitivo/subijetivo; conductual/expresivoy
fisiolégico/adaptivo” (Chdliz, 2005, p.3).

Denzin (2009) Define la emocién como una experiencia corporal viva, veraz,

situaday transitoria que impregna el flujo de conciencia de una persona, que

es percibida en el interior de y recorriendo el cuerpo, y que, durante el
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transcurso de su vivencia,sume a la personay a sus acompaﬁ antesen una

realidad nuevay transformada (citado por Bericat, 2012, p.1).

Por otro lado Bisquerra (2000) afirma que “emocion es un estado complejo del
organismo caracterizado por una excitacion o perturbacion que predispone a una
respuesta organizada. Las emociones se generan como respuesta a un

acontecimiento externo o interno” (citado por De la Torre p.4).

Juslin y Sloboda (2013) plantean la emocion como unareaccion afectiva en
respuesta a un objeto que la provoca, esta contiene subcompenentes como
sentimientos subjetivos, activacion psicoldgica, expresion, tendencia a la accion y

regulacién (citado por Tizén, s.f, p.10)

Partiendo de lo anterior, se puede decir que una emocion es la reaccion
afectiva producida dentro de un individuo que obedece a un estimulo externo y/o

interno.

Se debe tener en cuenta que existen componentes particulares que inciden en
como unaemocidn es percibida, entre estos se incluyen la personalidad del
individuo, sus vivencias, factores colectivos y culturales (Jusliny Sloboda, 2010,
citado por Tizén, s.f, p.7). Es por esta razdn que las personas reaccionan

emocionalmente diferente ante una misma situacion (Tomas, 2014, p.28).
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Hablando sobre emocionesy muasica Tizén (s.f) afirma que “la emocién que
nos despierta una pieza musical tiene una dependencia en mayor o menor medida

con cada uno de nosotros” (p.7); ya que el significado de lamuasica es subjetivo.

7 Marco metodologico

7.1 Poblacion

La primera parte de la poblacion consta de 2 maestros con formacién musical
académica y trayectoria en el area. La segunda parte de la poblacién de estudio
comprende 8 adultos entre los 18 a los 60 afios sin conocimientos musicales
académicos. La tercera parte de la poblacién trata de los 5 musicos, estudiantes

de la universidad de Cundinamarca, que ofreceran la muestra musical.

7.2 Enfoque de la investigacion

Por el tipo de conocimiento que se quiere construir, el enfoque de la presente
investigacion es cualitativo, ya que el resultado de esta no se centra en
estadisticas, ni nimeros, sino en la manera en la que los elementos
escenograficos en la puesta en escena de una muestra musical en vivo, influyen
en las emociones del pablico.

“La interpretacién que se le da a las cosas y fendmenos no pueden ser

captados o expresados plenamente por la estadistica o las matematicas” (Cerda,

1993, p. 48).

26



Respecto al enfoque cualitativo Sampieri (2014) afirma que “se fundamenta
primordialmente en si mismo (...) se utiliza para que el investigador se forme
creencias propias sobre el fendmeno estudiado, como lo seria un grupo de

personas unicas o un proceso particular” (p.10).

7.3 Disefio de la investigacion

En cuanto al disefio, la presente investigacién cabe en la categoria de

experimental, en vista de que:

los disefios experimentales se utilizan cuando el investigador pretende
establecer el posible efecto de una causa que se manipula. Se refiere a un
estudio en el que se manipulan intencionalmente una o mas variables
independientes (supuestas causas antecedentes), para analizar las
consecuencias que la manipulacion tiene sobre una o mas variables
dependientes (supuestos efectos consecuentes), dentro de una situacion de

control para el investigador (Sampieri, 2014, p. 129-130).

7.4 Instrumento de medicién

“En la indagacion cualitativa los instrumentos no son estandarizados, si no que

se trabaja con multiples fuentes de datos, que pueden ser entrevistas,

observaciones directas, documentos, material audiovisual, etc.” (Sampieri, 2014,

p.397).
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Para la recoleccion de datos del presente trabajo se aplicaron encuestasy

entrevistas como instrumentos de medicion.

7.5 Fases de la investigacion
El disefio metodolégico de la presente investigacion esta basado en el

desarrollo de los objetivos planteados, para esto se abordaran las 4 siguientes
fases:

e Primera fase: indagacion y seleccién

e Segundafase:construccion de la propuesta

e Tercera fase: desarrollo de la muestra musical

e Cuartafase: Anélisis de las emociones a partir de los resultados de las

encuestas

Las cuales se describiran a continuacion:

Primera Fase: Indagacion y seleccion

En esta fase se seleccionaron 2 obras musicales, que, a criterio de las
investigadoras, cada unade ellas sugiere una emocion diferente de forma clara
(unatristeza y la otra alegria). Las obras musicales seleccionadas fueron: “Leaving
hope” de Nine inch nails y “Alegria” del Circo del sol.

Posteriormente se indago sobre los elementos que pueden hacer parte de la
escenografia en una presentacion musical tomando como referencia a los autores
citados en la categoria de elementos escenograficos en el marco teérico y de lo

gue seria importante ver en una puesta en escena desde la perspectiva de las
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investigadoras como publico; en base a esto se llevo a cabo la selecciéon de los
elementos a implementar en la puesta en escena de la muestra musical, para este

caso fueron seleccionados: visuales, objetos, lucesy aromas.

Segunda Fase: construccion de la propuesta
En esta fase, inicialmente, se realizaron las transcripciones de las obras
originales, para posteriormente dar paso a la realizacion de los arreglos requeridos

para cada unade ellas (ver anexo 10) y su analisis.

Analisis musical de las obras
Para este proceso se tomé como referente uno de los dos métodos de analisis
musical propuestos en el libro “Materiales basicos de analisis musical”. Presentado
por el compositor y maestro Daniel Roca Arencibia en el afio 2013 como resultado
de su tesis doctoral del conservatorio superior de musica de Canarias.

Este método de analisis propone 3 facetas principales, estas son:

Analisis armonico
1. Reconocimiento de los distintos acordes, distinguiendo las notas reales de

las notas extranas.

2. Cifrado de los acordes obtenidos, segun alguno de los sistemas de cifrado.

3. Estudiode la estructura armonica, es decir, la comprension de laarmonia

en el contexto de un esquema formal concreto dado.
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Analisis meldédico

1. Reconocerla melodia

2. Segmentar la melodia formalmente

3. Indicarla armonia y segmentar los fragmentos melédicos

4. Etiquetar los motivos y técnicas de construccién motivica

Analisis de la textura

1. Ritmoy textura

2. Patrén ritmico

3. Patrones ritmicos en el esquema formal

(Roca, 2013, pp.48, 73, 118)

El andlisis de las obras musicales sera abordado solo desde los aspectos
Armodnicosy de textura propuestos por el autor, ya que la finalidad de la
investigacion no requiere de un analisis melddico tan minucioso, por esta razon
este sera realizado Unicamente respecto a cuales instrumentos la presentan y a su
comportamiento en referencia a la armonia. Finalmente se presentara un cuadro

comparativo abordando las caracteristicas principales de ambas obras musicales.
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Andlisis “Leaving Hope”

Tonalidad: Cmy Eb

Métrica: 4/4

Forma: Introduccién-A-A-B-B-A-A-B-B-Puente-B-B-Final
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Figura 1: Introduccién, Leaving Hope

En los compases 3 y 4 se presenta el acorde de iv (Fa menor). Se puede

apreciar que la densidad ritmica en esta parte se encuentraen lalineade la

guitarra, haciendo un ostinato que gira en torno a las notas del acorde. Intervienen

3 instrumentos, alcanzado un registro desde Ab4 a Eb6. (figura 1)
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Figura 2: parte A, Leaving Hope
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La armonia es presentada por el bajo, el cual, a excepciéon del segundo
compas, presenta la nota fundamental del acorde en el tiempo fuerte de cada
compas. La armonia que se presenta en esta seccion es: i-v-VI-VIl. La linea
melddica es expuesta por el saxofén, se puede apreciar que esta se mueve
generalmente alrededor de las notas del acorde dado por la armonia. A nivel
ritmico se puede evidenciar el uso de ligadurasy sincopas en algunas secciones
de la melodia, también la implementacion de corcheas y negras. Entre ambos

instrumentos se alcanza un registro de Eb2 hasta Eb6. (figura 2)
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Figura 3: Parte B, Leaving Hope
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Esta seccion se encuentraen tonalidad de Eb. La armonia, presentada por

el bajo y la guitarra, esta compuesta por acordes diatdnicos de la misma tonalidad.

La secuenciaarmonica es: IV-V-IVmaj7-ii. La linea melddica es presentada por el

oboe y esta se mueve en torno a las notas del acorde cifrado. A nivel ritmico, esta

segunda parte es muy similar a la primera, con sincopas y ligaduras. El registro va

desde un Eb2 hasta un Eb6. (figura 3)
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Figura 4: Parte A-Instrumentacion completa, Leaving Hope

Seguido de esta seccion se presenta nuevamente la parte A, solo que esta vez

intervienen 4 instrumentos, lo que hace que la armonia se sienta mucho mas

clara, también aparece una contra melodia la cual es presentada por el saxoféony

el oboe se encarga de la linea melddica principal. Entre los instrumentos se

alcanza un registro desde Eb2 hasta C6. (figura 4)
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Figura 5: Parte B-Instrumentacion completa, Leaving Hope

Después de esto, vuelve a presentarse la parte B del tema y, al igual que en la
anterior, esta vez interviene toda la instrumentacién y se hace una contra melodia.

Se alcanza un registro desde Eb2 hasta C6. (figura5)
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Figura 6: Puente, Leaving Hope

La seccion del puente esta compuesta por un ostinato que es presentado por

el oboe, cuatro compases mas tarde intervienen el bajo y el saxofén haciendo una
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nota pedal con ritmo de corcheas, y finalmente cuatro compases después el bajo y

la guitarra hacen un contrapunto en blancas. El registro va desde C3 hasta un C6.

(figura 6)
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Figura 7: Final, Leaving Hope

Seguido a esto se presentala parte B, y el final. En esta seccion el bajoy la

guitarra hacen unanota pedal sobre el acorde de Cm, y el saxofén y el oboe

hacen una melodia por octavas que gira en torno a las notas del acorde cifrado.

En el penultimo compas, se hace un descenso melddico por semitonos,
generando unatension que, en el compas final, con el acorde de Cm, lleva a su

relajacion. (figura7)

Andlisis Alegria
Tonalidad: F
Métrica: 4/4

Forma: Introduccion A-A-A-A
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Figura 8: Introduccién, Alegria

En la Introduccién se puede apreciar que los acordes usados en la armonia

son diaténicos. La secuencia arménicaes la siguiente:

I V|=|vi = | Vi = | Vi
=1 V|=|vi |=|1 V|=|vi
=l V|[=|vi IV|=|ii7 |=]|l V
— Vi IV|=|l V|=|vi [=]vi

El bajo hace una melodia que intenta simularla del tema principal que se
presentara mas adelante, la guitarra presenta una secuencia de semicorcheas con
notas que giran en torno al acorde cifrado, las notas de esta melodia son en su

mayoria, notas del acorde cifrado o notas de paso. (figura 8)
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Figura 9: Parte A, Alegria
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La armonia en esta seccion se caracteriza por el uso de acordes diatonicos. A

continuacion, se ilustra la secuencia armoénica utilizada

l

Vi | V|=|vi |—|] V
i | V
Vi V=l V|=|vi
=l V| =|vi IV

iim7

l
<,
<

|

l
<
l

|
<
|

V|=—|vi

|

El bajo expone unalinea melddica que hace contra melodia a la melodia
principal. Esta ultima es presentada inicialmente por el saxofén y en la parte final
por el oboe. La linea melddica se caracteriza por moverse en torno a las notas del
acorde cifrado y por grados conjuntos generalmente. A nivel ritmico, los inicios
anacrusicos se hacen evidentes en esta seccion, siendo esta la principal
caracteristica de la obra. Se puede apreciar en la imagen los circulos naranjas que
sefialan la caracteristica antes nombrada, ademas de esto se hace presente el
uso de ligadurasy figuras con puntillo. La guitarra continua con la caracteristica
ritmica de la introduccion.

La seccion A se repite cuatro veces, diferenciadas porla adicion de un nuevo
instrumento, lo que hace que el tema adquiera fuerza a medida que avanza.

(figura 9)
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Cuadro comparativo de caracteristicas musicales

Leaving hope Alegria
Tonalidad Cm-Eb F
Métrica 4/4 4/4
Tempo 70 bpm 85 bpm
Forma Intro-A-A-B-B-A-A-B-B- Intro-A-A-A-A

puente-B-B-final

Secuencias armodnicas

Intro: iv
Parte A: i-v-VI-VII
Parte B: IV-V-IVmaj7-ii

Final: i

Intro: I-V-vi-vi-vi -I-V-vi-I-

V-Vi-l-V-Vi-IV-ii7--V-vi-IV-

[-V-vi-vi

Parte A: vi-I-V-vi-I-V-vi-I-

V-Vi-IV-ii7-1-V-vi-IV-I-V-vi-

I-V-vi-IV-I-V-vi

Instrumentacién total

5 instrumentos (Guitarra
eléctrica, bajo, percusion,

oboe, saxofén alto)

8 instrumentos (Guitarra
eléctrica, bajo, percusion,
oboe, saxofon alto,

violines, piano, coros)
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Elaboracion de secuencias

En funcién de asemejar en la mayor medida posible la sonoridad original de
las obras a la de la muestra musical, se decidié hacer uso de secuencias que
complementaran el formato instrumental con el que se contaba (percusion, oboe,
saxofon alto, guitarra eléctrica y bajo), incluyendo en estas; adornos, apoyos
melddicos, armonicos y de percusion.

Para el desarrollo de este proceso las investigadoras tuvieron como referente
los contenidos abordados en el syllabus de la catedra de tecnologias MIDI del

programa de musica de la universidad de Cundinamarca.

TEMATICA
Tema Descripcion
1. Adquirir las bases tedricas del lenguaje Interface MIDI
MIDI Comandos
Mensajes
Datos
Controles MIDI
Aplicar el lenguaje tecnologico MIDI
al saber propio del instrumento

Software MIDI
Hardware MIDI
Piano roll
Secuenciacion
Cuantizacién
Velocidad

2. Aplicacion practica del MIDI

e o & o o

3. Mezcla + Aplicar lenguaje digital en mezcla y
produccion para la finalizaciéon de un
producto musical.

» Automatizacion

Figura 10: Syllabus Tecnologias MIDI

Inicialmente se utilizé Reason 5.0 para secuenciar ciertas secciones del

arreglo, siendo grabadas a través de un controlador MIDI. Unavez culminado el

40



proceso de grabacion, cada track fue exportado de maneraindependiente como
audio, cabe aclarar que no se hizo captura de instrumentos ni se utilizaron loops,
todos los sonidos instrumentales y atmosféricos implementados en las secuencias
hacen parte del banco de sonidos dentro de Reason 5.0. Posteriormente se cre6
unasesion en Reaper, que constaba de metrénomo, los tracks antes exportados y
el voice click, para continuar con el proceso de mezcla de las pistas. Unavez
culminado este proceso, se exportd la sesiéon como audio para obtener la pista que

seria utilizada como secuencia en las presentaciones.

Edicion de video

El primer paso en la elaboracién de los visuales fue la seleccion y recoleccion
de videos existentes con contenido que a criterio de las investigadoras estaba
relacionado con laemocion que las obras musicales generaban en ellas, por
ejemplo; en “Leaving hope” (tristeza) se utilizaron videos con paisajes frios, nieve
y lluvia;y en “Alegria” (alegria) se incluyeron videos con flores, animales y
paisajes calidos. Unavez hecho esto, se importaron tanto los videos recolectados
como la pista de secuencias anteriormente elaborada, al programa de edicién de
video; Sony vegas pro 14.0, para continuar con la sincronizacion entre video y
musica, teniendo en cuenta el tempo de la obra musical y los cambios de
dinamicas de la misma, procurando mantenerunalineade tiempo y una
continuidad en términos de espacio, por ejemplo: en uno de los visuales se mostro

de forma sutil a través de las imagenes en los videos, y sin que esto fuera el
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argumento principal del mismo, el cambio de la luz natural generada por el sol
desde que amanece hasta que anochece. También se conservd una coherencia
entre los paisajes y lugares mostrados en las imagenes; si el video mostraba un
espacio con aguay animales, se procuraba mantenerla misma idea en la
siguiente imagen. Adicional a eso, se tuvo en cuenta el cambio de dinamica tanto

en el video como en la musica para lograr una sincronizaciéon de estos.

Objetos, iluminacion y ambientacion

En cuanto a la implementacion de los objetos, se tuvieron en cuenta aspectos
como lacomplementacion de los visuales, procurando recrear en el espacio de la
presentacion, de manera sutil, el mismo escenario expuesto en estos. También se
tuvo en cuentalafacilidad de adquisicién de los objetos. Adicional a eso; hubo un
proceso de ajuste de algunos de ellos, por ejemplo; se hizo unarecolectade
envases de vidrio para posteriormente forrarlos con papel craft y utilizarlos como
florero. En “Leaving hope” los objetos implementados fueron; hojas secas, una
fuente de aguay tallos de arbol secos (Ver anexo 6). Para “Alegria” se utilizaron
Rosas frescas, flores naturales, plumas de colores y mariposas de papel (ver
Anexo 7).

En cuanto a la ambientacion con luces se consider6 el uso del color partiendo
de lo descrito respecto a sus cualidades en el libro “Psicologia del color” escrito

por Eva héllery en la tesis de grado “El color en la psicologia” presentada por
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Rocio Gomez Caiiizares. En el material anteriormente mencionado se habla del
azul como:

El color mas frio. El origen de que el azul se considere un colorfrio radica en la

experiencia: nuestra piel se pone azul con el frio, incluso los labios toman color

azul,y el hieloyla nieve muestran tonos azulados. (Heller, 2008, p.27).

“El exceso de azul se ha asociado con depresion, afliccién o pesadumbre, ya
gue al relacionarse con colores frios, una cantidad exagerada de este colory una
ausencia de amarillo puede tener resultados negativos” (Goémez, 2016, p.13).

Respecto al rojo Heller (2008) afirma que, “Oro rojo y verde — esto es: dinero,
amor y salud — son los colores de la felicidad.(...) es el rojo el color principal de la
felicidad” (p.59).

En cuanto al verde se dice que “El color de la viday la salud(...) es simbolo
de la vida en el sentido mas amplio, es decir, no solo referido al hombre, sino
también a todo lo que crece (...) se opone a marchito, arido, mortecino (...) lo
sanoes verde” (Heller, 2008, p.107).

Partiendo de lo anterior, las luces implementadas en el caso de “Alegria”
fueron de color rojo y verde; y en “Leaving hope” se emplearon de tonos azules
(ver Anexo 6).

Por altimo, para la implementacién de los aromas se tomaron como referencia
las imagenes expuestas en los videos, de tal manera que el aroma estuviera

relacionado con los mismos. Por ejemplo: en las imagenes de “Leaving hope” se
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observaba con frecuencia paisajes frios y arboles, para este caso el aroma
utilizado fue esencia de eucalipto.

Para “Alegria” se utilizo esencia floral de Alhucema, ya que en este caso las
imagenes de los videos mostraban, en repetidas ocasiones, paisajes con flores de
colores.

Para la reproduccion de los visuales fue necesario un video beam y un
computador; y en cuanto a las secuencias, se utilizé unainterfase conectada al
computador, y a ella una cabina dirigida al publico reproduciendo las secuencias
sin metrbnomo ni voice click. También conectado a la interfase, un distribuidor de
audifonos, al cual se conectaron audifonos para cada uno de los musicos, en los

gue podian escucharlas pistas con secuencias, metronomo Yy voice click.

Tercerafase: La muestra musical

Para el momento de la muestra, se llevaron a cabo dos (2) presentaciones;la
primera se realizo sin laimplementacion de los elementos antes mencionados
(visuales, objetos, luces y aromas), en esta se presentaron las dos obras
musicales, con una pausa minima entre cada unade ellas, en este caso se les
pidié a los musicos que utilizaran ropa que usan en el dia a dia (ver Anexo5). Una
vez terminada esta primera presentacion, se aplicé una encuesta a las personas
del pablico (ver Anexo 1). En el intervalo de tiempo en el que el publico realizé la
encuesta asignada, se acondicion6 el escenario para dar paso a la segunda

presentacion, empezando nuevamente por “Leaving hope”, tema en el cual se
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implementaron todos los elementos escenograficos ya mencionados (ver Anexo 6)
y los musicos vistieron con colores opacos; al finalizar esta parte de la
presentacion, se le solicité al publico un tiempo para reacomodar el escenario.
Unavez culminado el proceso de acondicionamiento, se continud con la
presentacion dandole paso a “Alegria”, igual que en el anterior, se implementaron
los elementos escenogréaficos (ver Anexo 7) y los musicos implementaron un
vestuario con colores de un tono mas claro y vivo. Al finalizar la presentacion se

aplicé una ultima encuesta al pablico (ver Anexo 2).

Cuarta fase: Analisis de las emociones a partir de los resultados de las

encuestas

Resultados

Encuesta l
Pregunta 1. Enrelacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero
uno, considera usted que la musicay la puesta en escenale sugieren:

A. Unasensacion en concreto. ¢, Cual?

B. No le sugieren nada concreto.
C. Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢, Caules?
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Pregunta 1

MNamero de personas

] - -

A B

Figura 11: Gréfica, encuesta 1, preguntal

Analizando el grafico de la figura 11, se puede notar que la gran mayoria de
encuestados seleccionaron la opcién B, unicamente uno de ellos escogié la opcion
A, aclarando que la sensacion sugeridafue la “incertidumbre”y otro de ellos
selecciond laopcion C, argumentando que las sensaciones sugeridas fueron
“tranquilidad y paz”.

Pregunta 2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema namero
dos, considera usted que la musicay la puestaen escenale sugieren:

A. Unasensacion en concreto. ¢, Cual?

B. No le sugieren nada concreto.
C. Le sugiere variedad de sensacionesy emociones.

¢ Caules?

46



Pregunta 2

Numero de personas

A B C

Figura 12: Gréfica, encuesta 1, pregunta 2.

En la gréficade la figura 12, se evidencia que laopcién A, fue seleccionada
por la mayoria. Dentro de las sensaciones nombradas porlos encuestados en esta
opcidn, se encuentran: Victoria, tranquilidad, heroismo, alegria y libertad.

El encuestado que selecciond la opcion C, aseguro que las sensaciones
sugeridas fueron “tranquilidad y paz”.

Pregunta 3. Usted como publico,
¢, qué espera que contenga la puesta en escena (vestuarios, maquillaje,

luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de una muestra musical?
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Pregunta 3

Luces Objetos Vesuaro Maquilaje  Corecgrafia magenes MNingunc

Mimero de personas
w

(=]

[y

Figura 13: Gréfica, encuesta 1, pregunta 3

En la graficade la figura 13 se puede apreciar que 6 participantes esperan que
las luces sean implementadas en la puesta en escena de una muestra musical, 5
esperan que sea el vestuario, 4 los objetos, 4 el maquillaje, 4 la coreografia, 3 las
imagenesy 1 no espera que se implemente ninguno. Cabe aclarar que 7 de los
encuestados seleccionaron mas de un elemento para implementar en la puesta en
escena.
Pregunta 4. Mientras escuchaba el tema namero uno, ¢,vino
a su mente algun lugar en especifico?
A) No
B) Si.

,Cual?
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Pregunta 4

Mimero de persanas
r

A (NO) Bsl)
Figura 14: Grafica, encuesta 1, pregunta 4.

En la figura 14 se observa como la opcion A fue escogida por 7 de 8
encuestados. En este caso el lugaren el que penso la persona que seleccioné la
opcion B fue “ambiente urbano”.

Pregunta 5. Mientras escuchaba el tema namero dos, ¢vino a su mente algin

lugar en especifico?

A) No
B) Si.
sCual?
Preguntas
6
5
1
A (NO) B (51

Figura 15: Grafica, encuesta 1, pregunta 5.
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Analizando lafigura 15, se puede notar que 5 de 8 participantes seleccionaron
la opcion Ay los 3 restantes seleccionaron la opcion B, entre los lugares que

mencionan los encuestados se encuentran: Naturaleza, altamar y llanura soleada.

Encuesta 2
Pregunta 1. En relacién con lo que acaba de very escuchar del tema ndmero
uno, considerausted que la musicay la puestaen escenale sugieren:

A) Unasensacion en concreto.
,Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢, Caules?

Pregunta 1

n

Miamero de personas
w

ra

A B C
Figura 16: Grafica, encuesta 2, pregunta 1.
En la graficade la figura 16, se observa que 5 personas del publico
seleccionaron laopcion A,y 3 personas seleccionaron la opcién C. Esto se

explicara en la graficaa continuacion.
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Pregunta 1
Grafica 2

2

Opcion & Opcion C

Mamero de personas

W Nostagiz ®EMelancolia ®Paz Abandonc W Frio Suspenso  WTrigeza

Figura 17: Gréfica, encuesta 2, pregunta 1, opciones Ay C

En la grafica se aprecia que de los 5 participantes que seleccionaron la opcién
A, 3 aseguraron sentir nostalgia, 1 melancoliay 1 paz; y de los que seleccionaron
la opcion C, 1 expuso sentir nostalgia, tristeza, abandonoYy frio, y el otro nostalgia
y suspenso. Hubo un tercer participante que marco la opcion C a la cuél respondi6
‘cambios y dejar cosas atras”, en vista de que estas no son emociones o
sensaciones, no fueron tabuladas en la gréafica.

Pregunta 2. En relacién con lo que acaba de very escuchar del tema nimero
dos, considera usted que la musicay la puestaen escenale sugieren:

A) Unasensacion en concreto.
,Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢ Caules?
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Pregunta 2

Mimero de personas

A B C

Figura 18: Grafica, encuesta 2, pregunta 2.

En la graficade la figura 18, se observa que 5 personas del publico

seleccionaron laopcion A,y 3 personas seleccionaron la opcion C. Esto se

0

Opcion A Opcion C

explicard en la grafica a continuacion.

Pregunta 2
Grafica 2

Mimero de personas

HVida MEBeleza MAlegriz Pzaz MLlibertad MTranquilidad MW Fortaleza W Triunfo

Figura 19: Grafica, encuesta 2, pregunta 2, opciones Ay C
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En la graficade la figura 19 se puede apreciar que de los 5 participantes que
seleccionaron la opcion A, todos respondieron diferente, el primero escribi6 “vida”,
el segundo belleza, el tercero “alegria”, el cuarto “paz”, y el quinto “libertad”. De los
3 encuestados que seleccionaron la opcién C el primero respondi6 “paz y
tranquilidad”, el segundo “fortaleza, libertad, alegria y triunfo”y el tercero
“tranquilidad y libertad”.

Pregunta 3. ¢ Considera usted que los recursos empleados en la puesta en
escena (luces, objetos, imagenes, etc.) y lamusica se complementan en funcién
de evocar una sensacion y/o emocion especifica?

A) Si, se complementan.

¢Porqué?

B) No, no se complementan.

¢, Porqué?

Pregunta 3

Mimero de personas

A B

Figura 20: Gréfica, encuesta 2, pregunta 3.

En la gréficade la pregunta 3 se muestra como los 8 encuestados

seleccionaron la opcion A; entre las razones que estos daban se encuentran,
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“sugieren un ambiente acorde a la intencion de las canciones”, “los elementos
ayudan a concretar las sensaciones”y “contribuyen con la sensacion”.

Pregunta 4. ¢ Siente usted que su percepcién respecto a la musicaque
escucho6 cambié con la implementacion de los elementos escenograficos
(imagenes, aroma, lucesy objetos)?

A) Si, laintencioén de lamusica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambio la percepcion, pero aun asi la intencion no fue clara.
C) No, la percepcion de la masica es la misma.

Pregunta 4

Mimero de personas

X B

Figura 21: Gréfica, encuesta 2, pregunta 4.

En la gréficade la figura 21 se observa como los 8 participantes de la
encuesta seleccionaron laopcién A.

Pregunta 5. Después de la experienciadel dia de hoy, ¢ cree usted que la
implementacion de elementos escenogréaficos (imagenes, aroma, luces, objetos,
entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencion de la musica.

B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.
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C) Si, laimplementacion de elementos significa una diferencia en mi
percepcién sobre la musica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.

Pregunta 5

Midmero de personas
Lo

A B C D

Figura 22: Gréfica, encuesta 2, pregunta 5.
Se aprecia en la grafica de arriba que 5 de los 8 participantes seleccionaron la
opcion Cy 3 seleccionaron laopcion D.
Pregunta 6. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢vino a su mente algan

lugar en especifico?

A) No
B) Si.

¢;Cudl?
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Pregunta 6

Miamero de personas

[y

A B

Figura 23: Gréfica, encuesta 2, pregunta 6.

En la graficade la figura 23 se muestra como 2 de los participantes optaron
por laopcion Ay 6 de ellos escogieron la opcion B, entre los lugares mencionados

por estos ultimos se encuentran; cabafia, bosque lluvioso, montafias e invierno.

Pregunta 7. Mientras escuchaba el tema namero dos, ¢vino a su mente algin
lugar en especifico?

A) No

B) Si.

,Cual?
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Pregunta 7

Miamero de personas

=

A B

Figura 24: Grafica, encuesta 2, pregunta 7.

Analizando la grafica de la figura 24 se observa que 2 encuestados

seleccionaron la opcion A,y 6 seleccionaron la opcion B, entre los lugares

mencionados por estos ultimos se encuentran; alta mar, naturalezay selva.
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Analisis de las emociones
Para la categorizacion de emociones se tuvo en cuenta el siguiente modelo

circular del sistema afectivo:

AGRADO

RELAJACION
NOIDV.LIDXA

DESAGRADO

Modelo circular del sistema afectivo. En un plano cartesiano definido por dos variables ortogonales, una
horizontal de activacién (excitacién a la derecha, relgjacién a la izquierda) y otra vertical de valor heddnico (agrado
arriba y desagrado abgjo) se ubican catorce ejes polares de emociones anténimas (de signo afectivo contrario). En el
centro del diagrama se acomodé el circulo de los colores que se elabordé con un criterio similar de oposiciéon entre
complementarios.

Figura 25: Modelo circular del sistema afectivo, tomado de: La estructura
de la emocion humana: un modelo cromético del sistema afectivo (Dias y

Flores, 2001, p.30)

Cada uno de los términos del modelo anterior desglosa emociones derivadas.

En los resultados de las encuestas se nombran un conjunto de emociones
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enmarcadas dentro de 5 categorias, a continuacion, se muestran las derivadas de

estas:

Tristeza Calma Alegria Vigor Satisfaccion
Afliccion Quietud Contento Viveza Sactedad
Pesar Sostego Alborozo Fortaleza Exito
Nostalgia Despreocupacion  Jovialidad Energia Triunfo
Culpa Tranquilidad Gozo Ardor Plenitud
Depresion Paciencia Fruicion Fogosidad Fuforia

Melancolia  Reposo

Amargura Placidez
Duelo Relajacion
Congoja Alivio
Soledad Armonia
Desdicha Serenidad

Abaumiento Impasibilidad
Desconsuclo Consuelo

Agonia Paz

l(t‘g( )Ciin

l ubilo

Entusiasmo
Iixaltacion
Felicidad
Dicha
Fuforia
Arrcbato
Arrobamiento

Fixtasis

Impetuosidad Orgullo

Exito

Figura 26: Emociones derivadas de la principal, tomado de: La estructura

de la emocion humana: un modelo cromatico del sistema afectivo (Dias y

Flores, 2001, p.32,33)

En las figuras 11y 16, se puede apreciar como después de haber

presenciado la muestra inicial de “LEAVING HOPE”, 6 de los 8 participantes

aseguraron que la experiencia musical no les sugeria nada concreto, los 2

participantes restantes sefialaron sentir incertidumbre, tranquilidad y paz; mientras

gue unavez culminadala muestra final todos los participantes aseguraron haber

experimentado una emocion especifica o varias emociones derivadas, estas
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fueron:tristeza, melancolia, nostalgiay paz. Otros términos empleados por los
participantes fueron: frio, abandono y suspenso.

En cuanto a “ALEGRIA”, al culminarla muestra inicial 6 de los 8
encuestados sefialaron sentirunaemocion y 2 de ellos expresaron no sentirnada,
ver figural12y 18, mientras que después de la muestra final todos los participantes
afirmaron sentir una emocion especifica o varias derivadas, estas fueron:
tranquilidad, paz, alegria, triunfoy fortaleza. Otros términos empleados por los
participantes fueron: heroismo, vida, pureza, libertad, bellezay victoria.

Relacionando las respuestas del publico ala preguntanimero 4 de la
encuestanumero 2 (figura21) y a la preguntanimero 1 de ambas encuestas
(figuras 11y 16), enlo que respecta a “LEAVING HOPE”, se hace evidente que la
implementacion de los elementos escenogréaficos en la puesta en escenasignifica
un cambio en la percepcion de la musica escuchada y que al complementar la
musica con estos, se logra tener influencia en las emociones del publico de tal
manera que la intencion emocional que el intérprete quiere imprimir en la obra
musical, es percibida de forma mas clara, ya que las emociones generadas en el
publico se encuentran en su mayoria dentro de la categoria de tristeza, a
excepcion de paz y tranquilidad, siendo estas derivadas de calma. Se observa
dentro del modelo circular del sistema afectivo que estas categorias son cercanas
y se encuentran en el mismo eje de activacion.

En cuanto a “ALEGRIA”, tras relacionar las respuestas de la pregunta

numero 4 de la encuestanumero 2 (figura 21) con las respuestas de la pregunta
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numero 2 de ambas encuestas (figuras 12y 18) se observa que las emociones
que se generaron en el publico no son necesariamente cercanas partiendo de lo
gue se muestra en el modelo circular del sistema afectivo (figura 25), como es el
caso particular de tranquilidad, paz y alegria. Sin embargo, estas no son
emociones contrarias y comparten el mismo valor hedénico.

Adicionalmente se observa en las respuestas a la pregunta 5 de la encuesta
numero 2 (figura22), como los 8 participantes aseguraron que laimplementacién
de elementos escenograficos es importante en una muestra musical, 5 de elloslo
consideran un factor definitivo en su percepcion de la masicay 3 de ellosnolo

consideran un aspecto imprescindible.

7.6 Tablaconresumen de la entrevista a maestros

Adicional alas 4 fases abordadas anteriormente, se realizaron entrevistas a
2 maestros de musica con el fin de conocer su opinion frente a aspectos
importantes de la presente investigacion, los seleccionados para ser entrevistados
fueron Leonardo Garzén y Santiago Torrents ya que son maestros con amplio
recorrido en el &mbito musical, tanto en las muestras en vivo como en la
ensefianza. A continuacion, se muestra la tabla con el resumen de las entrevistas.

(Para ver entrevista completa y resefia musical de los maestros ver anexo 3)
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Pregunta

Leonardo Garzén

Santiago Torrents

1.;,Considera usted
que la puesta en escena
es importante es una

muestra musical?

-“Si, la puesta en
escena juega un papel
esencial en la muestra
musical”.

-“Hace parte del
lenguaje de lo que el
musico quiere

comunicar”.

-“Si”

-‘La actitud, imagen o
vestimenta que un artista
pueda manejarinfluye en
como las audiencias
pueden percibir su musica”

-“Considero muy
importante la puesta en
escena en una muestra

musical”

2. En una muestra
musical, ¢qué considera
usted como un discurso

no verbal?

-“La musica misma,
sin texto, es un discurso
no verbal, el color, al
luz, la expresion
corporal, la disposicién
de los objetos y
personas en el
escenario, todo hace
parte del lenguaje no

verbal”

-“Todo, excepto el
contenido lirico que pueda

acompafiarla musica’.
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3. ¢Qué papel cree
usted que juegan los
discursos no verbales en
la puesta en escena de

una muestra musical?

-“El concierto en vivo
es una experienciay
todo lo que ocurre con lo
no verbal en él, hace
parte de lo que alimenta
esa experiencia en el

publico”.

-‘Resultan
determinantes, muchas
veces transmite masla
manera de emitir un
mensaje que el contenido
del mismo”

-‘La caracterizacion
gue un musico pueda
incluiren su presentacion,
sin duda algunaincide en
el resultado final de la

misma”

4. ;Considerausted
que la puesta en escena
y los elementos
escenograficos, es una
muestra musical, pueden
cambiar la percepcion de
la musicaen el

receptor?”

-“Si, la puesta en
escena, los elementos
escenograficos y los
elementos no verbales;
afectan la percepcion de

lo musical”

-“Si, ya sustentado en

las otras respuestas”
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8 Conclusiones

La puesta en escena de unamuestra musical en vivo tiene la posibilidad de
ser enriquecida a través de laimplementacién simultanea de diferentes tipos de
arte, incluyendo las artes escénicas, las visualesy las plasticas. Cada unade
estas aporta diversos elementos que al ser utilizados como complemento de la
muestra musical y ser direccionados en funcién de sugeriruna emocion en
particular, esta se convierte en una experiencia capaz de sugestionaral publico
desde lo auditivo, olfativo y visual;y a pesar de que la misma obra musical puede
generar unareaccién emocional diferente en cada individuo, a través de la
implementacion de esta conjugacion artistica, se puede llegar a tener influencia
sobre las emociones del publico de tal manera que, como fue el caso de
“LEAVING HOPE”, la emocion generada en este sea la misma que se quiere
plasmar en la musica o alguna de sus derivadas.

No obstante, como se observo en “ALEGRIA”, la respuesta emocional del
publico no fue precisamente la pretendida, sin embargo, las emociones generadas
en este no fueron contrarias a la sugerida en el ejercicio y se ubican bajo el mismo
marco de bienestar. Lo que nos lleva a concluir que, si bien los elementos influyen
en las emociones del publico, el implementarlos no siempre significaque la
emocién que se pretende transmitir a través de estos sea captada de igual manera

por los oyentes.
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Se evidencio un cambio significativo en la reaccion emocional del publico
frente a “LEAVING HOPE”, ya que inicialmente el 75% de encuestados
aseguraron no sentirnada concreto y unavez culminadala segunda presentacion,
el 100% de ellos identificé una o varias emociones, lo que nos lleva a concluirque,
sin desconocer el natural efecto emocional de la masica, si por algunarazon una
obra musical no afecta emocionalmente de forma notable a quién laescucha, esta
puede conseguirlo através de la implementacion de elementos en su puesta en
escena.

En el proceso de elaboracion de los elementos empleados en la muestra
musical, se hizo evidente que la construcciéon de algunos de ellosno es un
ejercicio intuitivo, en particular la edicion de los medios visuales, la sincronizacion
de estos con la musica, el manejo de programas de produccién musical y de las
herramientas necesarias para reproducir los audiovisuales. De lo anterior se
puede concluir laimportancia de que el musico se eduque en ambitos que hacen
parte del contexto de la experiencia musical, esto para potenciar el impacto de la
misma en el pablico y abordarla con elementos diferenciadores que supongan
propuestas innovadoras en funcion de aportar positivamente al desarrollo de su
vida laboral.

La forma en la que la presente investigacién propone abordar la
simultaneidad artistica en la puesta en escena musical, representa una
herramienta de la cual el intérprete puede valerse para transmitir con mas

asertividad al publico un mensaje emocional y también puede ser aplicada a otras
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areas en las que a través de la influencia en las emocionesy la activacion
sensitiva se aporte a un objetivo, por ejemplo, teatral o terapéutico.

La intencion de la propuesta planteada para la puesta en escena se baso
en complementar la musica a través de los elementos escenograficos,
involucrando al intérprete como ejecutante instrumental y no como protagonista.
Como se haevidenciado en la presente investigacion, este tipo de propuesta
escenogréaficaincide en la semejanzade las emociones generadas en el publico,
lo que deja la puerta abierta a indagar sobre el desarrollo de la puesta en escena
en funcién de enaltecer al musicoy comparar cual de las propuestas tiene un

mayor impacto en el puablico.
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10 Anexos

Anexo 1: Encuesta 1l

De acuerdo con su experienciaresponda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada preguntay responda encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada.

1. En relaciéon con lo que acaba de ver y escuchar del tema namero uno,
considera usted que la masicay la puesta en escenale sugieren:

A) Unasensacioén en concreto. ¢ Cual?

B) No le sugieren nada concreto.
C) Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢ Caules?

2. Enrelacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero dos,
considera usted que la musicay la puesta en escenale sugieren:

A) Una sensacion en concreto. ¢ Cual?

B) No le sugieren nada concreto.
C) Le sugiere variedad de sensacionesy emociones.

¢, Caules?

3. Usted como publico, ¢ qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de

una muestra musical?

4. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢ vino a su mente algun lugaren

especifico?
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A) No
B) Si.

¢, Cudl?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢ vino a su mente algin lugaren
especifico?

A) No

B) Si.

,Cual?

Anexo 2: Encuesta 2

De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:
Lea el enunciado de cada preguntay responda encerrando en circulo la opcion
gue considere apropiada
1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema namero uno,
considera usted que la musicay la puesta en escenale sugieren:
A) Unasensacion en concreto.
,Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢, Caules?

2. Enrelacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero dos,
considera usted que la muasicay la puesta en escenale sugieren:
A) Unasensacion en concreto.
,Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensacionesy emociones.

¢,Caules?
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3. ¢ Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc.) y la masica se complementan en funcién de
evocar unasensacion y/o emocion especifica?

A) Si, se complementan.

porque?

B) No, no se complementan.

¢,Porqué?

4. ¢ Siente usted que su percepcién respecto a la musica que escuché cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma, lucesy
objetos)?

A) Si, laintencién de lamusica fue méas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambio la percepcion, pero aun asi la intencion no fue clara.
C) No, la percepcién de la musica es la misma.

5. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢,cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces, objetos,
entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencién de la musica.

B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcién de la musica.

C) Si, laimplementacion de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la masica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.
6. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢,vino a su mente algun lugaren

especifico?
A) No
B) Si.
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¢, Cudl?

7. Mientras escuchaba el tema numero dos, ¢vino a su mente algun lugaren
especifico?

A) No

B) Si.

¢;Cudl?

Anexo 3 — Entrevista a expertos

Resefia musical

Leonardo Garzén Ortiz es musico profesional de la Universidad Pedagdgica
Nacional, con maestria en Educacion con énfasis en docencia universitaria, de la
U Pedagodgica Nacional, bandolista, arreglistay director. Actualmente, trabaja con
dos proyectos musicales de musica Andina Colombiana principalmente. Uno de
ellos es Colombia orquesta, un proyecto estable del cual hace parte hace
alrededor de dos afios,y el otro proyecto en el que se encuentraLeonardo es
Nogal Orquesta de cuerdas colombianas, es una agrupacion que tuvo una
vigencia muy importante entre los afios 1986 hasta el 2003.

Ha sido docente en distintas modalidades de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, Universidad Pedagogica Nacional, Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, Universidad del Bosque, entre otras.

1. ¢Considerausted que la puesta en escenaes importante en una

muestra musical?
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Si

¢Porqué?

"La puesta en escena juega un papel esencial en la muestra musical, la
musica es un arte efimero, es un arte escénico, ocurre en tiempo real; cuando se
hace una muestra musical en vivo se esta jugando con el artificio de la escena,
entonces todo lo que pasa en la escena es fundamental y hace parte del lenguaje
de lo que el muasico quiere comunicar, a los musicos nos ha costado trabajo
entender eso, y en general eso es un tema muy descuidado en la practica musical,
por eso uno ve a veces muUsicos que nNo se preocupan por su vestuario, que no
hay un disefio de luces, que no promueven una actividad visual cuando esta
sonando la musica etc, entre otras muchas posibilidades, y eso descuida mucho la
puesta en escena. Entonces opino que la muestra musical o la musica en la
escena es una actividad escénica y como tal todo lo que acompafia la muestra
escénica juega un papel fundamental".

2. En una muestra musical ¢Qué considera usted como un discurso no

verbal?

"El discurso no verbal es todo aquello que no es palabra, entonces la musica
misma es un discurso no verbal, la musica instrumental, cuando la musicatiene
texto pues el texto hace parte de lo que se quiere comunicar porque tiene un
sentido literario y un sentido textual, pero todo lo demas, la musicamismaes un
lenguaje no verbal entonces, el color, la luz, la iluminacion, la disposicién de los

objetos y de las personas en el escenario, el movimiento que se hace en el
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escenario, la expresion corporal, facial y gestual de los musicos, todo hace parte
de ese lenguaje no verbal que es fundamental en la experiencia estética de un
concierto".

3. ¢Qué papel cree usted que juegan los discursos no verbales en la

puesta en escena de una muestra musical?

"Creo gue parte de esta respuesta ya la di con la pregunta nUmero uno, sin
embargo reitero algunas cosas, y es que la muestra musical, el concierto, la
puesta de un concierto en el escenario, para una experiencia con el publico
presente, de cuerpo presente, es decir; es distinto una grabacion de audio, es
distinto un video que se trasmite por redes, 6sea el concierto en vivo tiene una
carga muy importante con todos los elementos que se disponen para que el
concierto sea una realidad. En Ultimas el concierto es una experiencia, es como
asistir a un ballet, o0 a una obra de teatro, entonces todo lo que ocurre con lo no
verbal, en el concierto, hace parte de lo que alimenta la experiencia del publico, de
la persona que asiste al concierto, en ese sentido pues todo me parece muy
importante, incluso los elementos mas triviales del auditorio como el tipo de sillas,
la disposicion de las sillas para que el publico se siente y vea el concierto de cierta
manera o de frente, o de lado, 0 més hacia abajo, o0 mas hacia arriba, todo eso
esta enviando mensajes, tiene una carga semantica, en como el espectador vive
la experiencia del concierto, entonces, todo lo que pasa en el espacio esceénico,
del concierto, tiene un mensaje y una carga semantica que hacen que la persona

viva la experiencia musical de una manera particular".
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4. ¢Considera usted que la puesta en escenay los elementos
escenograficos, en una muestra musical, pueden cambiar la
percepcidon de la musica en el receptor?

"Si, creo que la puesta en escenay los elementos escenograficos y los
elementos no verbales, todo esto de lo que se ha hablado en la entrevista, afectan
la percepcion de lo musical. La musica se puede comprender de varias maneras,
una de ellas es solamente el sonido, y uno se relaciona con esa acepcion de la
musica cuando pone un disco a rodar, esa concepcion de lo musical solamente
como lo sonoro, pues corresponde a un momento de la historia también donde la
circulacion del contenido musical era fundamentalmente dispositivos grabados
donde el audio era lo esencial. Hay otra manera de comprenderla musicay es a
través de lo audiovisual que es un poco mas completo, me parece a mi, y que
tiene que ver con una manera como circula el contenido musical mas
recientemente, desde que aparecieron plataformas como YouTube o todo lo que
se le parezca, en donde uno tiene contacto con la musica viendo al musico en la
escena, viéndolo tocar, viéndolo cantar, escuchandolo, viéndole los gestos, pues,
digamos que, lo musical amplia un poco el espectro. Y creo que hay una tercera, y
es la musica en vivo, que es la experiencia completa, la experiencia en donde uno
estd presente, con su cuerpo presente cerca, asi sea no tan cerca, porque pues Si
uno esta en un estadio viendo a un artista del gran_mainstream del mundo, o si
uno esta en una sala viendo un grupo de camara a pocos metros, pero si uno esta

presente en el momento donde ocurre la muasicay no esta mediano por ningun
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dispositivo ni de audio, ni audiovisual, pues ahi la musica se entiende como una
experiencia mas completa, en donde la percepcion de lo musical pues esta
también permeada por todos estos elementos que no son el sonido si no son: lo
visual, lo olfativo y la experiencia completa de estar el cuerpo ahi, y el cuerpo
recibiendo la vibracién del instrumento, de la voz, la energia del cantante, del
musico que interpreta, la satisfaccion o no, la felicidad o no, que tiene el musico al
hacer su ejecucion, la comunicacion, mucha o poca, que tienen los musicos en
una agrupacion, todo eso impacta la percepcion de lo musical, pero creo que, esa
percepcién de lo musical estd también diferenciada por esa concepcién de lo
musical, si uno se refiere a la musica solamente como el sonido o a la musica
como el audio y lovisual o la musica con toda la complejidad de la experiencia.

Pero en todos los casos si pienso que estos elementos influyen en la percepcion.

Resefia Musical

Santiago Torrents Pacheco, es musico baterista profesional graduado de la
Universidad del bosque, actualmente es parte de 2 proyectos musicales
consolidados, Cinco letras y Boca de serpiente, es creador y director de
Baquetada, grupo de percusion que hatenido impacto a nivel nacional e

internacional.
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Ha sido docente en distintas modalidades en instituciones como la universidad
del Bosque, universidad de Cundinamarcay universidad de la sabana desde el
ano 2009.

1. . Considerausted que la puesta en escena es importante en una
muestra musical?

g

¢Porqué?

“Considero que desde hace mucho tiempo la musica, coexiste con otras
disciplinasy otras artes, de manera natural. La actitud, imagen o vestimenta
gue un artista pueda manejar influye de diferentes maneras en como las
diferentes audiencias pueden percibir, recibir y encasillar su musica, incluso
antes de oir la primera nota. Del mismo modo sucede con las caratulas de los
albumes, las tipologias de los logos de las bandas o incluso sus mismos
nombres. Si toda esta informacion referente a otras artes permeay "afecta” la
percepcion del contenido musical, ¢como es posible que no lo haga el
escenario donde se ejecuta y donde el mismo se hace real?

Tamario, forma, iluminacion, aditamentos y efectos especiales son
herramientas que hacen de un escenario un lugar ideal para que una muestra
musical pueda ser entendida de la manera que el autor lo desea.

Ahora bien, por puesta en escena no sélo entiendo "un lugar para

desarrollar X manifestaciéon musical” sino que ademas implicitamente
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encuentro aspectos como la expresion corporal, el vestuario, el maquillaje, la
caracterizacion en general y los tiempos en los que todo se desarrolla.

Entiendo también, que, aunque parezca que esta interdisciplinariedad que
presenta la musica pueda percibirse como algo moderno (gracias a la
majestuosidad de algunos espectaculos de rock y pop modernos) en realidad
no lo es. Desde el nacimiento mismo de las manifestaciones musicales, la
forma de encararlas ha estado acompafiado por vestimentas especiales,
lugares adecuados, etc. para su puesta en marcha.

Considero muy importante la puesta en escena en una muestra musical’.

2. En una muestra musical ;Qué considera usted como un discurso
no verbal?

“Todo, excepto el contenido lirico que pueda acompafarla musica. La
musica es un discurso en propiedad, y desde luego es uno no verbal. Ademas,
por supuesto, deben mencionarse la expresién corporal que un artista pueda
incluiren su performance y un sinfin de componentes sensoriales que pueden
ejecutarse por parte del artista y ser interpretados de muchas maneras por la
audiencia’.

3. ¢Qué papel cree usted que juegan los discursos no verbales en la
puesta en escena de una muestra musical?

‘Resultan determinantes. Muchas veces transmite mas la manera de emitir
un mensaje que el contenido del mismo. En una situacion, normal un ser

humano al escuchar el mensaje "ponte triste” no cambia su estado de animo ni
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trae a su conciencia ese tipo de emociones o sentimientos, mientras que, Si
oye una pieza musical menor, lenta (y otros aspectos culturales que la
encasillan en esa categoria) probablemente logre acercarse mas a ese estado.

La caracterizacion que un musico (actor) pueda incluir en su presentacion
sin duda alguna incide en el resultado final de la misma”.

4. ;Considerausted que la puesta en escenay los elementos
escenograficos, en una muestra musical, pueden cambiar la percepcion
de la musica en el receptor?

“gj
“Ya sustentado en el resto de las respuestas”.

Anexos puesta en escena

Anexo 4 - Ensayo
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Anexo 5 - El dia de la muestra — Sin elementos escenogréaficos ni puesta

eén escena
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Anexo 6 - El dia de la muestra — Leaving hope - Con elementos y puesta

eén escena
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Anexo 7 - El dia de la muestra — Alegria — Con elementos y puesta en

escena
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Anexo 8 —Links de los videos

Alegria sin - elementos

https://www.youtube.com/watch ?v=pfOfyKtEAQS

Alegria con - elementos

https://www.youtube.com/watch?v=MhCV-Hvj5c

Leaving Hope - sin elementos

https://www.youtube.com/watch?v=Waqg7XxItf WE

Leaving Hope — con elementos

https://www.youtube.com/watch?v=kohxb3f OOU
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https://www.youtube.com/watch?v=pf0fyKtEAQ8
https://www.youtube.com/watch?v=MhClV-Hvj5c
https://www.youtube.com/watch?v=Wqg7XxltfWE
https://www.youtube.com/watch?v=kohxb3f_OOU

Anexo 9 — Encuestas Diligenciadas

Anexo 10 - Partituras de los temas.
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Anexo 9 - Encuestas Diligenciadas
Encuestainicial

De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢ Cudl?

®) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

@) Una sensacion en concreto.
¢Cudl?_\irdoroag

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

3. Usted como publico, ¢qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
una muestra musical? :

(6o que mf/:orpn fa Mpemncm Sunsocal 3 _’Lma&:mm ;

4. Mientras escuchaba el tema numero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?
® No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?
&) No
B) Si.
¢ Cual?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢Cual?

8) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugifren:

A) Una sensacioén en concreto.
¢Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

©) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

=4

3. Usted como publico, ;qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de

una Zuestra zusical? E ‘

4. Mientras escuchaba el tema numero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?
&) No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?
&) No
B) Si.
¢ Cual?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢ Cual?

® No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

#A) Una sensacién en concreto.
¢Cual? Aleaiv-ica

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

3. Usted como publico, ¢ qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
una muestra musical?

0 o2l Vo) LC NAUS [

4. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?
&) No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico? :
#A) No
B) Si.
¢ Cual?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢ Cual?
B) No le sugieren nada concreto.
Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles? ”'m;z@uéﬂm’; /a?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema niimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

X) Una sensacion en concreto.
¢Cual? hecoismss

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

3. Usted como publico, ¢qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de

una muestra musical?

w/m Vil ad 4R1) Qﬂém /¢ g(ﬂggé n é ﬂ%ba{ﬂ (/ // /Wﬂ%/;)
u/___(%_g,‘;m bt 5 Mtes esanty
que le5 misios estoviecan senfadas 5 J/ panfo Whiera [wm/p //Wym,, s s

4. Mientras edcuchaba ei tema nimero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?
X) No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No

&) Si.

L Cuél? EHeiar




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
Cual?___

® No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles? !

2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema niimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢Cual?_Libeie

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

3. Usted como publico, ¢qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
una muestra musical?

Todas \as  aneriores .

4. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?
© No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No

B) Si.

¢ Cual? alkia  Yeve



De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema ntimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

(A) Una sensacion en concreto
(Cual? Inced mb e
B) No le sugieren nada concreto.
C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

@ Una sensacion en concreto.
¢ Cual? Tﬁir\qm\ clz d _y /0 \Ji Cl o2
B) No le sugieren nada concreto.
C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

3. Usted como publico, ;qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
una muestra musical?
Es peio e\ame r\\—og [N \'.1 23en 0ga (?\'7\ auld (e i\/e:ou\ \c\ S
Denyatoney ok S Gaeian —Hw\\v.. . e Elemm L vy qui A0
isvian i beridoan o o Na My aLca

4. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ;vino a su mente algun lugar en
especifico?
A) No

@) si.

Cudl? Ambindt Ut bawo

5. Mnentras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No

(B) Si.

¢ Cual? Ulﬂ\m S Ju da




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema niimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.

. ¢Cual?
No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢Cual?

/@) No le sugieren nada concreto.
C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

3. Usted como publico, ¢qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
una muestra musical?

.

~ 4. Mientras escuchaba el tema ndmero uno, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?
#) No
B) Si.
¢ Cudl?

5. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algin lugar en
especifico?

No
B) Si.

¢ Cual?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢Cual?
No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuadles?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢Cual?
No le sugieren nada concreto.

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

3. Usted como publico, ¢qué espera que contenga la puesta en escena
(vestuarios, maquillaje, luces, imagenes, coreografias, objetos, entre otras.) de
ung muestra musical? ‘

\estogCio, \uces,Cweogv o\?ia ¥ P/\O\Ciu x\‘q d\(’

4. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢vino a su mente algin lugar en
especifico?
@ No
B) Si.
¢ Cual?

5. Mientras escuchaba el tema niimero dos, ¢vino a su mente algin lugar en
especifico?
@ No
B) Si.
¢ Cual?




Encuesta final

De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:;

@) Una sensacion en concreto.
¢Cual? io‘)‘m

B) No le suglererVnada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

e

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

©) Una sensacién en concreto.
iCudl?_Yoz.

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles?

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la mUsica se complementan en funcidn de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

@& Si, se complementan.
eporqué? Anaden  una  Smsaccn cJP (onp bl

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la misica que escuchd, cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

@) Si, la intencién de la musica fue mas clara, gracias a estos elementos.
B) Si, cambid la percepcion, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcion de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencion de la musica.
B) No, no*hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

©) Si, la implementacién de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.
@

5. Mientras escuchaba el tema numero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No
©si. :
. cual? (olinia mmim%rp

6. Mientras escuchaba el tema numero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No

©) Si.
ccual?_Ona  cuma




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada

- ‘ A
1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
sCual?_ Nost4lla e

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢Cudles?

2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
éCudl?_ \J o

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢Cuales?

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcién de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

A) Si, se complementan.

jporqué?_ o St Yoo l o [ s @t W= Yol V. T

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcién respecto a la musica que escuchd, cambid
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

@) Si, la intencién de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambi6 la percepcién, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcién de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencién de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

C) Si, la implementacion de elementos significa una diferencia en mi
percepcién sobre la musica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en -
especifico?

&) No
B) Si.
¢ Cual?

6. Mientras escuchaba el tema numero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

@) No

B) Si.
¢ Cual?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

) Una sensacidn en concreto.
eCudl?_Milancslio

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren: .

A) Una sensacioén en concreto.
¢ Cuadl?

B) No le sugieren nada concreto. :

@) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuadles? R 7

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcién de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

X) Si, se complementan.
¢porqué? dgarz’/m v _ambigile am/,:/; a /a /ﬂ/e’//a/a'ﬂ L/!
__/_'zﬁ aaconts.

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la musica que escuchd, cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

X) Si, la intencién de la musica fue més clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambié la percepcion, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcién de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencion de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

C) Si, la implementacién de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica.

X Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico? ; ~

A) No
B) Si.

¢ Cudl? &25&1 zZ/wajﬁ

6. Mientras escuchaba el tema numero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No
B) Si.
¢ Cual? // o, / G




De acuerdo con su experiencia. responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo |a opcion
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero uno,
considera usted que ia musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢ Cual?

B) No le sugieren nada concreto.

O) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.

¢Cudles? Nostalgin drisleza, dhandrn, prig

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢Cual?

B) No le sugieren nada concreto. :

©) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
g,Cua'les?}\uera:E’. Ln\oerkﬂd,. Jrrmr\l%,. al€3r|a

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcién de
évocar una sensacion y/o emocion especifica?

@ Si, se complementan.
iporqué?  Se (omplemer\sran

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?:

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la musica que escuchd, cambid
con la implementacién de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

® Si, la intencion de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambié la percepcion, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcién de la musica es Ia misma.



4. Después de la experiencia del dia;de hoy, ¢cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencion de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

© si.la impiementacién de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica. : : i

D) Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema nimero uno,
especifico?

@ No

B) Si.
¢Cual?

¢vino a su mente algun lugar en

6. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

® No
B) Si.

¢Cudl?




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario;

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacion en concreto.
¢Cual?
B) No le sugieren nada concreto.
@ Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cudles? os’(*‘%g. R 2030

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢ Cual?
B) No le sugieren nada concreto.

@ Le sugieren variedad de sensaciones y emocxonef
(,Cuales'? l ID\V\O‘ U\\‘A-A r.( — \‘a:‘

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcién de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

@ Si, se complementan.
LPOTque7 Lu-‘ CQQOJ’Q\ 24ydan (VIRYY) ‘.)J() e | L/ [T
d\q‘ d IS . W ad A COA(««:}JJ alnomas 2. difnddcwoned

_/_L,(,amxy\x-\\dxs J ' .)" 2 mSica

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la musica que escuchd, cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

@) Si, la intencién de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambid la percepcion, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcion de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ;cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencion de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

C) Si, la implementacion de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica.

@) Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema numero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en .
especifico?

A) No -

B)si. .
¢ Cual? C«U—!"a O‘M.\NJ) AM"}«@‘\L’. u\/mssu

6. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico? !

A) No

B) Si. ' ,
¢ Cual? “‘i‘\‘u{lh'@\ ﬁh-e. \\‘Oa(




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada

1. En relacién con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

Una sensacmn n concreto.
LCUal?. Zh 7 Vo>x

B) No le suglerén Hada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

Una sensacion en concreto.
¢ Cual? O

B) No le sugierén nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢Cuales?

2. ;Considera usted que los recursqos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcién de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

Si, se complementan
@ iporqué? \@\@\@\x \QM\\@L‘( \# A\@Nl

B) No, no se complementan.
¢Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcidn respecto a la musica que escuché, cambid
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

@ Si, la intencion de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambié la percepcion, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcién de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ;cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencién de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

@Si, la implementacion de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica.:

D) Si, es relevante pero no i‘mprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema numero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en -
especifico?

A) No
) si.
¢ Cual?

6. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en _
especifico?

A) No

Si. :
@(;c':uéwﬁv\ bw Qb\r\ \‘\‘\H 6@5\@\9@_

1
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De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda’encerrando en circulo la opcion
que considere apropiada

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

@ Una sensacion en concreto.
¢ Cual?_Ngstalaia

B) No le sugieren nada concreto. |

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢Cudles?

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

@ Una sensacién en concreto.
¢ Cudl?_Bgllezq

B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales?

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la misica se complementan en funcién de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

@) Si, se complementan.
Lporqué? Camlr;buyew (on lq ensac own

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la musica que escuchd, cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (iméagenes, aroma,
luces y objetos)?

@ Si, la intencién de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambié la percepcién, pero aun asi la intencion no fue clara.

C) No, la percepcion de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢cree usted que la
implementacién de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacion musical es relevante?

A) No, distraen la atencién de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcién de la musica.

@ Si, la implementacién de elementos significa una diferencia en mi
percepcion sobre la musica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras escuchaba el tema nimero uno, ¢ vino a su mente algun lugar en
especifico?

g No
(B) Si. :
(',CUél? MOVJ‘QW}&, va‘.ema

6. Mientras escuchaba el tema numero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico? ‘

A) No

Si.

¢ Cual? e\\%g; \(o f’@




De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opcién
que considere apropiada ;

1. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema numero uno,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

A) Una sensacién en concreto.
¢ Cudl?
B) No le sugieren nada concreto.

©) Le sugieren variedad de sensaciones y emogiones.
eCuéles?CMﬁ)_kgm_m_aﬁa___

2. En relacion con lo que acaba de ver y escuchar del tema nimero dos,
considera usted que la musica y la puesta en escena le sugieren:

@) Una sensgcion en concreto.
Jcudrr. Lbinlad
B) No le sugieren nada concreto.

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.
¢ Cuales? :

2. ;Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena
(luces, objetos, imagenes, etc) y la musica se complementan en funcion de
evocar una sensacion y/o emocion especifica?

&) Si, se complementan. 5 .
&porqué?wmm %

MMMM_MW

B) No, no se complementan.
¢ Porqué?

3. ¢ Siente usted que su percepcion respecto a la musica que escuchd, cambié
con la implementacion de los elementos escenograficos (imagenes, aroma,
luces y objetos)?

® Si, la intencién de la musica fue mas clara gracias a estos elementos.
B) Si, cambid la percepcién, pero aun asi la intencién no fue clara.

C) No, la percepcién de la musica es la misma.



4. Después de la experiencia del dia de hoy, ¢cree usted que la
implementacion de elementos escenograficos (imagenes, aroma, luces,
objetos, entre otros) en una presentacién musical es relevante?

A) No, distraen la atencién de la musica.
B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepcion de la musica.

©) Si, la implementacién de elementos significa una diferencia en mi
percepcién sobre la musica.

D) Si, es relevante pero no imprescindible.

5. Mientras esciichaba el tema nimero uno, ¢vino a su mente algin lugar en
especifico?

A) No

6 Si.
cCué!?ﬁéigﬁ_ﬂQ@%

6. Mientras escuchaba el tema nimero dos, ¢vino a su mente algun lugar en
especifico?

A) No

& Si.
¢ Cual?




Anexo 10 - Partituras

Score

Choir

Oboe

Alto Sax

Electric Guitar

Electric Bass

Synth Pad

Drum Set 1

Drum Set 2

Alegria

Al

o

L]

'

1

(Y

'Y

¢

L]

(Y

.

'

L1

i

~e)
»

~ele
| 2

B
~e

»

~e
»
~ele

»

o

e

»

~e)
»

~

~

}

~

~

|

~



Alegria

~e)

Dm

Dm

o o ®
‘,

oo

]

E.B.

D.S. 1

D.S.2



Alegria

Dm

=

— L

[ 7]
el

hl OO

)

E.Gtr.

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Alegria

10
10

Gm?7

Bb

Dm

7/

7/

Gm7

P

.-

hl OO

)

10

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Alegria

13
13

Dm

Bb

Dm

oo

T/

hl OO

)

13

E.Gtr.

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Alegria

16

L [ )
[
[ ]
s
@) |
| |
[
W
.‘ | |
| . "
Y H#
Y i ,
Ul ] ]
~t \\L ,
f I 1
) h
. g
4 @)
r =
[Y \WI i
o Hl o™
4
~t -A-rJH—
|
«
__J he
«
[ M 0 o
e
= u vl _len e
o .nynmww mn/ynmw G o — —=
N— N ——
» = ) 9 — N
g G i & % %
< - ) a

Bongos y platos ambiental



Alegria

P —

Lﬁ‘ L]

-

19
19

~e)

Dm

Dm

=

os a0 *

&

~ ()

19

hl OO

o)

19

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Alegria

—

22

) | i
°
.
L
’
~ )
g
@) |
N
. 3
. h
: .
.
ol 2
. ’ ’
. LT]TT®
41
. L)
W oa
__ -
oor Hﬂ
S I
( ! ' :
q ﬁ N
.,0 o N *
AT \ 4
o .nynmww o Cro G o — =

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Alegria

25

il il
@) )
.
i 4 i i
i
il
S \
0
1 (YN
\
o
A~ m
ol i N
[ FL
i :
. - .
il 4 i
.
[Y
MI
@]
. | |
.
il
sy
=
= v v3 _le
- NOe .S G - — —
N ( ) N
N— N ——
X. : ho] — o
s. & . s o
< a a




Alegria

10

28

N 2 LN I
" I
0 I
) iy
‘ E
q
'Y
L1l
QO |
Ul I I
{ il
QL h
[} =
.
0) i~ Hﬂ
A
I I
g
a 0
_|e Hm.ﬂ _len _la
~ N NG . DNE G o — —
) ( ) N
N— N ——
s 5 . g — S
o & A £ v v
E . .
A a




11

I

Dm

Alegria

Dm

oo

e

"y

31
~e)
31

\

or?

)
hl OO
11
| |
T
| |

31

E.B.
D.S. 1
D.S.2



Alegria

A
A

e

r‘

34

~e)

Dm

Dm

A 4 A 4 4 4

e

A A A A A A

A A 4 4 4 4

A A A A A A A

A

34

L f)
ra X
hl O

34

A A A A A A

A A 4 4 4

e

E.B.

D.S. 1

D.S.2

Patron sugerido



13

Alegria

R e W A j
(0 | N
oo \kﬂ
i | .
N &) * S\
AL Qo qQ U : : _ _
| e
( ( iy
BJ [
el L
| N [ Y [ o3 J . O
q L]
¢ 4; o
oo |
i
~t [\ q
Ndiv L9 A N | | 1 1
$ i
NI
o |o . . .
£ Lo E
e | a a L a q
| 9 ,
o '
[ ]
o~ L) <
L1
3 <«
. o e e i
(1 . 1 1 1 4
[ ] '+ Al
) h
3 i
3 N ;F Q 4«
L.\ .\ Hm.ﬂﬂ en | .\ e
NP NG NG N 6N, N & L= =
N— N —
O . N : = _ o
3 &5 G - g v v
< = a =




Alegria

14

40

W
xl [ ]
"l
N I
i ~ “,C N 1 1
VW i
i i)
| || Py HRREA,
f =3 Jo =3
| \ h
LIEE.) o AN u ]
i ‘L >
kHﬁ ] i i
LI]]) v
|
L)
(Y
°
HOEG = 0~
My g 'z
L)
. . (3
NPT
ule s
. m
win . TR A ' '
e
Q Q kﬂ
TR
L)
m | | |
- A 6 A
=
.\ = u vl .\ _la
PN N YO 8 s = =
N—N S
. ) N . - _ ~
3 &5 G - g v v
< H a )




15

Alegria

43

£
s 0
M& L) T
®
© PR
QQ ” Y i I
. n
]
al o« N = 3
N L) (Y0
\ 0
\ & )
oor
N [T
~l m j ,
i i
. ]
| (
il m ,
S .
=
= v v3 _len e
o N . NO G " — —
~ ( ~
N—N S
i . : - _ ~
Z O = & % v
< H a a)




Alegria

16

46

.,
L) N
’ |
O |
Y | |
[ ) [ 1
¢/ Iy i
.,' 0 - 1] .
\ i
b ,
.. T 7 |
~ m B
| | |
[ [ I ,
Af @m; (
. m N . |
q
'Y
L)
LJN
@] |
Y | |
[ [ Y 1
ql Iy i
[} [y -
=
_|e = v v3 _len _|e
<S5\ N NG G 6 = =
) ( ) X+
N—N S
. f . = _ o
S G - £ v v
= a A




17

Alegria

Secuencia bombo

49

\ ' N v
Q| ] xl
99 9 S | Q|
A~ i~ ~G \L,
r, 1
, f
[ Q | ] ' | Q|
o V£
. . Y
G
AT LMT \
[\
N .
[\
LT
b .
. “n . o g -
I 12 e 0 '
S
i
ﬁ, | |
[\
LT
~
0o} o) Dm r 0
. N _|e .ﬂﬂ _|e
N % e X AN, = =
N—N S
S 7 5 : s %
< a) )

Fill



Alegria

18

52

. o] L
3 ’ |
ol ]
il ” i
A H ‘ A H : Ha , 11
. . H N
. X i
. B
X i 1
[\
o~ ~ I~ | F "
. . i ol
. I Jma:
LI
. . 1
. . .
9
[
L 11
A H i A H i MHD | | & | |
[} . i ™
hwn 2hwn .ny.n hwnmwd n.“ - = =
") aal

E.B.

D.S. 1

D.S.2




19

Alegria

Do I
) 1] T ||
R
N &
1 e G N f
Q Q [T '
Q- QL Voo
. . R IR X
Q Q \Wi | INL ] 1
.wu/ o Lo * ;Lu ﬁ ;UW
u u if’ PEAN
@] @] On
qm I ) U= A . _ _ .
AL AL i WD ’
o . E. e
o o N Yoo %
. . ) s
'.[— Y ;o J
S O o | & |
5
xto
~t ~t ~l -
[1® 1 1 1
Q Q (1T ] | & ]|
qrl 4 v 1
[ [ Nz *
N—N S
@) S ¥ = o) I — o
o n &) 0 A n n
< H a a)




oo

o®

‘,i
&

@

Bb

e

_oe®
Bb

,"

Dm

’,Q

Alegria

o

,"

.

o®

[ e ]
@

-

?j

Gm7

"y

20
58
~e)
58

-
Gm7

o —@

@@

%
hl OO
58
11
| |
T
| |

E.B.
D.S. 1
D.S.2



Alegria

Uy oo il !
% g 3 il 1
- o o | xﬂ
‘ , HAN
ol oW i
il F‘ 1 A * N ““N ' ' ' X
AL AL s |
o o @. e
Y Y N e Yoo %
. . [) 0 i
'Y
ol Y ;a EREAL) mv“
oo oo O kﬂ oo
5 il
L
j' | | | AT
[\
[T T
xﬂ X
*
[ q N S o
| .
ood ke da
Ll Lm I u TN X &L
L
N.J a
@] | @] If
; ﬂo A | | |
Q Q [T | ol
Q- QL W
.
.,0 ' T = ;F e
N .\ Hm.ﬂﬂ .\ . .\ N
N NI NG NOe AN SXEe &N L= —
S © ) ( o ) ( As) ASHA (
N—N S
. . . . - _ o
- 3 &5 S - g v v
< a 5 5



—

’,Q

5

e

- ®

o —@

oo
+®

Alegria

Gm7

?j

k.;.;.i‘

—

Bb

1@
@

Dm

"y

22
64

)
hl OO
11

| |

T

| |

64

E.B.
D.S. 1
D.S.2



23

Alegria

67

0
.
Hﬂ L] N
.
to
e .
.
Hﬂ L] N
¢ ¢ of N'a |¢
| 0
e | [ .
T e 1. o
’ |
)
L
® O | O |
aey ’ Ttﬂ ]
L]
) ) Bl o NN
i q Vil
\
.. .. e e
. Q uc dj
. . fik
O[3 ™ | &
)
s 1D
1~ ~ ~t| m jOB [ ] !
) ) BER ] o NN
i1 R V @f
. . LR IR
B2
L.\ . jm v v BN .
NN N N AN, . = =
N— N ——
O B : e — o
Q A £ v v
= A g




Alegria

24

Bajo arriba

70

«®

o o

Octava arriba 1 linea

‘P*.

(V]
)

70

S

~e)

Dm

Dm

oo

;o

;o

s}

70

)

hl OO

70

-
&\\\‘

E.B.

D.S. 1

D.S.2

Patron sugerido



25

Alegria

73

q Y
I
'YL | f
Ohml Dm
s
S ~t j ) At
L 1® « 1
d J !
| | it
. . - .
4 A a s\
q [
[
Ay u »
’ |
\
&) ] o 9
, i
. . 3
! i i
il il . 1
.w 9 \J ;F Q !#4
N Y
YN
1 1 xI K]
oo ~
[\
IRAL. .
~t y . .
L ]
$ i
t . | Tre
£ = :
A A o n
B
N = u vl .\ _|e
O .. NOe . E G o — —
~ ( =~y ~
N—N T —
@) m : ho) — @\
5 = £ v %
H a a)




Alegria

26

. N e
'y \ ; Y
oo oo “ Q]
) n|
iy 1
I t . I I I all
I ) .
s o
4 ol E i .
\] \] o I o Q| U
. . (3 |
F T l
. . .
. o s I
ol ’ - (L ’ ’ ’
L) .
° . 5
( ] il
| 41| R |
. . L I .
) . g ™ 5o !
. . I
\ N
.wu/ P ! ;Jﬂ
u ,
L
@) o 9
ql _ qr (i _ _ _
Aﬁg p hﬁ '
. T
. . e . .
LY ) 3 L w4 LB
.\ [ON Hm.ﬂﬂ . N e N . N
.,mhlnmw\v %hzlnmw\v nlnmw\\v ,.mﬂzlnmw\v ﬂ.bl %hlnmw\v m-bl N \ = — (
N—N T —
. . . . = _ o
- 3 &5 S - g v v
< = a o




27

Alegria

o ®

(]
[

‘Pf.

79

79

r‘

Bb

Dm

oo

)
hl OO
7

79

E.B.

D.S. 1

D.S.2




Secuenci:‘nA Illea%ij a

Gui dist.

28

82

. e N\
k | i Jl . L
J . L]
. I8 .
| - R .
# | VB ﬁ m % = il _
| [ Jo [ BLY ) e
[} l i L]
QL Wt
[} \\J g ™ iD g —Te e ool
Q \di e
o Lo . _ﬁ ﬁ T
. ° =
g &) H ' &) &) |
1] (
Ab\\ ﬁ\ v s k\\lv hlﬂkv Al \D\WV ]
R St
LR @. |l
. I IEL o Ldlele 1]
(Y J 9 N b m eeea L)
. , D
Ky ﬂc IR R i
| e o B Fbo :
N il
L
Y jo I ’ ’
)
HRERL)
~
T .
[ Dm ) M LA
_la Hm.ﬂﬂ .\ . N . N
0 NI NG NE 6N, DN & L= =
N—N S
5 Z S i K » )
< H a a



29

Alegria

85

)
Jl L)
] .
[\
\\L LN ﬂ R
A A - B ’ B
L1® 1
. m ol
ol | !
A = MU 5
, A a a
" \ .
Y L
N ol
Ll )
A
K )
&) ™ S
[l i & !
S ™ 1
Q. Iy
»
. L)
LY 9 \J B =
. I oﬁ
»1 v ol
S Y
) (}
e ]
]
.
® o un
s
\J
[ = b =
o o o
_|e Hm.ﬂ .\ .
wh/yn N X N .o — —=
N— N ——
Wm . - — N
) = & % %
H o a




Alegria

30

Voces secuencia

=D.w ﬂ
o o o 9 * X ||
, LI
an = J \d
; &) $C &) ,
] i L1 ('] hp
il il R ? n\iv hddﬂv AE&V '
[} [} T T
qrr qQll Vgl
. A
A A \\J . \J iF C ak e
o L -
L0 ¥ Al L i
~ ~L ~t \\L ;
to ]
e
xn | |
< || va c.m E oo ¢0
= A [
" [ ]
lﬁum I u * e x|
L
| IS i ;C T © h :,v A
' R . i “THee ~ !
K]
[} N i
QL Vool
\J
. an S R L e e
N .\ Hm.ﬂﬂ .\ .
NI N NG N A, . . . =
N—N S
O . ) . . - _ ~
3 &5 S - g v v
< H a )

Ride



31

Alegria

o ®

o o

91

,"

Dm

o o O

oo

—

o o

91

oo o® o
‘,

1@

T

o @
Bb

Dm

)

o —@

Dm

Bb

Dm

91

E.B.

D.S. 1

D.S.2



Alegria

32

94
94

r 2

~e)

Dm

Dm

94

hl OO

o)

94

E.B.

D.S. 1

D.S.2




33

Alegria

97

| |
g g
¢ & ool c
[
@) [ O] \ \
N
H |
.,' 3 Ji 3
Q
[N
L 1
)
N B ba ] ]
N
!
. A b
. a a
-
e m v v |eN .
whyn NG =€ @ ~ = =
\ ( =N =N
N— N ——
Wm . - — N
) = £ v ”
= a a)




Score

Leaving Hope

Nine ich Nails
~f) |
g D I/ -
Oboe ﬁm o —© =
0
Alto Sax ﬁ hzd © o -
.\\‘df X
ot o ot o
> @ , 0ot [0 et O ePer o 0o
EleCtI‘iC Guitar @LL& ﬁ % ﬁ ﬁ : - -
o
Electric Bass %ﬁ - - - -
% =
7
—f) |
g D
Ob. NP D L -~
KV
oJ
9 i% . |
A.Sx. |fes e . ud .
S [
\Q) i
7
= ) |
g D
E.Gtr. (i~>D - -
A1V
oJ
] ‘
E.B. D A — 1 S
~ D a b
Bajo profundo sec
7
D.S. I - -




Leaving Hope

o o4

o g |

i
imn
/

— [
[ o WL

11

~e)
(N "D
rax

11

1D

1|
| ] |
P A
(6N " D

11
15
~e)
15

Fm

Abmaj7

Bb

Ab

o——@

(N~ D
[y

Ucordes largos- distorcion

L f)

|
Y

o)
o)

Bajo eléctrico

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

Ob.
A. Sx.

D.S.

E.Gtr.

E.B.

15

D.S.



Leaving Hope

19
D’ A
(N2 D
~e)
19

Fm

Abmaj7

Bb

Ab

(N~ D

|
1D

o)
o)

Grabar Armonia

23

— [

19

Ob.
A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D.S.

e
I
—

(N~ D

o)
Grabar Armonia

—

Grabar Armonia

23

~e)

Bb

e

Abmaj7

Gm

| Cm

L f)

(N~ D

Grabay;Asmgni

|
Y

o)
o)

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

23

D.S.



Leaving Hope

— ()

31

(
oMy oM
)
.
BER JAp 2 'Y
i
I ‘
| ) Q
'Y
= ]
.1 gLl \m ‘,
< H=
.
1‘? < (3
| ) Q
'Y
. ]
[ ~t n.m [
ol kHHi
.H ] 3
\,0 Q
. )
L )
a ~ nm [
o I o
= N |
L. N .\ _
N N NG F o | =
) ( ) ~
s Iz m v

A. Sx.

A. Sx.

Iv
| A .
. M
N
( <
N \ r
[}
( ]
’ m
oM o™
‘n
N m
S
) £
2l &
| | 3
F.N e M m
Co NOeo NGO F | =
( ™ ) ~ )
el H m n
o O ; .
= = o




Leaving Hope

—

Ambiental- percu

Y
o
\h‘nx rm
I
¢/
[ Yan
MI
A \ )
N !
.
I s
M/
T
( <
o &l | ¢
Imhv Tdes Imh
ﬁh,ynm < w ﬁm c N - | ==
a) > = ) )
S Z G i ¢
< = A

7
; ! I
Y
Yo
\h‘“\ .- .-
.
1 i I
L Yo
NP
[y
L1 N I
L Yo
e
.
o N ’
il 2 2
5 5 5
. [=" (=9 [=%
= = =
| &= = ~ = |
Imhv M m - \ W Imh
DL, E CoE DNLCIE AN ke
w / A’ A AIW\ A ” \ -l A nv w ==
) 5 H ) )
S Z © o =
< 5




Leaving Hope

AN
Q 4 L
. ﬂ .
o ' % '
: ‘
N H o/ Lf
.
‘ : :
y i ﬂ 4
o , 4 '
~y| ° H 0/ L!\‘ ©
. J
. .
: .
(Y] 4 v L1l
] ’ _
o , %
; .
. ?
A~ 4* 0/ Li
: J
. .
v il
y , o 4 !
L Y ’ M :
: ‘
\hA\ 4 1 | 1]
ﬁhﬂwmwwd yn% MMLMW @ ﬁh « ==
g m ° Z

A. Sx.

! ’
!
al _
%
: »
~¢ H
N i
. i :
: ’ .
Y ’
%
: g
~t f% \
%
4
“
1 a 1
%
4
:
%
TR i
it _
4
i~ 4 1
S




1

o

/

Leaving Hope

¢

/

o

51

_ f)

N
y X0
PN

<

(N2 D

HE)Y — o o o 0 0 0 0 0 [ 0 0 0 00090 9| o0 o9 oo oo o4

(N " D
ANV
o)
hdl DNV
4
1|
| ] |
(6N " D
ANV}

55

Grabar Armonia
Grabar Armonia

~
51

Ob.

A. Sx.

55

s}

Grabar Armonia

~e)

Bb

Fm

Abmaj7

Bb

Ab

(N~ D

Y|
Grabar Armonia

©

o)
Yo 1 D

55

<

<

KX X X

<

<

Bk X %

E.Gtr.
E.B.
D.S.
Ob
A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D.S.



Leaving Hope

@

o ® 9o 4

59

(>
D
oJ

~e)

59

Fm

‘,

Abmaj7

Bb

Ab

(N~ D

o)

59

X % X X

Xk % x

XX x %

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D.S.

[ [ [
- |

e
|
—

Cm

Cm

Cm

I

y E
]
- ~
. 5
E
g SR
A~ U
o S
IDMW _t "Vu Am o
N DNOeo N G v | =
NS ( S ) N
el 5 H ) n
© 7 Q o A
< i




N
| ]
0 0 g o ¢
-l -
r el | ]
BN v
~t ~t qu \0 O
Q|| | ||
. L
ol il
| | ! .
2 Jir
o
mb ~t N Pm \0 c
8
s
m <
1 .
L ou_
| . | |
|
I 10l 6
. L
o il
| 'y | ]
|
dnt PN % AO c
o) | &N | ¢
Imhy Imhv Lwh
NI NG N AN, L=
© ) ( KA )
¢ 4 05 &
< o)




