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Resumen 
 
En la presente investigación se desarrolla un ejercicio experimental que consta de una 
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través de la aplicación de encuestas, la manera en la que los discursos no verbales de los 
elementos escenográficos en una muestra musical en vivo influyen en las emociones del 
público. 
 
Abstract 
 
In the current investigation an experiment is conducted in which a music sample is 
presented to the same group in two different times. The first time only the musicians are on 
stage; the second time scenographic elements are added as an accompainment to music. 
The above in order to determine, through the application of surveys, the way in which the 
non-verbal discourses of the scenographic elements in a live musical sample influence the 
emotions of the public. 
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Resumen 

 

En la presente investigación se desarrolla un ejercicio experimental que consta 

de una muestra musical presentada en dos momentos dirigidos a un mismo 

público. Primero únicamente con los músicos en escena y después con la 

implementación de elementos escenográficos como complemento de la música. 

Lo anterior en función de determinar, a través de la aplicación de encuestas, la 

manera en la que los discursos no verbales de los elementos escenográficos en 

una muestra musical en vivo influyen en las emociones del público. 

 

Palabras Clave: 

Muestra musical, elementos escenográficos, emociones, puesta en escena, 

discursos no verbales, público.  
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Abstract 

 

In the current investigation an experiment is conducted in which a music 

sample is presented to the same group in two different times. The first time only 

the musicians are on stage; the second time scenographic elements are added as 

an accompainment to music. The above in order to determine, through the 

application of surveys, the way in which the non-verbal discourses of the 

scenographic elements in a live musical sample influence the emotions of the 

public. 

 

Keywords:  

Musical sample, scenographic elements, emotions, staging, non-verbal 

discourses, public.   
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1 Introducción 

 

Partiendo de que la música es un arte capaz de generar emociones en quien 

la escucha, y que cuando esta es en vivo, implica una conjugación de lo auditivo y 

lo visual; la presente investigación busca explorar la manera en que la 

implementación de elementos escenográficos (luces, aromas, objetos y visuales) 

en la puesta en escena de una muestra musical en vivo, influye en las emociones 

del público.  

Para ello se desarrolla un ejercicio experimental en el que se lleva a cabo una 

muestra musical, durante la cual un mismo público es expuesto a dos momentos; 

en cada uno de ellos se presentan las dos mismas obras musicales, la diferencia 

radica en la inclusión de elementos escenográficos en la puesta en escena de uno 

de ellos. Después de cada momento se aplica una encuesta como instrumento de 

medición en función de conocer las emociones del público respecto a la 

experiencia musical vivida en cada uno, para posteriormente realizar el análisis de 

resultados. 
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2 Planteamiento del problema 

 

2.1 Descripción del problema 
 

La música es un lenguaje completo que puede comunicar muy poderosamente 

con los sentidos y las emociones (Dunbar, 2015), asi también lo afirma 

Harnoncourt (2006) “La música (…) siempre quiere decir algo, por lo menos 

representar y evocar un sentimiento general, un <afecto>. Y, por último, el <hablar 

con sonidos>” (p.200). A partir de lo anterior se entiende que la música pretende 

transmitir un mensaje a través de su contenido; y teniendo en cuenta que según 

López Cano (2011) un discurso “vehicula información, contenidos o significados 

(…) es una articulación coherente de varios signos que actúan coordinadamente 

para transmitir significaciones complejas y amplias” (pr. 3), se puede inferir 

entonces, que la música cabe en la categoría de discurso.  

Adicional a eso, para López Cano (2011) los elementos no verbales 

empleados en la emisión de un discurso cumplen un papel importante en este, ya 

que pueden afectar su significación, entre estos cabe destacar: el lenguaje gestual 

y corporal, lenguaje visual, la mirada y los elementos paralingüísticos” (pr. 14). 

Los elementos no verbales antes mencionados, hacen parte de lo que 

constituye la puesta en escena, asi lo señalan Marzal y Gómez-Tarin (2015) en su 

definición de esta como “el concepto que describe la familia de elementos que 
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construyen la representación audiovisual, partiendo de la composición, puesta en 

cuadro, el sonido, la luz, los decorados, el atrezzo, el vestuario, la caracterización, 

etc., hasta la performance actoral (Citado por Barrueta, 2018, p. 50). Estos ofrecen 

un aporte importante a la puesta en escena dentro de la música, ya que según 

Tsay (2013) Los descubrimientos demuestran que la gente depende 

principalmente de la información visual al emitir un juicio acerca de la 

interpretación musical (p.1).  

Pese a esto, la implementación de elementos visuales como parte de la puesta 

en escena en la música, ha sido relegada a un segundo plano, tal como lo afirma 

Tsay (2013), las señales visuales han sido tradicionalmente descuidadas y no han 

sido tenidas en cuenta como periférico al significado de la música (p.1).  

En lo que respecta al ejercicio explorativo del registro documental académico 

acerca de puesta en escena en música, se realizó una búsqueda en bases de 

datos como: Google, Google académico, repositorios de universidades, bibliotecas 

y páginas web usando las palabras claves: puesta en escena, emociones, 

discurso, discurso no verbal, escenografía, elementos escenográficos y música, 

como resultado se encontraron los siguientes trabajos investigativos: 

1. La transferencia entre lenguaje en la puesta en escena operística: Emilio 

Sagi, construcción de una poética (Riesgo, s.f). 

2. La música en escena la idea de totalidad, los niveles de ficción y la tensión 

entre la tradición y la contemporaneidad (Sigismondo - Ciafardo, 2008). 

3. Sight over sound in the judgment of music performance (Tsay, 2013). 
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4. El proceso escenográfico en la puesta en escena del musical: SHREK, EL 

MUSICAL (Luzzi, 2015). 

5. La puesta en escena de los estrenos wagnerianos en Madrid (Suarez, 

2015).   

6. Herramientas teatrales para músicos con dificultades de expresión corporal 

frente al público (Hernández, 2017).   

7. El desarrollo de la puesta en escena del cantante lírico del programa de 

música de la universidad de Cundinamarca (Romero, 2018). 

8. Sincronización de audio y luces para el arreglo de Bloodstain interpretado 

por Baquetada (Chibuque, 2019). 

Basados en la indagación de procedimientos y resultados del material 

anteriormente mencionado, se evidencia un acercamiento a la puesta en escena 

desde diferentes enfoques como el análisis de esta en contextos específicos, la 

primacía de lo visual sobre lo auditivo en el juicio de la interpretación musical, el 

proceso creativo detrás de la misma, el manejo del cuerpo en el escenario y su 

elaboración a partir de la sincronización de luces y música. Se observa en los 

documentos Números 4,7 y 8, una propuesta por parte de los investigadores para 

el desarrollo de la puesta en escena en un contexto específico, sin embargo, no se 

aborda el impacto emocional que esta pueda tener en el espectador. 

Cabe aclarar que, “la emoción que nos despierta una pieza musical tiene una 

dependencia en mayor o menor medida con cada uno de nosotros” (Tizón, 2016, 
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p.7), o dicho en otras palabras, la misma obra musical puede generar una reacción 

emocional diferente en los oyentes. 

Entendiendo a la música como discurso y partiendo de que su significado se 

ve afectado por los elementos no verbales que la acompañan, la presente 

investigación pretende indagar sobre el impacto de los elementos escenográficos 

en las emociones del público. En consecuencia, se plantea la siguiente pregunta 

de investigación: ¿de qué manera influyen en las emociones del público los 

discursos no verbales de los elementos escenográficos en la puesta en escena de 

una muestra musical en vivo?  

 

3 Objetivos 

 

3.1 Objetivo General  

Determinar la manera en que los discursos no verbales de los elementos 

escenográficos en la puesta en escena de una muestra musical en vivo, 

influyen en las emociones del público.  

3.2 Objetivos Específicos 

 

● Identificar los elementos escenográficos requeridos para la puesta en 

escena de una muestra musical en vivo. 

● Construir una propuesta basada en elementos escenográficos, para la 

puesta en escena de una muestra musical en vivo.  



14 

 

● Desarrollar en una muestra musical en vivo la propuesta construida.  

● Analizar las emociones del público después de la muestra musical.  

 

4 Justificación 

La música es un medio transmisor de emociones y significados; “La música 

mueve los afectos de los hombres despertando emociones de diversa índole” 

(Tizón, 2018, p.6) 

Una puesta en escena que sea desarrollada en función de enriquecer la 

experiencia musical y de transmitir un mensaje a través de discursos no verbales, 

podría representar una diferencia significativa en la reacción emocional del público 

y en cómo este percibe la experiencia. Esto se debe a que otros sentidos son 

estimulados con la implementación de elementos escenográficos como; aromas, 

luces, medios visuales y objetos; y de esta manera es posible sugestionar al 

público desde lo auditivo, visual y olfativo. Tal como lo afirma Acevedo (2002) 

El empleo de recursos vinculados a la sinestesia permite ampliar los límites de 

lo específico de la materia estimulando el desarrollo de una sensibilidad que 

traspasando los límites de un código específico alcance en la intersección con 

otras manifestaciones artísticas y campos sensoriales una interrelación 

potenciadora de los sentidos y de la construcción de signif icados (p.8). 

El ejercicio exploratorio del presente trabajo resulta relevante para el propio 

desarrollo profesional de las investigadoras como intérpretes y tomando como 
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referente el proceso abordado en la investigación, esta puede servir de 

herramienta para el desarrollo de propuestas escénicas como complemento de 

una muestra musical.   

5 Antecedentes 

5.1 La transferencia entre lenguaje en la puesta en escena operística: 

Emilio Sagi, construcción de una poética 

Tesis doctoral presentada por Victor Manuel Riesgo Quevedo, en la que se 

explican los procesos y mecanismos del pensamiento creativo puestos en marcha 

para dar soluciones escénicas en distintos montajes por parte de Emilio Sagi. Tras 

la realización del análisis de sus montajes operísticos, se concluyó que el 

concepto de la puesta en escena operística, se muestra como el mecanismo de 

articulación y formalización que exige la translación de la partitura al escenario. 

5.2  La música en escena la idea de totalidad, los niveles de ficción y la    

tensión entre la tradición y la contemporaneidad  

Documento elaborado por Paula Sigidmondo y Mariel Ciafardose en el año 

2008, en el que se realiza un análisis de 3 conciertos provenientes de géneros, 

tratamientos compositivos y estéticas singulares, que difieren en consecuencia, 

presupuesto, escala, criterios generales y coinciden en su pretensión de ofrecer al 

espectador una obra integral. Concluyen que la necesaria correspondencia entre 

puesta en escena y música y el reconocimiento y empleo como recursos de los 
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diferentes niveles de la ficcionalidad y de la tensión entre la tradición y la 

contemporaneidad; permiten organizar una escena y avanzar hacia contenidos 

más específicos.  

5.3  Sight over sound in the judgment of music performance (Tsay, 2013). 

Investigación elaborada en el año 2013 por Chia Jung Tsay, este estudio se 

hizo con el fin de descubrir si la información visual tiene una influencia mayor que 

la auditiva en el juicio de la interpretación musical. Por medio de 7 experimentos 

se comprobó que si, y se estableció la primacía de la información visual sobre la 

auditiva en el juicio de la interpretación musical.  

5.4  El proceso escenográfico en la puesta en escena del musical: SHREK, EL 

MUSICAL 

Tesis doctoral elaborada por Nicolás Luzzi en el año 2015, donde se realiza 

una propuesta escenográfica en el musical “SHREK, EL MUSICAL” desde la 

experiencia del escenógrafo como director. Tras presentar la propuesta, se 

concluyó que la escenografía debe entenderse como un proceso, que esta 

necesita de la presencia de un espectador para llevarse a cabo y que la figura del 

escenógrafo es esencial en la puesta en escena de obras de gran formato. 

5.5 La puesta en escena de los estrenos wagnerianos en Madrid  

Es un texto escrito por Jose Ignacio Suarez García en el año 2015, en el que 

se aborda la conjugación de los diferentes elementos que conforman la 
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representación de la ópera, aquellos que afectan su imagen o aparato visual y 

también los de índole musical que inciden directamente en la dramaturgia del 

espectáculo de los estrenos wagnerianos en Madrid, que tras ser analizados se 

concluyó que estos representaron un cambio importante y fueron un estímulo 

positivo para la renovación de la puesta en escena en Madrid.   

5.6 Herramientas teatrales para músicos con dificultades de expresión 

corporal frente al público  

Tesis de grado presentada por Ana Maria Hernández Moscoso en el año 2017, 

donde se indaga sobre las posibles causas de las dificultades corporales y 

comunicativas que se presentan en los músicos al momento de enfrentarse a un 

público y cuales son las herramientas teatrales que podrían servir para superar las 

dificultades mencionadas. Finalmente, se exponen 4 herramientas posibles a 

implementar como ayuda para superar las dificultades corporales y comunicativas 

de los músicos en el escenario.  

5.7 El desarrollo de la puesta en escena del cantante lírico del programa de 

música de la universidad de Cundinamarca  

Tesis de grado elaborada por Gloria Cristina Romero Rute en el año 2018, en 

la que se aborda la puesta en escena, como indispensable en el cantante lirico de 

la universidad de Cundinamarca, con el fin de conocer las herramientas para la 

ayuda de la escenificación como formación pertinente y necesaria del estudiante. 

Tras llevar a cabo ejercicios de observación y entrevistas, concluyó que aunque 
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por parte de la universidad de Cundinamarca se ofrece el espacio de taller de 

ópera, este no es aprovechado por todos los estudiantes, ya que no son 

conscientes de la importancia de trabajar su puesta en escena a nivel individual.  

5.8 Sincronización de audio y luces para el arreglo de Bloodstain 

interpretado por Baquetada 

Tesis de grado presentada por Diego Chibuque Collazos en el año 2019, en la 

que se aborda la puesta en escena a partir de la sincronización de audio y luces, 

mostrando el proceso de programación y automatización de los mismos. Se 

concluyó que este tipo de puesta en escena influye en la estabilidad rítmica de los 

interpretes, que las partituras se quedan cortas en este tipo de puesta en escena 

ya que en ellas no se puede expresar movimiento ni momentos y que el humo 

como elemento complementario a las luces representa una ayuda para dar 

claridad al haz lumínico, ya que genera más puntos de superficie para el reflejo de 

las mismas.   

 

6 Marco teórico 

6.1  El Discurso 

López Cano (2011) afirma que: 

Intuitivamente podemos decir que un discurso es una construcción 

lingüística que vehicula información, contenidos o significados. Algunos 
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colegas usan el concepto para referirse a aquellos procesos de comunicación 

que no sólo transmiten información, sino que crean “efectos de sentido”. Sin 

embargo, intuitivamente también, es lógico pensar que un discurso no es un 

signo aislado en el sentido de una unidad que transmite o permite leer un 

significado. En todo caso es una articulación coherente de varios signos que 

actúan coordinadamente para transmitir significaciones complejas y amplias 

(pr. 3).  

Meersohn (2005) define al discurso como: 

un evento comunicativo completo en una situación social. El significado del 

discurso es una estructura cognitiva, hace sentido incluir en el concepto de 

discurso no solo elementos observables verbales y no verbales, o 

interacciones sociales y actos de habla, si no también las representaciones 

cognitivas y estrategias involucradas durante la producción o comprensión del 

discurso (citado por García y Gallardo s.f, p.1).  

Se entiende al discurso como la expresión formal de un acto comunicativo que 

se manifiesta de forma oral y escrita, entre otras. En cuanto al significado, este 

tiene una naturaleza dinámica que se describe en términos de regularidades, el 

discurso no es un producto, sino un proceso con finalidad comunicativa (Morales, 

2014, pr 1).  

“Al considerar el discurso como un evento comunicativo, el principio que lo 

constituye es la textualidad”. Para que se cumpla esta propiedad un discurso ha 
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de incluir las siguientes características: cohesión (sus diferentes proposiciones 

han de conectarse según las reglas de una determinada 

lengua), coherencia (aceptable por parte de los interlocutores), in formatividad (es 

decir, que aporta información nueva en mayor o menor grado), adecuación 

al contexto de situación e intertextualidad (con conexiones adecuadas con otros 

discursos anteriores) (Beaugrande y Dressler 1972; Beaugrande 2004, citado por 

Morales, 2014, pr 4).  

6.1.1 Discurso no verbal 

Todos sabemos la importancia que tienen los elementos no verbales que 

acompañan la elocución en las circunstancias de comunicación verbal. Entre estos 

destacan el lenguaje gestual y corporal, lenguaje visual, la mirada y los elementos 

paralingüísticos: la intensidad o el volumen de la voz; la velocidad de emisión de 

los enunciados; el tono y las variantes de entonación y la duración  de las silabas; 

expresiones de llanto, risa, el ritmo, la fluidez, el control de órganos respiratorios y 

articulatorios, etc. Habría que agregar el lugar donde se enuncia, el papel, función 

o identidad del personaje que enuncia, etc. Todos estos elementos juegan un 

papel decisivo en la significación: pueden matizar, enfatizar, profundizar, alterar, 

ironizar o desmentir lo que decimos (López cano, 2011, pr. 14).  

Dentro de los recursos no verbales que se conjugan con la comunicación 

verbal Van Dijk (s.f) incluye dibujos, cuadros, gestos, mímica, etc. (p. 193). 

http://www.ub.edu/diccionarilinguistica/finder/3/cohesi%C3%B3n
http://www.ub.edu/diccionarilinguistica/finder/3/Coherencia
http://www.ub.edu/diccionarilinguistica/content/contexto
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En cuanto al término no verbal Tortosa (2015) afirma que  “hace referencia a 

los elementos comunicativos <<que trascienden las palabras dichas o escritas>>” 

(p.13).  

En relación con lo anterior, se puede entender al discurso no verbal como el 

acto comunicativo que va más allá del habla y la palabra, tanto emitida como 

escrita.  

6.2  Muestra musical  

No hay que confundir el término “muestra musical” con “muestreo musical” o en inglés 

“sampling”, ya que como explica Martínez (2013), el segundo hace referencia al hecho de 

tomar una porción o muestra de un todo mayor, la obra original, para ser utilizada en un 

contexto diferente (p.6).  

De acuerdo con el diccionario de la lengua española el vocablo “muestra” viene de 

“mostrar” y dentro de las definiciones sobre el mismo se encuentran: 

• Señal, indicio, Demostración o prueba de algo. 

• Exposición o exhibición de obras artísticas o técnicas. 

(Real Academia Española, s.f, definición 3 y 5).   

Cuando se aborda el término muestra musical dentro de la presente investigación se hace 

referencia a una demostración musical, o en otras palabras; presentación musical.  

6.3  Elementos escenográficos  

Antes de centrarse en indagar cuales son los elementos escenográficos, se 

debe tener en cuenta que estos forman parte de la escenografía, asi lo afirma 
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Canavese (1999) “se entiende por escenografía todos los elementos visuales que 

conforman una escenificación” (pr. 1)  

 Romero, Zapata y Bazaes (2013) abordan la escenografía como “el resultado 

de un proceso que tiene como epicentro la concepción de una premisa visual” 

(p.61). 

Según Aguilar (2010) la escenografía debe tener la finalidad de: 

transmitir con imágenes el mensaje que, con el espectáculo o evento, se 

pretendo contar. La escenografía forma parte del espectáculo, es una pieza 

más del evento y al igual que el resto, supone un elemento imprescindible en 

la puesta en escena (p.2). 

Desde el punto de vista de Jara (2014) “La intención fundamental de la 

escenografía es obtener la mayor conmoción en el espectador”. (p.47)  

A través de la escenografía se busca crear un ambiente específico que logre 

poner en contexto e involucrar al espectador con la situación a desarrollar en el 

escenario. Tal como lo expone Aguilar (2009) “Los diseños escenográficos se 

realizan para crear espacios que no son reales, espacios que nos van a trasladar 

a otros lugares acordes con la dramaturgia del espectáculo” (p.2)   

Dentro de los elementos escenográficos se encuentran los “corpóreos 

(decorado, accesorios), la iluminación o la caracterización de los personajes 

(vestuario, maquillaje, peluquería); ya sea la escenificación destinada a 
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representación en vivo (teatro o danza), cinematográfica, audiovisual, expositiva o 

destinada a otros acontecimientos” (Canavese, 1999).  

La escenografía y los elementos dentro de esta tienen como intención 

fundamental “obtener la mayor conmoción en el espectador” (Jara, 2014, p.47) 

6.4  Puesta en escena 

La puesta en escena se aborda como aquello que representa el resultado de 

un proceso en el que muchos factores inciden y va dirigida a un espectador 

(Cisneros, 2005).  

De acuerdo a lo que dice Crespo (s.f) “La puesta en escena hace referencia a 

la conjugación de los elementos que conforman la imagen y la representación 

teatral, a saber: dramaturgia, decorados o escenografía; iluminación; vestuarios y 

caracterización; interpretación; sonido”. (p.235)  

Marzal y Gómez-Tarin (2015) definen la puesta en escena como el conjunto de 

elementos que crean la escenificación audiovisual, desde la composición, sonido, 

iluminación, utilería, vestuario, etc., Hasta la performance del intérprete (citado por 

Barrueta, 2018, p.50). 

Según Hernández (s.f):  

La puesta en escena (mise en scène) implica toda una conjugación de 

elementos que provienen originalmente del teatro (guión, acción dramática, 

personajes, parlamentos, iluminación, decorados, utilería, vestuario, 

maquillaje, escena, coreografía) y que han sido enriquecidos tanto por la 



24 

 

fotografía (luz, color, encuadre, profundidad de campo, planos, angulación), 

como por el propio espectáculo cinematográfico (montaje, movimientos de 

cámara, secuencia, continuidad, sonido, trucajes, temporalidad, producción) 

(p.5).  

Eliseo Verón (2001) propone un acercamiento a la puesta en escena como 

“sinónimo de puesta en sentido: no hay entonces producción de sentido sin puesta 

en escena” (Citado por Hernández, s.f, p.5).  

Briceño (2009) define la puesta en escena como “la composición del escenario 

o del plano donde se deben colocar los elementos, los intérpretes y los 

movimientos que deben efectuar éstos dentro del escenario o encuadre” 

En otras palabras, la puesta en escena puede ser entendida como la forma en 

la que los elementos escenográficos y los individuos involucrados en la 

escenografía operan en función de representar e involucra a un receptor.  

6.5  Emoción  

“Se entiende por emoción una experiencia multidimensional con al menos 3 

sistemas de respuesta: cognitivo/subjetivo; conductual/expresivo y 

fisiológico/adaptivo” (Chóliz, 2005, p.3).  

Denzin (2009) Define la emoción como una experiencia corporal viva, veraz, 

situada y transitoria que impregna el flujo de conciencia de una persona, que 

es percibida en el interior de y recorriendo el cuerpo, y que, durante el 
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transcurso de su vivencia, sume a la persona y a sus acompañantes en una 

realidad nueva y transformada (citado por Bericat, 2012, p.1). 

Por otro lado Bisquerra (2000) afirma que “emoción es un estado complejo del 

organismo caracterizado por una excitación o perturbación que predispone a una 

respuesta organizada. Las emociones se generan como respuesta a un 

acontecimiento externo o interno” (citado por De la Torre p.4).  

Juslin y Sloboda (2013) plantean la emoción como una reacción afectiva en 

respuesta a un objeto que la provoca, esta contiene subcompenentes como 

sentimientos subjetivos, activación psicológica, expresión, tendencia a la acción y 

regulación (citado por Tizón, s.f, p.10)  

Partiendo de lo anterior, se puede decir que una emoción es la reacción 

afectiva producida dentro de un individuo que obedece a un estímulo externo y/o 

interno.  

Se debe tener en cuenta que existen componentes particulares que inciden en 

como una emoción es percibida, entre estos se incluyen la personalidad del 

individuo, sus vivencias, factores colectivos y culturales (Juslin y Sloboda, 2010, 

citado por Tizón, s.f, p.7). Es por esta razón que las personas reaccionan 

emocionalmente diferente ante una misma situación  (Tomás, 2014, p.28). 
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Hablando sobre emociones y música Tizón (s.f) afirma que “la emoción que 

nos despierta una pieza musical tiene una dependencia en mayor o menor medida 

con cada uno de nosotros” (p.7); ya que el significado de la música es subjetivo.  

7 Marco metodológico 

7.1  Población 

La primera parte de la población consta de 2 maestros con formación musical 

académica y trayectoria en el área. La segunda parte de la población de estudio 

comprende 8 adultos entre los 18 a los 60 años sin conocimientos musicales 

académicos. La tercera parte de la población trata de los 5 músicos, estudiantes 

de la universidad de Cundinamarca, que ofrecerán la muestra musical.  

7.2  Enfoque de la investigación 

Por el tipo de conocimiento que se quiere construir, el enfoque de la presente 

investigación es cualitativo, ya que el resultado de esta no se centra en 

estadísticas, ni números, sino en la manera en la que los elementos 

escenográficos en la puesta en escena de una muestra musical en vivo, influyen 

en las emociones del público. 

 “La interpretación que se le da a las cosas y fenómenos no pueden ser 

captados o expresados plenamente por la estadística o las matemáticas” (Cerda, 

1993, p. 48). 
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 Respecto al enfoque cualitativo Sampieri (2014) afirma que “se fundamenta 

primordialmente en sí mismo (…) se utiliza para que el investigador se forme 

creencias propias sobre el fenómeno estudiado, como lo sería un grupo de 

personas únicas o un proceso particular” (p.10).  

7.3  Diseño de la investigación 

En cuanto al diseño, la presente investigación cabe en la categoría de 

experimental, en vista de que:  

los diseños experimentales se utilizan cuando el investigador pretende 

establecer el posible efecto de una causa que se manipula. Se refiere a un 

estudio en el que se manipulan intencionalmente una o más variables 

independientes (supuestas causas antecedentes), para analizar las 

consecuencias que la manipulación tiene sobre una o más variables 

dependientes (supuestos efectos consecuentes), dentro de una situación de 

control para el investigador (Sampieri, 2014, p. 129-130). 

7.4  Instrumento de medición 

“En la indagación cualitativa los instrumentos no son estandarizados, si no que 

se trabaja con múltiples fuentes de datos, que pueden ser entrevistas, 

observaciones directas, documentos, material audiovisual, etc.” (Sampieri, 2014, 

p.397). 



28 

 

Para la recolección de datos del presente trabajo se aplicaron encuestas y 

entrevistas como instrumentos de medición. 

7.5   Fases de la investigación 

El diseño metodológico de la presente investigación está basado en el 

desarrollo de los objetivos planteados, para esto se abordarán las 4 siguientes 

fases: 

• Primera fase: indagación y selección 

• Segunda fase: construcción de la propuesta 

• Tercera fase: desarrollo de la muestra musical 

• Cuarta fase: Análisis de las emociones a partir de los resultados de las 

encuestas 

Las cuales se describirán a continuación: 

Primera Fase: Indagación y selección 

En esta fase se seleccionaron 2 obras musicales, que, a criterio de las 

investigadoras, cada una de ellas sugiere una emoción diferente de forma clara 

(una tristeza y la otra alegría). Las obras musicales seleccionadas fueron: “Leaving 

hope” de Nine inch nails y “Alegría” del Circo del sol.  

Posteriormente se indagó sobre los elementos que pueden hacer parte de la 

escenografía en una presentación musical tomando como referencia a los autores 

citados en la categoría de elementos escenográficos en el marco teórico y de lo 

que sería importante ver en una puesta en escena desde la perspectiva de las 
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investigadoras como público; en base a esto se llevó a cabo la selección de los 

elementos a implementar en la puesta en escena de la muestra musical, para este 

caso fueron seleccionados: visuales, objetos, luces y aromas.  

Segunda Fase: construcción de la propuesta 

En esta fase, inicialmente, se realizaron las transcripciones de las obras 

originales, para posteriormente dar paso a la realización de los arreglos requeridos 

para cada una de ellas (ver anexo 10) y su análisis.  

 

Análisis musical de las obras   

Para este proceso se tomó como referente uno de los dos métodos de análisis 

musical propuestos en el libro “Materiales básicos de análisis musical”. Presentado 

por el compositor y maestro Daniel Roca Arencibia en el año 2013 como resultado 

de su tesis doctoral del conservatorio superior de música de Canarias.  

Este método de análisis propone 3 facetas principales, estas son:  

 

Análisis armónico  

1. Reconocimiento de los distintos acordes, distinguiendo las notas reales de 

las notas extrañas. 

2. Cifrado de los acordes obtenidos, según alguno de los sistemas de cifrado. 

3. Estudio de la estructura armónica, es decir, la comprensión de la armonía 

en el contexto de un esquema formal concreto dado. 
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Análisis melódico 

1. Reconocer la melodía  

2. Segmentar la melodía formalmente 

3. Indicar la armonía y segmentar los fragmentos melódicos  

4. Etiquetar los motivos y técnicas de construcción motívica 

Análisis de la textura 

1. Ritmo y textura 

2. Patrón rítmico  

3. Patrones rítmicos en el esquema formal 

(Roca, 2013, pp.48, 73, 118) 

El análisis de las obras musicales será abordado solo desde los aspectos 

Armónicos y de textura propuestos por el autor, ya que la finalidad de la 

investigación no requiere de un análisis melódico tan minucioso, por esta razón 

este será realizado únicamente respecto a cuáles instrumentos la presentan y a su 

comportamiento en referencia a la armonía. Finalmente se presentará un cuadro 

comparativo abordando las características principales de ambas obras musicales. 
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Análisis “Leaving Hope” 

Tonalidad: Cm y Eb 

Métrica: 4/4 

Forma: Introducción-A-A-B-B-A-A-B-B-Puente-B-B-Final 

 
Figura 1: Introducción, Leaving Hope 

 

En los compases 3 y 4 se presenta el acorde de iv (Fa menor). Se puede 

apreciar que la densidad rítmica en esta parte se encuentra en la línea de la 

guitarra, haciendo un ostinato que gira en torno a las notas del acorde. Intervienen 

3 instrumentos, alcanzado un registro desde Ab4 a Eb6. (figura 1)  

 

 
Figura 2: parte A, Leaving Hope 
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La armonía es presentada por el bajo, el cual, a excepción del segundo 

compás, presenta la nota fundamental del acorde en el tiempo fuerte de cada 

compás. La armonía que se presenta en esta sección es: i-v-VI-VII. La línea 

melódica es expuesta por el saxofón, se puede apreciar que esta se mueve 

generalmente alrededor de las notas del acorde dado por la armonía. A nivel 

rítmico se puede evidenciar el uso de ligaduras y síncopas en algunas secciones 

de la melodía, también la implementación de corcheas y negras. Entre ambos 

instrumentos se alcanza un registro de Eb2 hasta Eb6. (figura 2) 

 

 
Figura 3: Parte B, Leaving Hope 
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  Esta sección se encuentra en tonalidad de Eb. La armonía, presentada por 

el bajo y la guitarra, está compuesta por acordes diatónicos de la misma tonalidad. 

La secuencia armónica es: IV-V-IVmaj7-ii. La línea melódica es presentada por el 

oboe y esta se mueve en torno a las notas del acorde cifrado. A nivel rítmico, esta 

segunda parte es muy similar a la primera, con síncopas y ligaduras. El registro va 

desde un Eb2 hasta un Eb6. (figura 3) 

 
Figura 4: Parte A-Instrumentación completa, Leaving Hope 

 

Seguido de esta sección se presenta nuevamente la parte A, solo que esta vez 

intervienen 4 instrumentos, lo que hace que la armonía se sienta mucho más 

clara, también aparece una contra melodía la cual es presentada por el saxofón y 

el oboe se encarga de la línea melódica principal. Entre los instrumentos se 

alcanza un registro desde Eb2 hasta C6. (figura 4) 

. 
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Figura 5: Parte B-Instrumentación completa, Leaving Hope 
 

Después de esto, vuelve a presentarse la parte B del tema y, al igual que en la 

anterior, esta vez interviene toda la instrumentación y se hace una contra melodía. 

Se alcanza un registro desde Eb2 hasta C6. (figura 5) 

   

Figura 6: Puente, Leaving Hope 
 

La sección del puente está compuesta por un ostinato que es presentado por 

el oboe, cuatro compases más tarde intervienen el bajo y el saxofón haciendo una 
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nota pedal con ritmo de corcheas, y finalmente cuatro compases después el bajo y 

la guitarra hacen un contrapunto en blancas. El registro va desde C3 hasta un C6. 

(figura 6) 

 
Figura 7: Final, Leaving Hope 

 

Seguido a esto se presenta la parte B, y el final. En esta sección el bajo y la 

guitarra hacen una nota pedal sobre el acorde de Cm, y el saxofón y el oboe 

hacen una melodía por octavas que gira en torno a las notas del acorde cifrado. 

En el penúltimo compás, se hace un descenso melódico por semitonos, 

generando una tensión que, en el compás final, con el acorde de Cm, lleva a su 

relajación.  (figura 7) 

 

Análisis Alegría 

Tonalidad: F 

Métrica: 4/4 

Forma:  Introducción A-A-A-A 
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Figura 8: Introducción, Alegría 

 

En la Introducción se puede apreciar que los acordes usados en la armonía 

son diatónicos. La secuencia armónica es la siguiente:

 

El bajo hace una melodía que intenta simular la del tema principal que se 

presentará más adelante, la guitarra presenta una secuencia de semicorcheas con 

notas que giran en torno al acorde cifrado, las notas de esta melodía son en su 

mayoría, notas del acorde cifrado o notas de paso. (figura 8) 
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Figura 9: Parte A, Alegría 
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 La armonía en esta sección se caracteriza por el uso de acordes diatónicos. A 

continuación, se ilustra la secuencia armónica utilizada 

 

El bajo expone una línea melódica que hace contra melodía a la melodía 

principal. Esta última es presentada inicialmente por el saxofón y en la parte final 

por el oboe. La línea melódica se caracteriza por moverse en torno a las notas del 

acorde cifrado y por grados conjuntos generalmente. A nivel rítmico, los inicios 

anacrúsicos se hacen evidentes en esta sección, siendo esta la principal 

característica de la obra. Se puede apreciar en la imagen los círculos naranjas que 

señalan la característica antes nombrada, además de esto se hace presente el 

uso de ligaduras y figuras con puntillo. La guitarra continua con la característica 

rítmica de la introducción. 

La sección A se repite cuatro veces, diferenciadas por la adición de un nuevo 

instrumento, lo que hace que el tema adquiera fuerza a medida que avanza. 

(figura 9) 
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Cuadro comparativo de características musicales 

 

 Leaving hope Alegria 

Tonalidad Cm - Eb F 

Métrica 4/4 4/4 

Tempo 70 bpm 85 bpm 

Forma Intro-A-A-B-B-A-A-B-B-

puente-B-B-final 

Intro-A-A-A-A 

Secuencias armónicas Intro: iv 

Parte A: i-v-VI-VII 

Parte B: IV-V-IVmaj7-ii 

Final: i 

Intro: I-V-vi-vi-vi -I-V-vi-I-

V-vi-I-V-vi-IV-ii7-I-V-vi-IV-

I-V-vi-vi 

Parte A: vi-I-V-vi-I-V-vi-I-

V-vi-IV-ii7-I-V-vi-IV-I-V-vi-

I-V-vi-IV-I-V-vi 

Instrumentación total 5 instrumentos (Guitarra 

eléctrica, bajo, percusión, 

oboe, saxofón alto) 

8 instrumentos (Guitarra 

eléctrica, bajo, percusión, 

oboe, saxofón alto, 

violines, piano, coros) 
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Elaboración de secuencias 

En función de asemejar en la mayor medida posible la sonoridad original de 

las obras a la de la muestra musical, se decidió hacer uso de secuencias que 

complementaran el formato instrumental con el que se contaba (percusión, oboe, 

saxofón alto, guitarra eléctrica y bajo), incluyendo en estas; adornos, apoyos 

melódicos, armónicos y de percusión. 

Para el desarrollo de este proceso las investigadoras tuvieron como referente 

los contenidos abordados en el syllabus de la cátedra de tecnologías MIDI del 

programa de música de la universidad de Cundinamarca.  

 

Figura 10: Syllabus Tecnologías MIDI 

Inicialmente se utilizó Reason 5.0 para secuenciar ciertas secciones del 

arreglo, siendo grabadas a través de un controlador MIDI. Una vez culminado el 
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proceso de grabación, cada track fue exportado de manera independiente como 

audio, cabe aclarar que no se hizo captura de instrumentos ni se utilizaron loops, 

todos los sonidos instrumentales y atmosféricos implementados en las secuencias 

hacen parte del banco de sonidos dentro de Reason 5.0. Posteriormente se creó 

una sesión en Reaper, que constaba de metrónomo, los tracks antes exportados y 

el voice click, para continuar con el proceso de mezcla de las pistas. Una vez 

culminado este proceso, se exportó la sesión como audio para obtener la pista que 

sería utilizada como secuencia en las presentaciones.  

 

Edición de video  

El primer paso en la elaboración de los visuales fue la selección y recolección 

de videos existentes con contenido que a criterio de las investigadoras estaba 

relacionado con la emoción que las obras musicales generaban en ellas, por 

ejemplo; en “Leaving hope” (tristeza) se utilizaron videos con paisajes fríos, nieve 

y lluvia; y en “Alegría” (alegría) se incluyeron videos con flores, animales y 

paisajes cálidos. Una vez hecho esto, se importaron tanto los videos recolectados 

como la pista de secuencias anteriormente elaborada, al programa de edición de 

video; Sony vegas pro 14.0, para continuar con la sincronización entre video y 

música, teniendo en cuenta el tempo de la obra musical y los cambios de 

dinámicas de la misma, procurando mantener una línea de tiempo y una 

continuidad en términos de espacio, por ejemplo: en uno de los visuales se mostró 

de forma sutil a través de las imágenes en los videos, y sin que esto fuera el 
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argumento principal del mismo, el cambio de la luz natural generada por el sol 

desde que amanece hasta que anochece. También se conservó una coherencia 

entre los paisajes y lugares mostrados en las imágenes; si el video mostraba un 

espacio con agua y animales, se procuraba mantener la misma idea en la 

siguiente imagen. Adicional a eso, se tuvo en cuenta el cambio de dinámica tanto 

en el video como en la música para lograr una sincronización de estos.  

 

Objetos, iluminación y ambientación 

En cuanto a la implementación de los objetos, se tuvieron en cuenta aspectos 

como la complementación de los visuales, procurando recrear en el espacio de la 

presentación, de manera sutil, el mismo escenario expuesto en estos. También se 

tuvo en cuenta la facilidad de adquisición de los objetos. Adicional a eso; hubo un 

proceso de ajuste de algunos de ellos, por ejemplo; se hizo una recolecta de 

envases de vidrio para posteriormente forrarlos con papel craft y utilizarlos como 

florero. En “Leaving hope” los objetos implementados fueron; hojas secas, una 

fuente de agua y tallos de árbol secos (Ver anexo 6). Para “Alegría” se u tilizaron 

Rosas frescas, flores naturales, plumas de colores y mariposas de papel (ver 

Anexo 7). 

En cuanto a la ambientación con luces se consideró el uso del color partiendo 

de lo descrito respecto a sus cualidades en el libro “Psicología del color” escrito 

por Eva héller y en la tesis de grado “El color en la psicología” presentada por 
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Rocío Gómez Cañizares. En el material anteriormente mencionado se habla del 

azul como:  

El color más frio. El origen de que el azul se considere un color frio radica en la 

experiencia: nuestra piel se pone azul con el frio, incluso los labios toman color 

azul, y el hielo y la nieve muestran tonos azulados. (Heller, 2008, p.27). 

“El exceso de azul se ha asociado con depresión, aflicción o pesadumbre, ya 

que al relacionarse con colores frios, una cantidad exagerada de este color y una 

ausencia de amarillo puede tener resultados negativos” (Gómez, 2016, p.13). 

Respecto al rojo Heller (2008) afirma que, “Oro rojo y verde – esto es: dinero, 

amor y salud – son los colores de la felicidad. (…) es el rojo el color principal de la 

felicidad” (p.59).  

En cuanto al verde se dice que “El color de la vida y la salud (…) es símbolo 

de la vida en el sentido más amplio, es decir, no solo referido al hombre, sino 

también a todo lo que crece  (…) se opone a marchito, árido, mortecino (…) lo 

sano es verde”  (Heller, 2008, p.107). 

Partiendo de lo anterior, las luces implementadas en el caso de “Alegría” 

fueron de color rojo y verde; y en “Leaving hope” se emplearon de tonos azules 

(ver Anexo 6). 

Por último, para la implementación de los aromas se tomaron como referencia 

las imágenes expuestas en los vídeos, de tal manera que el aroma estuviera 

relacionado con los mismos. Por ejemplo: en las imágenes de “Leaving hope” se 
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observaba con frecuencia paisajes fríos y árboles, para este caso el aroma 

utilizado fue esencia de eucalipto.  

Para “Alegría” se utilizó esencia floral de Alhucema, ya que en este caso las 

imágenes de los vídeos mostraban, en repetidas ocasiones, paisajes con flores de 

colores.       

Para la reproducción de los visuales fue necesario un vídeo beam y un 

computador; y en cuanto a las secuencias, se utilizó una interfase conectada al 

computador, y a ella una cabina dirigida al público reproduciendo las secuencias 

sin metrónomo ni voice click. También conectado a la interfase, un distribuidor de 

audífonos, al cual se conectaron audífonos para cada uno de los músicos, en los 

que podían escuchar las pistas con secuencias, metrónomo y voice click. 

 

Tercera fase: La muestra musical 

Para el momento de la muestra, se llevaron a cabo dos (2) presentaciones; la 

primera se realizó sin la implementación de los elementos antes mencionados 

(visuales, objetos, luces y aromas), en esta se presentaron las dos obras 

musicales, con una pausa mínima entre cada una de ellas, en este caso se les 

pidió a los músicos que utilizaran ropa que usan en el día a día (ver Anexo 5). Una 

vez terminada esta primera presentación, se aplicó una encuesta a las personas 

del público (ver Anexo 1). En el intervalo de tiempo en el que el público realizó la 

encuesta asignada, se acondicionó el escenario para dar paso a la segunda 

presentación, empezando nuevamente por “Leaving hope”, tema en el cual se 
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implementaron todos los elementos escenográficos ya mencionados (ver Anexo 6) 

y los músicos vistieron con colores opacos; al finalizar esta parte de la 

presentación, se le solicitó al público un tiempo para reacomodar el escenario. 

Una vez culminado el proceso de acondicionamiento, se continuó con la 

presentación dándole paso a “Alegría”, igual que en el anterior, se implementaron 

los elementos escenográficos (ver Anexo 7) y los músicos implementaron un 

vestuario con colores de un tono más claro y vivo. Al finalizar la presentación se 

aplicó una última encuesta al público (ver Anexo 2). 

 

Cuarta fase: Análisis de las emociones a partir de los resultados de las 

encuestas 

Resultados 

Encuesta 1 

Pregunta 1.  En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número 

uno, considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren:  

A. Una sensación en concreto. ¿Cuál?         

___________________________________  

B. No le sugieren nada concreto.  

C. Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.   

¿Caules? _____________________________________  
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Figura 11: Gráfica, encuesta 1, pregunta1 

 

Analizando el gráfico de la figura 11, se puede notar que la gran mayoria de 

encuestados seleccionaron la opción B, unicamente uno de ellos escogió la opción 

A, aclarando que la sensación sugerida fue la “incertidumbre” y otro de ellos 

seleccionó la opción C, argumentando que las sensaciones sugeridas fueron 

“tranquilidad y paz”.  

Pregunta 2.  En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número 

dos, considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren :  

A. Una sensación en concreto. ¿Cuál? 

______________________________________  

B. No le sugieren nada concreto.  

C. Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.   

¿Caules? _____________________________________  
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Figura 12: Gráfica, encuesta 1, pregunta 2. 

 

En la gráfica de la figura 12, se evidencia que la opción A, fue seleccionada 

por la mayoría. Dentro de las sensaciones nombradas por los encuestados en esta 

opción, se encuentran: Victoria, tranquilidad, heroísmo, alegría y libertad.  

El encuestado que seleccionó la opción C, aseguró que las sensaciones 

sugeridas fueron “tranquilidad y paz”. 

 Pregunta 3. Usted como público, 

¿qué espera que contenga la puesta en escena (vestuarios, maquillaje, 

luces, imágenes, coreografías, objetos, entre otras.) de una muestra musical? 

__________________________________________________________________

____________________________________________________________  
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Figura 13: Gráfica, encuesta 1, pregunta 3 

 

En la gráfica de la figura 13 se puede apreciar que 6 participantes esperan que 

las luces sean implementadas en la puesta en escena de una muestra musical, 5 

esperan que sea el vestuario, 4 los objetos, 4 el maquillaje, 4 la coreografía, 3 las 

imágenes y 1 no espera que se implemente ninguno. Cabe aclarar que 7 de los 

encuestados seleccionaron más de un elemento para implementar en la puesta en 

escena.  

Pregunta 4. Mientras escuchaba el tema número uno, ¿vino 

a su mente algún lugar en específico?  

A) No  

B) Si.  

    ¿Cuál? _________________  
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Figura 14: Gráfica, encuesta 1, pregunta 4. 

 

En la figura 14 se observa como la opción A fue escogida por 7 de 8 

encuestados.  En este caso el lugar en el que pensó la persona que seleccionó la 

opción B fue “ambiente urbano”.  

Pregunta 5. Mientras escuchaba el tema número dos, ¿vino a su mente algún 

lugar en específico? 

A) No 

B) Si. 

    ¿Cuál? __________________ 

 
Figura 15: Gráfica, encuesta 1, pregunta 5. 
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Analizando la figura 15, se puede notar que 5 de 8 participantes seleccionaron 

la opción A y los 3 restantes seleccionaron la opción B, entre los lugares que 

mencionan los encuestados se encuentran: Naturaleza, altamar y llanura soleada.  

 Encuesta 2  

Pregunta 1. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número 

uno, considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

   A) Una sensación en concreto.  

       ¿Cuál? ________________________________________ 

   B) No le sugieren nada concreto. 

   C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones. 

        ¿Caules? ______________________________________ 

 

 
Figura 16: Gráfica, encuesta 2, pregunta 1. 

 

En la gráfica de la figura 16, se observa que 5 personas del público 

seleccionaron la opción A, y 3 personas seleccionaron la opción C. Esto se 

explicará en la gráfica a continuación. 



51 

 

 
Figura 17: Gráfica, encuesta 2, pregunta 1, opciones A y C 

  

 En la gráfica se aprecia que de los 5 participantes que seleccionaron la opción 

A, 3 aseguraron sentir nostalgia, 1 melancolía y 1 paz; y de los que seleccionaron 

la opción C, 1 expuso sentir nostalgia, tristeza, abandono y frio, y el otro nostalgia 

y suspenso. Hubo un tercer participante que marcó la opción C a la cuál respondió 

“cambios y dejar cosas atrás”, en vista de que estas no son emociones o 

sensaciones, no fueron tabuladas en la gráfica.  

Pregunta 2. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número 

dos, considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

   A) Una sensación en concreto.  

       ¿Cuál? ________________________________________ 

   B) No le sugieren nada concreto. 

   C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones. 

        ¿Caules? ______________________________________ 
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Figura 18: Gráfica, encuesta 2, pregunta 2. 

En la gráfica de la figura 18, se observa que 5 personas del público 

seleccionaron la opción A, y 3 personas seleccionaron la opción C. Esto se 

explicará en la gráfica a continuación. 

 
Figura 19: Grafica, encuesta 2, pregunta 2, opciones A y C 
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En la gráfica de la figura 19 se puede apreciar que de los 5 participantes que 

seleccionaron la opción A, todos respondieron diferente, el primero escribió “vida”, 

el segundo belleza, el tercero “alegría”, el cuarto “paz”, y el quinto “libertad”. De los 

3 encuestados que seleccionaron la opción C el primero respondió “paz y 

tranquilidad”, el segundo “fortaleza, libertad, alegría y triunfo” y el tercero 

“tranquilidad y libertad”.  

Pregunta 3. ¿Considera usted que los recursos empleados en la puesta en 

escena (luces, objetos, imágenes, etc.) y la música se complementan en función 

de evocar una sensación y/o emoción específica? 

A) Si, se complementan.  

¿Porqué? ___________________ 

B) No, no se complementan. 

¿Porqué? ___________________ 

 
Figura 20: Gráfica, encuesta 2, pregunta 3. 

 

En la gráfica de la pregunta 3 se muestra como los 8 encuestados 

seleccionaron la opción A; entre las razones que estos daban se encuentran, 
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“sugieren un ambiente acorde a la intención de las canciones”, “los elementos 

ayudan a concretar las sensaciones” y “contribuyen con la sensación”.   

Pregunta 4. ¿Siente usted que su percepción respecto a la música que 

escuchó cambió con la implementación de los elementos escenográficos 

(imágenes, aroma, luces y objetos)? 

A) Si, la intención de la música fue más clara gracias a estos elementos. 

B) Si, cambió la percepción, pero aun así la intención no fue clara. 

C) No, la percepción de la música es la misma. 

 
Figura 21: Gráfica, encuesta 2, pregunta 4.  

 

En la gráfica de la figura 21 se observa cómo los 8 participantes de la 

encuesta seleccionaron la opción A. 

Pregunta 5. Después de la experiencia del día de hoy, ¿cree usted que la 

implementación de elementos escenográficos (imágenes, aroma, luces, objetos, 

entre otros) en una presentación musical es relevante? 

A) No, distraen la atención de la música. 

B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepción de la música. 
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C) Si, la implementación de elementos significa una diferencia en mi 

percepción sobre la música. 

D) Si, es relevante pero no imprescindible. 

 

 
Figura 22: Gráfica, encuesta 2, pregunta 5. 

 

Se aprecia en la gráfica de arriba que 5 de los 8 participantes seleccionaron la 

opción C y 3 seleccionaron la opción D.  

Pregunta 6. Mientras escuchaba el tema número uno, ¿vino a su mente algún 

lugar en específico? 

A) No 

B) Si.  

    ¿Cuál? _________________________ 
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Figura 23: Gráfica, encuesta 2, pregunta 6. 

 

En la gráfica de la figura 23 se muestra como 2 de los participantes optaron 

por la opción A y 6 de ellos escogieron la opción B, entre los lugares mencionados 

por estos últimos se encuentran; cabaña, bosque lluvioso, montañas e invierno.  

 

Pregunta 7. Mientras escuchaba el tema número dos, ¿vino a su mente algún 

lugar en específico? 

A) No 

B) Si.  

    ¿Cuál? _________________________ 
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Figura 24: Gráfica, encuesta 2, pregunta 7. 

 

Analizando la gráfica de la figura 24 se observa que 2 encuestados 

seleccionaron la opción A, y 6 seleccionaron la opción B, entre los lugares 

mencionados por estos últimos se encuentran; alta mar, naturaleza y selva.  
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   Análisis de las emociones   

Para la categorización de emociones se tuvo en cuenta el siguiente modelo 

circular del sistema afectivo:  

 

 

Figura 25: Modelo circular del sistema afectivo, tomado de: La estructura 

de la emoción humana: un modelo cromático del sistema afectivo (Días y 

Flores, 2001, p.30) 

Cada uno de los términos del modelo anterior desglosa emociones derivadas. 

En los resultados de las encuestas se nombran un conjunto de emociones 
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enmarcadas dentro de 5 categorías, a continuación, se muestran las derivadas de 

estas:   

 

 

Figura 26: Emociones derivadas de la principal, tomado de: La estructura 

de la emoción humana: un modelo cromático del sistema afectivo (Días y 

Flores, 2001, p.32,33) 

 

En las figuras 11 y 16, se puede apreciar cómo después de haber 

presenciado la muestra inicial de “LEAVING HOPE”, 6 de los 8 participantes 

aseguraron que la experiencia musical no les sugería nada concreto, los 2 

participantes restantes señalaron sentir incertidumbre, tranquilidad y paz; mientras 

que una vez culminada la muestra final todos los participantes aseguraron haber 

experimentado una emoción específica o varias emociones derivadas, estas 
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fueron: tristeza, melancolía, nostalgia y paz. Otros términos empleados por los 

participantes fueron: frio, abandono y suspenso.  

En cuanto a “ALEGRÍA”, al culminar la muestra inicial 6 de los 8 

encuestados señalaron sentir una emoción y 2 de ellos expresaron no sentir nada, 

ver figura 12 y 18, mientras que después de la muestra final todos los participantes 

afirmaron sentir una emoción específica o varias derivadas, estas fueron: 

tranquilidad, paz, alegría, triunfo y fortaleza. Otros términos empleados por los 

participantes fueron: heroísmo, vida, pureza, libertad, belleza y victoria.  

Relacionando las respuestas del público a la pregunta número 4 de la 

encuesta número 2 (figura 21) y a la pregunta número 1 de ambas encuestas 

(figuras 11 y 16), en lo que respecta a “LEAVING HOPE”, se hace evidente que la 

implementación de los elementos escenográficos en la puesta en escena significa 

un cambio en la percepción de la música escuchada y que al complementar la 

música con estos, se logra tener influencia en las emociones del público de tal 

manera que la intención emocional que el intérprete quiere imprimir en la obra 

musical, es percibida de forma más clara, ya que las emociones generadas en el 

público se encuentran en su mayoría dentro de la categoría de tristeza, a 

excepción de paz y tranquilidad, siendo estas derivadas de calma. Se observa 

dentro del modelo circular del sistema afectivo que estas categorías son cercanas 

y se encuentran en el mismo eje de activación. 

En cuanto a “ALEGRIA”, tras relacionar las respuestas de la pregunta 

número 4 de la encuesta número 2 (figura 21) con las respuestas de la pregunta 
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número 2 de ambas encuestas (figuras 12 y 18) se observa que las emociones 

que se generaron en el público no son necesariamente cercanas partiendo de lo 

que se muestra en el modelo circular del sistema afectivo (figura 25), como es el 

caso particular de tranquilidad, paz y alegría. Sin embargo, estas no son 

emociones contrarias y comparten el mismo valor hedónico.  

Adicionalmente se observa en las respuestas a la pregunta 5 de la encuesta 

número 2 (figura 22), como los 8 participantes aseguraron que la implementación 

de elementos escenográficos es importante en una muestra musical, 5 de ellos lo 

consideran un factor definitivo en su percepción de la música y 3 de ellos no lo 

consideran un aspecto imprescindible.  

 

7.6   Tabla con resumen de la entrevista a maestros 

Adicional a las 4 fases abordadas anteriormente, se realizaron entrevistas a 

2 maestros de música con el fin de conocer su opinión frente a aspectos 

importantes de la presente investigación, los seleccionados para ser entrevistados 

fueron Leonardo Garzón y Santiago Torrents ya que son maestros con amplio 

recorrido en el ámbito musical, tanto en las muestras en vivo como en la 

enseñanza. A continuación, se muestra la tabla con el resumen de las entrevistas. 

(Para ver entrevista completa y reseña musical de los maestros ver anexo 3) 
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Pregunta Leonardo Garzón Santiago Torrents 

1.¿Considera usted 

que la puesta en escena 

es importante es una 

muestra musical? 

-“Si, la puesta en 

escena juega un papel 

esencial en la muestra 

musical”.  

-“Hace parte del 

lenguaje de lo que el 

músico quiere 

comunicar”.  

-“Si” 

-“La actitud, imagen o 

vestimenta que un artista 

pueda manejar influye en 

como las audiencias 

pueden percibir su música” 

-“Considero muy 

importante la puesta en 

escena en una  muestra 

musical” 

2. En una muestra 

musical, ¿qué considera 

usted como un discurso 

no verbal? 

-“La música misma, 

sin texto, es un discurso 

no verbal, el color, al 

luz, la expresión 

corporal, la disposición 

de los objetos y 

personas en el 

escenario, todo hace 

parte del lenguaje no 

verbal” 

-“Todo, excepto el 

contenido lirico que pueda 

acompañar la música”.  
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3. ¿Qué papel cree 

usted que juegan los 

discursos no verbales en 

la puesta en escena de 

una muestra musical? 

-“El concierto en vivo 

es una experiencia y 

todo lo que ocurre con lo 

no verbal en él, hace 

parte de lo que alimenta 

esa experiencia en el 

público”.  

-“Resultan 

determinantes, muchas 

veces transmite más la 

manera de emitir un 

mensaje que el contenido 

del mismo” 

-“La caracterización 

que un músico pueda 

incluir en su presentación, 

sin duda alguna incide en 

el resultado final de la 

misma”  

4. ¿Considera usted 

que la puesta en escena 

y los elementos 

escenográficos, es una 

muestra musical, pueden 

cambiar la percepción de 

la música en el 

receptor?” 

-“Si, la puesta en 

escena, los elementos 

escenográficos y los 

elementos no verbales; 

afectan la percepción de 

lo musical” 

-“Si, ya sustentado en 

las otras respuestas” 
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8 Conclusiones 

 

La puesta en escena de una muestra musical en vivo tiene la posibilidad de 

ser enriquecida a través de la implementación simultanea de diferentes tipos de 

arte, incluyendo las artes escénicas, las visuales y las plásticas. Cada una de 

estas aporta diversos elementos que al ser utilizados como complemento de la 

muestra musical y ser direccionados en función de sugerir una emoción en 

particular, esta se convierte en una experiencia capaz de sugestionar al público 

desde lo auditivo, olfativo y visual; y a pesar de que la misma obra musical puede  

generar una reacción emocional diferente en cada individuo, a través de la 

implementación de esta conjugación artística, se puede llegar a tener influencia 

sobre las emociones del público de tal manera que, como fue el caso de 

“LEAVING HOPE”, la emoción generada en este sea la misma que se quiere 

plasmar en la música o alguna de sus derivadas.  

No obstante, como se observó en “ALEGRIA”, la respuesta emocional del 

público no fue precisamente la pretendida, sin embargo, las emociones generadas 

en este no fueron contrarias a la sugerida en el ejercicio y se ubican bajo el mismo 

marco de bienestar. Lo que nos lleva a concluir que, si bien los elementos influyen 

en las emociones del público, el implementarlos no siempre significa que la 

emoción que se pretende transmitir a través de estos sea captada de igual manera 

por los oyentes. 
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Se evidenció un cambio significativo en la reacción emocional del público 

frente a “LEAVING HOPE”, ya que inicialmente el 75% de encuestados 

aseguraron no sentir nada concreto y una vez culminada la segunda presentación, 

el 100% de ellos identificó una o varias emociones, lo que nos lleva a concluir que, 

sin desconocer el natural efecto emocional de la música, si por alguna razón una 

obra musical no afecta emocionalmente de forma notable a quién la escucha, esta 

puede conseguirlo a través de la implementación de elementos en su puesta en 

escena.  

En el proceso de elaboración de los elementos empleados en la muestra 

musical, se hizo evidente que la construcción de algunos de ellos no es un 

ejercicio intuitivo, en particular la edición de los medios visuales, la sincronización 

de estos con la música, el manejo de programas de producción musical y de las 

herramientas necesarias para reproducir los audiovisuales. De lo anterior se 

puede concluir la importancia de que el músico se eduque en ámbitos que hacen 

parte del contexto de la experiencia musical, esto para potenciar el impacto de la 

misma en el público y abordarla con elementos diferenciadores que supongan 

propuestas innovadoras en función de aportar positivamente al desarrollo de su 

vida laboral. 

La forma en la que la presente investigación propone abordar la 

simultaneidad artística en la puesta en escena musical, representa una 

herramienta de la cual el intérprete puede valerse para transmitir con más 

asertividad al público un mensaje emocional y también puede ser aplicada a otras 
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áreas en las que a través de la influencia en las emociones y la activación 

sensitiva se aporte a un objetivo, por ejemplo, teatral o terapéutico.  

La intención de la propuesta planteada para la puesta en escena se basó 

en complementar la música a través de los elementos escenográficos, 

involucrando al intérprete como ejecutante instrumental y no como protagonista. 

Como se ha evidenciado en la presente investigación, este tipo de propuesta 

escenográfica incide en la semejanza de las emociones generadas en el público, 

lo que deja la puerta abierta a indagar sobre el desarrollo de la puesta en escena 

en función de enaltecer al músico y comparar cuál de las propuestas tiene un 

mayor impacto en el público.   
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10 Anexos 

 

Anexo 1: Encuesta 1 

De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario:  

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opción 

que considere apropiada. 

1. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número uno, 

considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

A) Una sensación en concreto. ¿Cuál? 

______________________________________ 

B) No le sugieren nada concreto. 

C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones.  

¿Caules? _____________________________________ 

2. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número dos, 

considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

A) Una sensación en concreto. ¿Cuál? 

______________________________________ 

B) No le sugieren nada concreto. 

C) Le sugiere variedad de sensaciones y emociones.  

¿Caules? _____________________________________ 

3. Usted como público, ¿qué espera que contenga la puesta en escena 

(vestuarios, maquillaje, luces, imágenes, coreografías, objetos, entre otras.) de 

una muestra musical? 

__________________________________________________________________

____________________________________________________________ 

4. Mientras escuchaba el tema número uno, ¿vino a su mente algún lugar en 

específico? 
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A) No 

B) Si. 

    ¿Cuál? _________________ 

5. Mientras escuchaba el tema número dos, ¿vino a su mente algún lugar en 

específico? 

A) No 

B) Si. 

    ¿Cuál? __________________ 

 

Anexo 2: Encuesta 2 

De acuerdo con su experiencia responda el siguiente cuestionario: 

Lea el enunciado de cada pregunta y responda encerrando en circulo la opción 

que considere apropiada 

1. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número uno, 

considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

   A) Una sensación en concreto.  

       ¿Cuál? ________________________________________ 

   B) No le sugieren nada concreto. 

   C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones. 

        ¿Caules? ______________________________________ 

 

2. En relación con lo que acaba de ver y escuchar del tema número dos, 

considera usted que la música y la puesta en escena le sugieren: 

   A) Una sensación en concreto.  

       ¿Cuál? ________________________________________ 

   B) No le sugieren nada concreto. 

   C) Le sugieren variedad de sensaciones y emociones. 

        ¿Caules? ______________________________________ 
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3. ¿Considera usted que los recursos empleados en la puesta en escena 

(luces, objetos, imágenes, etc.) y la música se complementan en función de 

evocar una sensación y/o emoción específica? 

A) Si, se complementan.  

¿porqué?__________________________________________________

____________________________________________________________

________________________________________________________ 

B) No, no se complementan. 

¿Porqué?__________________________________________________

____________________________________________________________

________________________________________________________ 

4. ¿Siente usted que su percepción respecto a la música que escuchó cambió 

con la implementación de los elementos escenográficos (imágenes, aroma, luces y 

objetos)? 

A) Si, la intención de la música fue más clara gracias a estos elementos. 

B) Si, cambió la percepción, pero aun así la intención no fue clara. 

C) No, la percepción de la música es la misma. 

5. Después de la experiencia del día de hoy, ¿cree usted que la 

implementación de elementos escenográficos (imágenes, aroma, luces, objetos, 

entre otros) en una presentación musical es relevante? 

A) No, distraen la atención de la música. 

B) No, no hay ninguna diferencia en mi percepción de la música. 

C) Si, la implementación de elementos significa una diferencia en mi 

percepción sobre la música. 

D) Si, es relevante pero no imprescindible. 

6. Mientras escuchaba el tema número uno, ¿vino a su mente algún lugar en   

específico? 

A) No 

B) Si.  
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    ¿Cuál? _________________________ 

 

7. Mientras escuchaba el tema número dos, ¿vino a su mente algún lugar en 

específico? 

A) No 

B) Si.  

    ¿Cuál? _________________________ 

 

Anexo 3 – Entrevista a expertos 

Reseña musical 

 Leonardo Garzón Ortiz es músico profesional de la Universidad Pedagógica 

Nacional, con maestría en Educación con énfasis en docencia universitaria, de la 

U Pedagógica Nacional, bandolista, arreglista y director. Actualmente, trabaja con 

dos proyectos musicales de música Andina Colombiana principalmente. Uno de 

ellos es Colombia orquesta, un proyecto estable del cual hace parte hace 

alrededor de dos años, y el otro proyecto en el que se encuentra Leonardo es 

Nogal Orquesta de cuerdas colombianas, es una agrupación que tuvo una 

vigencia muy importante entre los años 1986 hasta el 2003. 

Ha sido docente en distintas modalidades de la Universidad Jorge Tadeo 

Lozano, Universidad Pedagógica Nacional, Universidad Distrital Francisco José de 

Caldas, Universidad del Bosque, entre otras.  

1. ¿Considera usted que la puesta en escena es importante en una 

muestra musical? 
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Sí 

¿Por qué? 

"La puesta en escena juega un papel esencial en la muestra musical, la 

música es un arte efímero, es un arte escénico, ocurre en tiempo real; cuando se 

hace una  muestra musical en vivo se está jugando con el artificio de la escena, 

entonces todo lo que pasa en la escena es fundamental y hace parte del lenguaje 

de lo que el músico quiere comunicar, a los músicos nos ha costado trabajo 

entender eso, y en general eso es un tema muy descuidado en la práctica musical, 

por eso uno ve a veces músicos que no se preocupan por su vestuario, que no 

hay un diseño de luces, que no promueven una actividad visual cuando está 

sonando la música etc, entre otras muchas posibilidades, y eso descuida mucho la 

puesta en escena. Entonces opino que la muestra musical o la música en la 

escena es una actividad escénica y como tal todo lo que acompaña la muestra 

escénica juega un papel fundamental". 

2. En una muestra musical ¿Qué considera usted como un discurso no 

verbal? 

"El discurso no verbal es todo aquello que no es palabra, entonces la música 

misma es un discurso no verbal, la música instrumental, cuando la música tiene 

texto pues el texto hace parte de lo que se quiere comunicar porque tiene un 

sentido literario y un sentido textual, pero todo lo demás, la música misma es un 

lenguaje no verbal entonces, el color, la luz, la iluminación, la disposición de los 

objetos y de las personas en el escenario, el movimiento que se hace en el 
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escenario, la expresión corporal, facial y gestual de los músicos, todo hace parte 

de ese lenguaje no verbal que es fundamental en la experiencia estética de un 

concierto". 

3. ¿Qué papel cree usted que juegan los discursos no verbales en la 

puesta en escena de una muestra musical? 

"Creo que parte de esta respuesta ya la di con la pregunta número uno, sin 

embargo reitero algunas cosas, y es que la muestra musical, el concierto, la 

puesta de un concierto en el escenario, para una experiencia con el público 

presente, de cuerpo presente, es decir; es distinto una grabación de audio, es 

distinto un vídeo que se trasmite por redes, ósea el concierto en vivo tiene una 

carga muy importante con todos los elementos que se disponen para que el 

concierto sea una realidad. En últimas el concierto es una experiencia, es como 

asistir a un ballet, o a una obra de teatro, entonces todo lo que ocurre con lo no 

verbal, en el concierto, hace parte de lo que alimenta la experiencia del público, de 

la persona que asiste al concierto, en ese sentido pues todo me parece muy 

importante, incluso los elementos más triviales del auditorio como el tipo de sillas, 

la disposición de las sillas para que el público se siente y vea el concierto de cierta 

manera o de frente, o de lado, o más hacia abajo, o más hacia arriba, todo eso 

está enviando mensajes, tiene una carga semántica, en como el espectador vive 

la experiencia del concierto, entonces, todo lo que pasa en el espacio escénico, 

del concierto, tiene un mensaje y una carga semántica que hacen que la persona 

viva la experiencia musical de una manera particular". 
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4. ¿Considera usted que la puesta en escena y los elementos 

escenográficos, en una muestra musical, pueden cambiar la 

percepción de la música en el receptor? 

"Sí, creo que la puesta en escena y los elementos escenográficos y los 

elementos no verbales, todo esto de lo que se ha hablado en la entrevista, afectan 

la percepción de lo musical. La música se puede comprender de varias maneras, 

una de ellas es solamente el sonido, y uno se relaciona con esa acepción de la 

música cuando pone un disco a rodar, esa concepción de lo musical solamente 

como lo sonoro, pues corresponde a un momento de la historia también donde la 

circulación del contenido musical era fundamentalmente dispositivos grabados 

donde el audio era lo esencial. Hay otra manera de comprender la música y es a 

través de lo audiovisual que es un poco más completo, me parece a mí, y que 

tiene que ver con una manera como circula el contenido musical más 

recientemente, desde que aparecieron plataformas como YouTube o todo lo que 

se le parezca, en donde uno tiene contacto con la música viendo al músico en la 

escena, viéndolo tocar, viéndolo cantar, escuchándolo, viéndole los gestos, pues, 

digamos que, lo musical amplía un poco el espectro. Y creo que hay una tercera, y  

es la música en vivo, que es la experiencia completa, la experiencia en donde uno 

está presente,  con su cuerpo presente cerca, así sea no tan cerca, porque pues si 

uno está en un estadio viendo a un artista del gran mainstream del mundo, o si 

uno está en una sala viendo un grupo de cámara a pocos metros, pero si uno está 

presente en el momento donde ocurre la música y no está mediano por ningún 
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dispositivo ni de audio, ni audiovisual, pues ahí la música se entiende como una 

experiencia más completa, en donde la percepción de lo musical pues está 

también permeada por todos estos elementos que no son el sonido si no son: lo 

visual, lo olfativo y la experiencia completa de estar el cuerpo ahí, y el cuerpo 

recibiendo la vibración del instrumento, de la voz, la energía del cantante, del 

músico que interpreta, la satisfacción o no, la felicidad o no, que tiene el músico al 

hacer su ejecución, la comunicación, mucha o poca, que tienen los músicos en 

una agrupación, todo eso impacta la percepción de lo musical, pero creo que, esa 

percepción de lo musical está también diferenciada por esa concepción de lo 

musical, si uno se refiere a la música solamente como el sonido o a la música 

como el audio y lo visual o la música con toda la complejidad de la experiencia. 

Pero en todos los casos si pienso que estos elementos influyen en la percepción. 

 

 

Reseña Musical 

Santiago Torrents Pacheco, es músico baterista profesional graduado de la 

Universidad del bosque, actualmente es parte de 2 proyectos musicales 

consolidados, Cinco letras y Boca de serpiente, es creador y director de 

Baquetada, grupo de percusión que ha tenido impacto a nivel nacional e 

internacional. 
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Ha sido docente en distintas modalidades en instituciones como la universidad 

del Bosque, universidad de Cundinamarca y universidad de la sabana desde el 

año 2009.  

1. ¿Considera usted que la puesta en escena es importante en una 

muestra musical? 

 “si” 

¿Por qué? 

“Considero que desde hace mucho tiempo la música, coexiste con otras 

disciplinas y otras artes, de manera natural. La actitud, imagen o vestimenta 

que un artista pueda manejar influye de diferentes maneras en como las 

diferentes audiencias pueden percibir, recibir y encasillar su música, incluso 

antes de oír la primera nota. Del mismo modo sucede con las caratulas de los 

álbumes, las tipologías de los logos de las bandas o incluso sus mismos 

nombres. Si toda esta información referente a otras artes permea y "afecta" la 

percepción del contenido musical, ¿cómo es posible que no lo haga el 

escenario donde se ejecuta y donde el mismo se hace real?  

Tamaño, forma, iluminación, aditamentos y efectos especiales son 

herramientas que hacen de un escenario un lugar ideal para que una muestra 

musical pueda ser entendida de la manera que el autor lo desea.  

Ahora bien, por puesta en escena no sólo entiendo "un lugar para 

desarrollar X manifestación musical" sino que además implícitamente 
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encuentro aspectos como la expresión corporal, el vestuario, el maquillaje, la 

caracterización en general y los tiempos en los que todo se desarrolla. 

Entiendo también, que, aunque parezca que esta interdisciplinariedad que 

presenta la música pueda percibirse como algo moderno (gracias a la 

majestuosidad de algunos espectáculos de rock y pop modernos) en realidad 

no lo es. Desde el nacimiento mismo de las manifestaciones musicales, la 

forma de encararlas ha estado acompañado por vestimentas especiales, 

lugares adecuados, etc. para su puesta en marcha. 

Considero muy importante la puesta en escena en una muestra musical”. 

2. En una muestra musical ¿Qué considera usted como un discurso 

no verbal? 

“Todo, excepto el contenido lírico que pueda acompañar la música. La 

música es un discurso en propiedad, y desde luego es uno no verbal. Además, 

por supuesto, deben mencionarse la expresión corporal que un artista pueda 

incluir en su performance y un sinfín de componentes sensoriales que pueden 

ejecutarse por parte del artista y ser interpretados de muchas maneras por la 

audiencia”. 

3. ¿Qué papel cree usted que juegan los discursos no verbales en la 

puesta en escena de una muestra musical? 

“Resultan determinantes. Muchas veces transmite más la manera de emitir 

un mensaje que el contenido del mismo. En una situación, normal un ser 

humano al escuchar el mensaje "ponte triste" no cambia su estado de ánimo ni 



83 

 

trae a su conciencia ese tipo de emociones o sentimientos, mientras que, si 

oye una pieza musical menor, lenta (y otros aspectos culturales que la 

encasillan en esa categoría) probablemente logre acercarse más a ese estado.  

La caracterización que un músico (actor) pueda incluir en su presentación 

sin duda alguna incide en el resultado final de la misma”. 

4. ¿Considera usted que la puesta en escena y los elementos 

escenográficos, en una muestra musical, pueden cambiar la percepción 

de la música en el receptor? 

  “Si” 

    “Ya sustentado en el resto de las respuestas”. 

Anexos puesta en escena 

Anexo 4 - Ensayo 
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Anexo 5 - El día de la muestra – Sin elementos escenográficos ni puesta 

en escena 
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Anexo 6 - El día de la muestra – Leaving hope – Con elementos y puesta 

en escena 
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Anexo 7 - El día de la muestra – Alegría – Con elementos y puesta en 

escena 
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Anexo 8 – Links de los videos 

Alegría sin - elementos 

https://www.youtube.com/watch?v=pf0fyKtEAQ8 

Alegría con - elementos 

https://www.youtube.com/watch?v=MhClV-Hvj5c 

Leaving Hope – sin elementos 

https://www.youtube.com/watch?v=Wqg7XxltfWE 

Leaving Hope – con elementos 

https://www.youtube.com/watch?v=kohxb3f_OOU 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=pf0fyKtEAQ8
https://www.youtube.com/watch?v=MhClV-Hvj5c
https://www.youtube.com/watch?v=Wqg7XxltfWE
https://www.youtube.com/watch?v=kohxb3f_OOU
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Anexo 9 – Encuestas Diligenciadas  

Anexo 10 - Partituras de los temas. 

 

 

 



Anexo 9 - Encuestas Diligenciadas
Encuesta inicial
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α

α

C

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

49 ϖϖ
49

ϖ
ϖ

49

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
ϖ

49 ∑

∑
49 ∑

∑

D m

D m

Ó − − œ œ

Ó − − œ œ

Ó − − œ œ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ

ϖ

∑

∑

∑

Ó œ œ œ œ œ

D m

D m

Secuencia bombo

Fill

Octavas

−œ œ œ Œ ≈ œ œœ

−œ œ œ Œ ≈ œ œœ

−œ œ œ Œ ≈ œ œœ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ

˙ ˙

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

D m

D m

Power chords
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

52 −œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ
52 −œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ
52

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ
˙ ˙

52 ∑

∑
52 ∑

x x x
œ

x x x x
œ

x

F C

F C

−œ œ œ Œ ≈œ œœ

−œ œ œ Œ ≈œ œœ

−œ œ œ Œ ≈œ œœ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ

˙ ˙

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

D m

D

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ
˙ œ œ œ

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

F C

F C
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

55 −œ œ œ Œ ≈œ œ œ

55 −œ œ œ Œ ≈œ œ œ

−œ œ œ Œ ≈œ œ œ
55

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœœ œ œ

˙ ˙
55 ∑

∑
55 ∑

x x x
œ

x x x x
œ

x

D m

D

−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ
−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ

−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ
œ œ œœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

−œ ιœ ˙

∑

∑

∑
−x

œ œ
x ‰ Ιx œ œœ

F C

F C

−œ œ œ œ œ œ œ œ
−œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœ œ œœ

−œ ιœ œ œ

∑

∑

∑
x

œœ œ œ
x ‰ Ιx x

œ
x
œœ

D m B α

D B α
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

58 −˙ ≈ œ œœ

58 −˙ ≈ œ œœ

−˙ ≈ œ œœ
58

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

˙ œ œ œ
58 ∑

∑
58 ∑

x x x
œ

x x x x
œ

x

G m7

G m7

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ

˙ œ œ œ

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

F C

F C

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ œ

˙ œ œ œ

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

D m B α

D B α

20 Alegria



%

%

%

%
>

%
>

ã

ã

α

α
∀∀

α

α

α

α

C

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

61 −œ œ œ œ œ œ œ œ
61 −œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ
61

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ

−œ œ œœ œ
61 ∑

∑
61 ∑

x x x
œ

x x x x
œ

x

F C

F C

−˙ ≈œ œ œ

−˙ ≈œ œ œ

−˙ ≈œ œ œ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
˙ ˙

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x ≈œ œ œ

D m

D

−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ
−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ

−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ
œ œ œœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

−œ ιœ ˙

∑

∑

∑
−x

œ œ
x ‰ Ιx œ œœ

F C

F C
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E.B.
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64 −œ œ œ œ œ œ œ œ
64 −œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ
64

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ
−œ ιœ œ œ

64 ∑

∑
64 ∑

x
œœ œ œ

x ‰ Ιx x
œ

x
œœ

D m B α

D B α

−˙ ≈ œ œœ

−˙ ≈ œ œœ

−˙ ≈ œ œœ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

˙ œ œ œ
∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

G m7

G m7

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ œ

∑

∑

∑
x x x

œ
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F C
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67 −œ œ œ Œ ≈ œ œœ

67 −œ œ œ Œ ≈ œ œœ

−œ œ œ Œ ≈ œ œœ
67

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œœ

˙ œ œ œ
67 ∑

∑
67 ∑

x x x
œ

x x x x
œ

x

D m B α

D B α

−œ œ œ œ œ œ œ œ
−œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ

−œ œ œœ œ

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

F C

F C

ϖ

ϖ

ϖ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
ϖ

∑

∑

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

D m

D

23Alegria



%

%

%

%
>

%
>

ã

ã

α

α
∀∀

α

α

α

α

C

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.
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70 ∑
70 ∑

Ó Œ ‰ œœ
70

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ

ϖ
70 ∑

∑
70 ∑

−œ œ −œ œ œ œ œœœ

D m

D m

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

∑

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
−˙ œ œ œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œ œ œ œœ? œ œ?

D m

D m

Bajo arriba

Patrón sugerido

Octava arriba 1 linea

−œ œ œ œ œ œ ‰ œœ

∑
−œ œ œ œ œ œ ‰ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œœ˙ ˙

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œœ œ œ œ? œ

F C

F C
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.
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Pad

73 −œ œ œ Œ ≈œ œ œ

73 ∑

−œ œ œ Œ ≈œ œ œ
73

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
−œ

Ιœ −œ œ œ

73 ∑

∑
73 ∑

−œ? œ −œ œ œ œ œœ? œ œ?

D m

D m

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

∑
−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ˙ ˙

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œœ œ œ œ? œ

F C

F C

−œ œ œ Œ ≈œ œ œ

∑
−œ œ œ Œ ≈œ œ œ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœœ œ œ
−œ Ιœ −œ œ œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œ œ œ œœ? œ œ?

D m

D m
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

76 −œ œ œ œ œ œ ≈œœœ

76 ∑
−œ œ œ œ œ œ ≈œœœ

76 œ œ œœ œ œ œ œ œ œœœ œœ
−œ Ιœ ˙

76 ∑

∑
76 ∑

−œ? œ −œ œ œ œ œœ? œ

F C

F C

−œ œ œ œ œ œ œ œ

∑
−œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ
−œ Ιœ œ œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œœ œ œœ? œ œ?

D m B α

D m B α

−˙ ≈ œœœ

∑

−˙ ≈ œœœ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œœ
−˙ œ −œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œ œ œ œœ? œ

G m7

G m7
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

79 −œ œ œ œ œ ‰ œ œ

79 ∑
−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

79

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ
−œ Ιœ ˙

79 ∑

∑
79 ∑

−œ? œ −œ œœ œ œ œ? œ œ?

F C

F C

−œ œ œ Œ ≈œ œ œ

∑
−œ œ œ Œ ≈œ œ œ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ−œ œ œ œ œ −œ œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œ œ œ œ œ? œ

D m B α

D m B α

−œ œ œ œ œ œ œ œ

∑
−œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ
−œ œ œ œ œ

∑

∑

∑

−œ? œ −œ œ œ œ œ œ? œ œ?

F C

F C
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A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

82 ˙ ‰ Œ
82 Ó Œ ≈ œ œ œ

˙ ‰ ≈ œ œ œ
82

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œ œ
−˙ œ −œ

82 ∑

∑
82 ∑

−œ? œœ −œ œœœœ œ œ

D m

D m

∑
−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ

−œ œ œ œ œ œ ≈ œ œœ
œ œ œœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

−œ ιœ ˙
−−−−œœœœ

ιœœœœ ˙̇̇̇

−−œœ Ι
œœ ˙̇

∑
x

œœ œ œ
x ‰ Ιx x

œ
x
œœ

F C

F C

F C

Secuencia pad
Gui dist.

∑
−œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ

−œ ιœ œ œ
−−−−œœœœ

ιœœœœ ˙̇̇̇
−−œœ Ι

œœ ˙̇

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

D m B α

D B α

D m B α
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85 ∑
85 −˙ ≈ œ œœ

−˙ ≈ œ œœ
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œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œœ

˙ œ œ œ
85

ϖϖϖϖϖ
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85 ∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

G m7

G m7

G m7

∑
−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ ‰ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œœ œ œ œ

˙ œ œ œ
˙̇̇̇ ˙̇̇̇

˙̇ ˙̇

∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

F C

F C

F C

∑
−œ œ œ Œ ≈ œ œœ

−œ œ œ Œ ≈ œ œœ

œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ

˙ œ œ œ
˙̇̇̇ ˙̇̇̇
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∑
x x x

œ
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œ
x

D m

D m B α

D m B α
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E.Gtr.

E.B.

D. S. 1

D. S. 2

Pad

88 ∑
88 −œ œ œ œ œ œ œ œ

−œ œ œ œ œ œ œ œ
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œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ
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88 −−−−œœœœ

ιœœœœ ˙̇̇̇

−−œœ Ι
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88 ∑
x x x

œ
x x x x

œ
x

F C

F C

F C

Ó Œ ≈ œ œœ

˙ Œ ≈ œ œœ

˙ Œ ≈ œ œœ

œ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ œœ

˙ ˙

ϖϖϖϖ
ϖϖ

∑
x x x

œ œ œ œœœ œ œœ

D m

D m

D m

Voces secuencia
ride −œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ

−œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ

−œ ιœ ˙
−−−−œœœœ

ιœœœœ ˙̇̇̇

−−œœ Ι
œœ ˙̇

∑
x x= xœ x= x x= xœ x=

F C

F C

F C

Ride
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91 −œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

91 −œ œ œ Œ ≈ œ œ œ

−œ œ œ Œ ≈ œ œ œ
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˙ œ œ œ
91 ˙̇̇̇ ˙̇̇̇
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D m
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œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙
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F C
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ϖ

ϖ

ϖ
ϖϖϖ
ϖ
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∑
x x= −œ œ œ œ
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œ

D m
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94 ∑
94 ∑

∑
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ϖ
94 ∑

∑
94 ∑

∑

D m

∑

Ó Œ ≈ œ œ œ

∑
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ϖ

∑

∑

∑

∑

D m

∑
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˙ ˙
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∑

F C
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˙ ˙
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∑
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D m

D m

33Alegria



%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

33

33

33

33

33

−−

−−

−−

−−

−−

−−

−−

−−

−−

−−

Oboe

Alto Sax

Electric Guitar
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Drum Set

1

1

1

1

1

ϖ

ϖ

œœœœœœœœœœœœœœœœ

∑

∑

ϖ

ϖ

œœœœœœœœœœœœœœœœ

∑

∑

ϖ
ϖ

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

Ó XXææ

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

7 ∑

Ιœ œ
Ιœ −œ Ιœ

7 ∑

˙ ˙
7 ∑

Bajo profundo sec

∑

œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙
∑

∑

œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙

∑

∑

œ œ œ ˙
∑

ϖ

∑

Leaving Hope
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

11 ∑

Ιœ œ
Ιœ −œ Ιœ

11 ∑

˙ ˙
11 ∑

∑

œ œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙
∑

∑

œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙

∑

Ó ‰ œ œ œ

œ œ œ ˙
∑

ϖ

∑

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

15 −˙ ‰ Ιœ

∑
15 ∑

œ œ œ œ
15 ∑

A α

Acordes largos- distorciòn

Bajo eléctrico

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

∑

œ œ œ œ
∑

B α

ϖ

∑

∑

œ œ œ œ

∑

A αmaj7

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

∑

œ œ œ œ

∑

F m
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

19 −˙ ‰ Ιœ

∑
19 ∑

œ œ œ œ
19 ∑

A α

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

∑

œ œ œ œ
∑

B α

ϖ

∑

∑

œ œ œ œ

∑

A αmaj7

∑

∑

∑

œ ˙ œ

∑

F m

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

23

Ιœ œ ιœ −œ ιœ

Œ œ œ œ œ œ
23

ϖ
˙ ˙

23 ∑

C m

Distorciòn

Grabar Armonía

Grabar Armonía

Grabar Armonía

Grabar Armonía

œ œ œ œ œ œ
Œ œ œ œ œ œ

ϖ
˙ ˙

∑

G m

œ œ œ œ œ œ
Œ œ œ œ œ œ

ϖ

˙ ˙

∑

A αmaj7

œ −˙

Œ œ œ œ œ

−˙ œ œ
ϖ

∑

B α
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

27

Ιœ œ ιœ −œ ιœ

Œ œ œ œ œ œ
27

œ œ œ −œ ιœ
˙ ˙

27 ∑

C m

œ œ œ œ œ œ œ

Œ œ œ œ œ œ

œ œ œ −œ ιœ
˙ ˙

∑

G m

œ œ œ œ œ œ
Œ œ œ œ œ œ

œ œ œ −œ ιœ
˙ ˙

∑

A αmaj7

œ œ ‰ œ œ œ

Œ œ ‰ œ œ œ

œ œ −˙
ϖ

∑

B α

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

31 −˙ ‰ Ιœ

−˙ ‰ ιœ
31 ∑

˙ ˙
31 ∑

A α

Acordes largos- distorciòn

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙
∑

B α

ϖ

ϖ

∑

˙ ˙
∑

A α

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

ϖ
∑

B α
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

35 −˙ ‰ Ιœ

−˙ ‰ ιœ
35 ∑

˙ ˙
35 ∑

A α

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

˙ ˙
∑

B α

œ ‰ Ιœ œ œ œ

ϖ

∑

˙ ˙
∑

A α

Œ − Ιœ œ œ œ

˙ œ œ

∑

ϖ
∑

F m

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

39 −œ Ιœ œ œ œ

∑
39 ∑

∑
39 ∑

Ambiental- percu

Ambiental- percu

Ambiental- percu

Ambiental- percu

Œ − Ιœ œ œ œ

∑

∑

∑

∑

Œ − Ιœ œ œ œ

∑

∑

∑

∑

Œ − Ιœ œ œ œ

Ó − œ− œ−
∑

Ó − œ− œ−

∑

π

π

π

5Leaving Hope



%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

43 Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−
43 Ó ˙

œ œ œ œ œ œ œ œ

43 ∑

Distorciòn

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

ϖ
œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

ϖ
œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

ϖ
œ œ œ œ œ œ œ œ

∑

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

47 Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−
47

ϖ

˙ ˙
47 ∑

∑

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

˙ ˙

˙ ˙
∑

ƒ

ƒ

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−
˙ ˙
˙ ˙

∑

ƒ

ƒ

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

˙ ˙

ϖ
∑
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

51 Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−
51

ϖ

˙ ˙
51 ∑

∑

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−

˙ ˙

˙ ˙
∑

Œ − Ιœ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ− œ−
˙ ˙
˙ ˙

∑

Ó ‰ œ œ œ

œ− œ− œ− œ− ‰ œ œ œ

˙ ˙

ϖ
Ó ‰ xœ xœ xœ

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

55

−˙ ‰ ιœ

−˙ ‰ Ιœ
55

ϖ

œ œ œ œ
55 xx x

œ
x x

œ

A α

Grabar Armonía

Grabar Armonía

Grabar Armonía

Grabar Armonía

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

B α

ϖ

ϖ

˙ ˙
œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

A αmaj7

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

F m B α

7Leaving Hope



%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

59

−˙ ‰ ιœ

−˙ ‰ Ιœ
59

ϖ

œ œ œ œ
59 x x

œ
x x

œ

A α

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

B α

ϖ

ϖ

˙ ˙
œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

A αmaj7

˙ œ œ
˙ œ œ

∑

œ œ œ œ
x x

œ
x x

œ

F m

%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

63 ∑

Œ œ œ œ œ œ
63 ∑

ϖϖ
63 XX Ó

C m

Ambiental

Ambiental

∑

Œ œ œ œ œ œ

∑
ϖϖ

∑

C m

∑

Œ œ œ œ œ œ

∑
ϖϖ

∑

C m

∑

Œ œ œ œ œ
∑

ϖϖ

∑

C m
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%

%

%
>

ã

α α α

α α α

α α α

Ob.

A. Sx.

E.Gtr.

E.B.

D. S.

67 Œ œ œ œ œ œ

Œ œ œ œ œ œ
67 ∑

ϖϖ
67 ∑

C m

Œ œ œ œ œ œ

Œ œ œ œ œ œ

∑
ϖϖ

∑

C m

Œ œ œ œ œ œ

Œ œ œ œ œ œ

∑
ϖϖ

∑

C m

Œ œ∀ œµ œµ

Œ œ∀ œµ œ∀

∑
ϖϖ

∑

C m

ϖ

ϖ

∑
ϖϖ

∑

C m
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