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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Através de la realizacidn de este trabajo, enmarcado en la linea de investigacién — creacion,
se espera contribuir al repertorio para el formato de camara violonchelo y voz, pretendiendo
a su vez identificar parametros de creacion e interpretacién para los arreglos musicales. El
trabajo se realiza a partir de 3 bambucos: no voy a quedarme, a pesar de tanto gris,
confesion.

Este trabajo surge a partir de una necesidad dada, debido a los resultados que arroj6 la
basqueda de repertorio de musica colombiana y arreglos musicales para este formato. En
el concierto final de grado realizado en el afio 2017 estos arreglos fueron interpretados por
primera vez, y se han presentado en otras oportunidades tanto para voz femenina, asi como
masculina.

This study aims to contribute to the repertoire for the cello and voice camera format, while
seeking to identify creation and interpretation parameters for musical arrangements. The
study is based on three traditional songs of bambuco: " no voy a quedarme™ (I will not stay),
" a pesar de tanto gris" ( in spite of so much grey), and "confesién" (Confession ).

This work arises from the lack of results in the search for repertory of Colombian music and
musical arrangements in the aforementioned format. At the final grade concert carried out
in 2017, these arrangements were interpreted for the first time, and have been performed by
both, female and male voices at other occassions. This project is framed by the line of
research - creation .
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AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos

y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS)

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X
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2. La comunicacion publica por cualquier procedimiento o medio
fisico o electrénico, asi como su puesta a disposicion en Internet.

3. La inclusidbn en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aquil
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la|
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacién de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.
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De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca|
esta en la obligaciéon de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _x__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacion con el fin de que se mantenga la restriccién de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a lal
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribucion, comunicacién
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licenciay de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademds, aseguro(aseguramos) que no
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contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacién.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices V|
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propésitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicién del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacion se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.

oS0

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucién- No comercial- Sin derivar.

[@oSle)

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
gue se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
contrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional, esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).
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Nombre completo del Archivo Incluida .
su Extension . Tipo (_je documc_anto
(Ej. PerezJuan2017.pd) (ej. Texto, imagen, video, etc.)
1.germansandoval2020.pdf Texto con imagenes
2.
3.
4.

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS FIRMA
(autografa)

Sandoval Rodriguez German Mauricio - /u@

21.1-51-20
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Resumen

A través de la realizacion de este trabajo, enmarcado en la linea de investigacion — creacion, se
espera contribuir al repertorio para el formato de camara violonchelo y voz, pretendiendo a su
vez identificar parametros de creacion e interpretacion para los arreglos musicales. El trabajo se

realiza a partir de 3 bambucos tradicionales: no voy a quedarme, a pesar de tanto gris, confesion.

Este trabajo surge a partir de una necesidad dada, debido a los resultados que arrojo la blisqueda
de repertorio de musica colombiana y arreglos musicales para este formato. En el concierto final
de grado realizado en el afio 2017 estos arreglos fueron interpretados por primera vez, y se han

presentado en otras oportunidades tanto para voz femenina, asi como masculina.

Palabras clave

Bambuco, violonchelo, voz, misica de camara.
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Introduccién

Nuestra sociedad esta en constante transformaciéon, obtenemos al instante informacioén de todo
lo que nos rodea, gracias al desarrollo tecnoldgico que facilita el acceso al conocimiento. Esto
influye en nuestra cultura actual. Teniendo en cuenta que el arte es el reflejo de aquello que
sucede a nuestro alrededor, la musica habla de lo que somos, de como convivimos y como
existimos. La musica tradicional colombiana ha sido también tocada por este fendmeno de

constante transformacion.

Gran cantidad de géneros musicales estan expandiendo sus limites a través de la fusion y la
experimentacion sonora, llegando incluso a desligarse de su lenguaje de origen. La temética de
las letras, las armonias usadas, el formato de interpretacion, los acompafiamientos ritmicos, son
algunos de los elementos que se expanden en posibilidades ante esta nueva ola. “Ejemplos
como, Luz Marina Posada, Chocquibtown, Toto la Momposina, Maria mulata, y muchos mas
intérpretes y agrupaciones, que se diferencian en muchos aspectos de lo que es la musica
“tradicional colombiana”, crean una particidn que simplemente seria “nueva musica colombiana”

(Santamaria, 2007).

La expansion cultural si se esta viendo reflejada en el arte. Esto ubica a los musicos colombianos
como activos agentes replicadores de ese cambio. Nos permite seguir generando esta

transformacion sin olvidar el pasado, sin olvidar las raices de nuestra musica tradicional.

En el presente trabajo se toma el género de bambuco y se saca de su formato tradicional
(guitarra, tiple, bandola, requinto) para dar un paso mas desde el quehacer musical llevandolo al
formato de violonchelo y voz. (El formato violonchelo y voz puede referirse, en este trabajo, a voz

masculina o voz femenina).
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Planteamiento del problema

El interés por desarrollar el tema de este trabajo surge tras responder al cuestionamiento eje
central de esta iniciativa: ¢ Como realizar arreglos para el formato violonchelo y voz, explorando
posibilidades interpretativas instrumentales tomando como herramienta los conocimientos

adquiridos en el pregrado?

En primer lugar, este trabajo nace de la necesidad de responder a inquietudes que se tiene como

violonchelista interesado en interpretar bambucos en un formato pequefio.

En los dltimos afios, festivales y concursos de musica colombiana han permitido la participacion
parte de los formatos tradicionales. También se encuentra en dichos eventos, arreglos y obras
basadas en ritmos colombianos donde instrumentos sinfonicos como el violonchelo tienen un
papel destacado en formatos de trio, cuarteto o ensambles mixtos. Sin embargo, en los registros
revisados no se ha encontrado participacion del formato en el que se basa este trabajo: el

violonchelo y la voz.

Por otro lado, debemos reconocer que en el programa de pregrado en musica de la Universidad
de Cundinamarca se han recibido herramientas que forman a los estudiantes como musicos
integrales, centrando el enfoque de estudio no exclusivamente en la interpretacion y reproduccion
correcta de una cantidad de obras ligadas a los periodos de la musica formal europea. También
se han adquirido herramientas para comprender lenguajes musicales a través de profundizacion
en conceptos como entendimiento de la estructura armonica, forma, texturas musicales, timbres,
entre otros. Estas herramientas han servido entonces, no solo para entender el repertorio

proveniente de diferentes periodos de musica europea, sino que también ha posibilitado entender
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otras manifestaciones musicales, al punto de poder tomar decisiones de acuerdo a los intereses

en el campo de la interpretacion y de la creacion.
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Justificacion

En el repertorio universal encontramos gran cantidad de obras para violonchelo, que van desde

el formato solista, hasta formato sinfonico; pasando por diversas agrupaciones de camara.

En la orquesta sinfénica, el violonchelo es tanto un instrumento melédico como un apoyo a la
seccion de los instrumentos mas bajos. Este instrumento versatil es empleado por compositores
de diferentes épocas de acuerdo con sus necesidades estéticas. Desde el siglo XIX, el
violonchelo adquiri6é gran protagonismo como instrumento solista, al igual que otros instrumentos

sinfénicos que habian estado relegados a cumplir una funcién acompafante principalmente.

Paralelo a su desarrollo en la orquesta, el violonchelo se ha destacado por su versatilidad en
diversos formatos como el cuarteto de cuerdas, el trio con piano, trios de cuerdas y el cuarteto

con piano, por mencionar algunos.

También identificamos al violonchelo en géneros musicales diferentes a la musica académica.
En la musica colombiana lo encontramos presente en arreglos orquestales, obras para cuarteto,

ensambles mixtos e incluso repertorio solista.

En las Suites para violonchelo solo (1996) de Cesar Zambrano (1949), el compositor escribe dos
movimientos con las caracteristicas ritmicas, melddicas y estructurales del bambuco. Otra obra
gue podemos mencionar es el Bambuco n°1 para orquesta (1950) del compositor colombiano
Ledn Cardona (1927). Encontramos también arreglos para diversos formatos como los de las

agrupaciones trio Classico Latino, Maderas al viento, Camaraderia y Mestizajes.

Sin embargo, encontramos escasa produccion de musica colombiana adaptada al formato

violonchelo y voz.; menos aun, obras escritas originalmente para este ensamble.
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Este trabajo pretende aportar al repertorio del violonchelo en la musica colombiana,

especificamente al género de bambuco, realizando adaptacion y arreglos de tres bambucos.

Para la realizacion de dichos arreglos se tienen en cuenta caracteristicas como la forma, la

estructura armoénica, la melodia y los patrones ritmicos de las obras a trabajar.

El formato violonchelo y voz lo encontramos en diversas manifestaciones musicales, en algunas
ocasiones con dos intérpretes (cantante y violonchelista) y en otras menos comunes con un solo

intérprete (violonchelista que canta).
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OBJETIVOS

Objetivo general:

Contribuir al repertorio para violonchelo en relacién a la musica colombiana a través de la
creacion e interpretacion de arreglos para el formato violonchelo y voz de los bambucos: “a

”

pesar de tanto gris”, “no voy a quedarme” y “confesion”

Objetivos especificos:

¢ Identificar elementos musicales (armonia, forma y ritmos) en los bambucos, que
permitan realizar los arreglos musicales para el dio violonchelo y voz.

e Explorar posibilidades técnicas - interpretativas en el violonchelo con el fin de escribir
los arreglos.

e Describir acciones técnicas relacionadas con la creacion de los arreglos musicales.
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Marco tedrico

El arreglo y la adaptacién

Mientras que una adaptacién segun el diccionario virtual de significados.com (2015) “es una
modificacion de una obra cientifica musical literaria para que pueda difundirse entre publico
distinto de aquel para el que fue creada y a quien iba destinada”, el arreglo musical compete

mas posibilidades como la re-armonizacion y el juego sobre diferentes voces”

La adaptacion (como su nombre lo dice) busca adaptar de un formato a otro, ya sea de un
teclado a un cuarteto o de una obra para orquesta adaptada a un formato de voces (obra
coral), lo anterior teniendo en cuenta las caracteristicas técnicas de los instrumentos
involucrados en el proceso. El arreglo, por su parte, nos permite jugar con las melodias
caracteristicas del tema, y enriquecerla cambiando aspectos como tonalidad, armonia, ritmo
y contrapuntos, todo esto sin perder de vista las posibilidades que también ofrece la

adaptacion musical. (Scholes, 1980)

El Bambuco

El Bambuco es un género tradicional de la region central de Colombia. EI Bambuco
representa la identidad de una sociedad bastante diversa en cuanto a raza, clase socio-
economica y distancia con otros pueblos. Este género se consolida desde el siglo XIX
teniendo raices espafiolas, indigenas y africanas gracias a diferentes fenbmenos socio-

culturales que tomaron lugar en esa misma época! (Rodriguez, 2012).

1 Rodriguez Melo, Martha Enna. “El bambuco, musica “nacional” de Colombia: entre costumbre, tradicion
inventada y exotismo”
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El Bambuco se presenta como un género musical, influenciado por la danza y la poesia al
punto de convertirse en item patriético y politico que se usé tanto para generar una identidad
de “cancion patridtica” como los denominados por Pombo “Bambucos nacionales?” (Barreiro,

1999).

Este género musical se utilizd incluso como “musica de guerra”. Ejemplo de ello es el
Bambuco como tonada para animar las tropas del general José Maria Cérdoba en la batalla

de Ayacucho en 1824.

Finalmente, el Bambuco junto con otras musicas colombianas ha tenido una trasformacion
en su identidad debido a factores que trascienden el @mbito musical, y elementos propios de
la globalizacion, que se ven reflejados en la adhesion de componentes de otros lenguajes
musicales o en las exploraciones sonoras en nuestras musicas tradicionales, estableciendo
asi las ideas sobre una “nueva musica colombiana”. Este fendmeno, aunque venia de tiempo
atras con ejemplos como Lucho Bermudez y sus reinterpretaciones de la musica tradicional
de la regi6n atlantica desde la sonoridad de las big band norteamericanas® se vino a
establecer mas hacia la década de los 90’s. Esto se debe en parte a los festivales y concursos
gue reconaocieron y aceptaron cambios en las caracteristicas que definian las musicas
tradicionales. De esta manera se difunde actualmente en concursos y festivales tanto la

“musica tradicional colombiana™ como la “nueva musica colombiana”.

2 BARREIRO ORTIZ, Carlos. Poetas colombianos en musica. Boletin Cultural y Bibliogréfico, [S.l.], v.
37,n.53, p. 67-76, jan. 1999.

3 La nueva musica colombiana en bogota en la primera década del siglo xxi. Manuel Antonio Hernandez
Martinez

4 La mausica colombiana con un sentido de nacionalidad, representado en sus letras, forma armonica, y
formato instrumental
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Hablando técnicamente acerca la estructura del Bambuco, la primera caracteristica que vale
pena mencionar es el dilema de la escritura, es decir, las discusiones sobre la métrica 6/8 -
3/4. Puesto que este es un género nacido del mestizaje, se evidencian distintos patrones en
la manera en que se puede escribir: utiliza simultaneamente la medida de tres tiempos de

divisién binaria contra dos tiempos de division ternaria de la siguiente manera®.

J3J3717
dddddl

Esto convierte al Bambuco en un género bimetrico o de compas compuesto ya que presenta
la superposicibn de una métrica binaria con una ternaria tanto simultanea como

sucesivamente (Franco, 2005).

I IV N7 1
MMM rryrmrm

: i

Esta es una forma caracteristica del Bambuco tradicional donde; si es cierto hay un acento
en el primer pulso sobre una armonia basica, existe la superposicién entre el 3/4 (linea

inferior) y el 6/8 (linea superior).

Melédicamente hablando, la caracteristica es la sincopa caudal, que es la sincopa que se

forma de ligar la Ultima corchea del compas con la primera del siguiente asi:

5 MINANA, Carlos. Ritmica del bambuco en Popayan. Revista A contratiempo tomo #1 Capitulo 8. Bogoté
1987
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La siguiente es una tabla donde se evidencia el patrén ritmo-arménico del Bambuco (base)
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En cuanto a la microforma, el Bambuco puede contener frases de 4, 8 o 16 compases que

generalmente se dividen en dos partes o semifrases utilizando el recurso de pregunta y

respuesta, (antecedente — consecuente) de estructura simétrica.

En cuanto a la mesoforma, la caracteristica del Bambuco es presentar 3 partes de 16

compases cada una, representado de la siguiente manera:
A: 16 compases B:16 compases C.16 compases
Estas secciones en el Bambuco se suelen organizar de dos maneras:

o “A:/B:/C:/ A’ Esta forma tiene como peculiaridad que cuando retoma la seccién “A” sin

repeticion, se hace para finalizar la pieza.

5 Entre pasillos y bambucos. Pagina 40
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o “A:/B:/A:/C:/ A’ Esta forma siempre retomara la seccién “A” después de terminar otra

(Montalvo & Pérez, 2006).

Basado en el patron que tiene el Bambuco adaptaremos un golpe que cumpla con las
caracteristicas ritmo-armonicas del mismo para el violonchelo, ya que de las caracteristicas

melddicas se encarga en primera instancia la voz.

Cuadro De Analisis De Los Bambucos A Los Que Se Realizaron Arreglos:

1.A Pesar De Tanto Gris

Historia - Este Bambuco fue compuesto por la
cantautora Luz Marina Posada y grabado en
vivo en el museo nacional en el afio 2007

- Formato para el que fue compuesto:
Guitarra — voz femenina

- Este tema ha sido grabado en versién para
dos instrumentos (guitarra-voz) y para un
formato mas grande: guitarra, voz, clarinete,
bajo, violonchelo, tiple, y percusion. La
version de mayor reconocimiento es la

realizada por su cantautora.

Contextos y contenidos - Contenido sociopolitico,

- Estética nacionalista

- Letra:
Rompe el gallo a cantar y
ya en cada esquina cuelgan los diarios

la fotografia hace resaltar
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la efectiva linea del titular

Junto al televisor ya
Anuncia el horror la voz de la radio
Pero calladita y sin alardear

La esperanza siempre madruga mas

Porque empieza a brillar
mas temprano que el sol
Y a esparcir su perfume

antes que la flor

La he visto antes del alba
atizando el fogon
o0 empufiando firme

Su viejo azadon,

La vi dibujando el mundo
sobre un pizarron,
Ordenando su taller

O encendiendo su camion...

Tiene tantos rostros,
anida en cualquier lugar,
Tiene tantos afos pero
nace en cada despertar
Tiene tantas manos
siempre dispuestas a dar
Tantos corazones

que no quieren claudicar...

La vi con su bata blanca

aliviando el dolor,

17
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conjurando el miedo

con una oracion,

La he visto hacerse palabra,
sonido y color

A pesar de tanto gris

y de tanta decepcion

La esperanza

no abandona su mision

Tiene tantos rostros,
anida en cualquier lugar,
Tiene tantos afos pero

nace en cada despertar

Tiene tantas manos
siempre dispuestas a dar
Tantos corazones

qgue no quieren claudicar...

La he visto antes del alba
atizando el fogén
o0 empufiando firme

Su viejo azadon,

La he visto hacerse palabra,
sonido y color
A pesar de tanto gris

y de tanta decepcion

La esperanza

no abandona su mision

18
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Lenguaje Melddico — Armdnico - Tonalismo diaténico, con cromatismos:
dominantes secundarias
Ritmica - Isométrica
Microforma — Los motivos ritmicos de este Bambuco
exponen la caracteristica de este como un
genero de compas compuesto. El primer
motivo se percibe en dos pulsos de tres
corcheas cada uno y el segundo se percibe
mas en tres pulsos de negra de la siguiente
manera:
Al Vv ‘ viie/v ‘ vi
e
e o * - -* -
— En las estrofas, las semifrases estan
conformadas por dos compases
— En el coro, encontramos nuevos patrones
ritmicos:
§ e v . e | - |
Mesoforma Este tema consta de:
— Intro
— Estrofa
— Coro
— Estribillo
— Coro
— Coro (instrumental)
— Estribillo
- Coro

19
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— Salida (intro)
Modulaciones Este Bambuco presenta prestamos tonales y
modales como en el intro (do mayor, si bemol), y
antes de llegar a momentos de tensién armonica
como el final de las estrofas (fa mayor, mi mayor
como préstamo de la tonalidad A menor) y final
del coro (re 7, sol7 como dominante de la
dominante)
Organologia - Timbrica tradicional
Y Timbrica - Este Bambuco es cominmente interpretado
en el formato de cantante con instrumento
acompafante.

2. No Voy A Quedarme

Historia - Autoria de la cantautora Doris Zapata, y

compilado en un album llamado “grandes
éxitos” en el afio 2010

- Formato para el que fue compuesto:
guitarra, teclados, bajo, percusion menor y
voz femenina

- Este tema ha sido grabado en versiéon de
formato moderno para musica colombiana,
ha sido reinterpretado por musicos de
diferentes estilos teniendo versiones de
pasillo en duo como lenguajes de jazz

como la version de la cantante Gina Savino
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Contextos y Contenidos

- Contenido sentimental, hace alusion al final
de una relacién amorosa.

- Estética nacionalista

- Letra:
La verdad, no voy a quedarme a esperar lo que no,
lo que no puedes darme, no hablaré de tus ojos ya
mas que se empafan si digo otra vez que
debemos dejarnos y hacer de este amor un

recuerdo.

Con dolor se nos dio la vida, rara  mezcla de
dicha y tristeza es la cruel alegria,

¢, COmo entonces te cuesta aceptar que el final es
posible? ¢ Si pensando tan solo en llegar, ya
tenia que irme?

Te amo, no tengas dudas vida; veras, si es verdad
gue toda gira, tal vez una madrugada el destino
sorprenda tu alborada con un nuevo abrazo para tu
alma.

Me voy, no volveré a verte vida; me voy, sin adios,

sin despedida, se bien que sin duda el dolor
te ciega, que me haras unay mil promesas,
gue nunca, aunque quieras, cumplirias.

Lenguaje Melédico — Armédnico

- Tonalismo diatdbnico, con cromatismos:

dominantes secundarias

Ritmica

- Isométrica

Microforma

— El motivo caracteristico en la estrofa
consiste en tres notas ascendentes

— En el coro, como motivo caracteristico
encontramos un antecompas de negra

seguido de una blanca

21
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alll

L

Las semifrases abarcan dos compases y
estan compuestas de los dos motivos
anteriormente mencionados, salvo en el
coro en el que suele cambiar el motivo que
llevaba anteriormente (estrofa) agregando

un nuevo motivo :

I
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Encontramos agrupaciones de cuatro frases

Mesoforma

Este tema consta de:

Intro

Estrofa

Coro

Estribillo

Coro

Coro (instrumental)
Estribillo

Coro

Salida (intro)

Modulaciones

Esta pieza presenta una modulacién directa a su

homonima mayor en la seccion del coro y al salir

de él regresa a su tonalidad inicial.

La estrofa y el coro presentan pequefios

prestamos modales como una dominante

secundaria en la estrofa (Gm, A7, Cm, D7) y en

el caso de coro una dominante secundaria (CM,
Cm, G, Edis, Am...)

22
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Organologia - Timbrica tradicional

Y Timbrica - Este Bambuco es comunmente interpretado
en el formato de cantante con instrumento
acompafante.

3.Confesidn

Historia Este tema fue compuesto por la cantautora

calefia Marta Gomez, parte de su disco
Cantos de agua dulce publicado en el afio
2004

Formato para el que fue compuesto:
guitarra — bajo — percusion - voz femenina
Este tema ha sido grabado en versién dao
(guitarra-voz) y para un formato mas
grande: guitarra, voz, , bajo, y percusion

andina

Contextos y Contenidos

Tengo dos pretextos que me esperan,

Contenido sociopolitico,
Estética nacionalista

Vengo de una tierra

que le sobra corazén y voluntad,
suefio con el dia en que

le sobre la razon para cantar.

para regalarme su mirada,

23
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Coro:

tengo tantas recompensas,

tengo cada vez menos palabras.

Vengo de un lugar,
de una region que esta embrujada
por lo indios que se niegan

a alejarse de su raza.

Llevo 20 afios aprendiendo a valorarla

y en los tiempos de mi infancia

parecia tener mas magia.

Tengo mil pretextos que me esperan,

para regalarme su mirada,
tengo cada vez mas recompensas,

tengo cada vez menos palabras.

Tengo un corazdn que no se cansa de

Coro:

extrafiarlo

tantos suefios y esperanzas que se
guedan en el alma

tengo un pais atravesado en la
garganta

gue no deja que me vaya

acostumbrando a la distancia.

Vengo de un lugar,
de una region que esta embrujada
por lo indios que se niegan

a alejarse de su raza

Tengo un pais atravesado en la garganta

gue no deja que me vaya

acostumbrando a la distancia

24
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Vengo de una tierra que le sobra corazén y

voluntad

Lenguaje Melédico — Armédnico

- Tonalismo diatdnico, con cromatismos:

dominantes secundarias

Ritmica

- Isométrica

Microforma

— Este Bambuco inicia con tres notas graves
en lavoz y luego de salta directamente a una
octava. Desde la primera frase presenta la
sincopa caudal, y ritmicamente son bastante
similares tanto sus motivos como sus

semifrases entre estrofa y coro:
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— Sin embargo en el puente que hay entre la
estrofa y el coro que el motivo cambia tanto
melddica como ritmicamente, salvo al final
donde retoma la sincopa que hemos visto
anteriormente:
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— Las frases en la estrofa constan de una
frase y una especie de coda:
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— En el caso del coro vamos a encontrar algo
similar, con la diferencia que en este no hace

los silencios:
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Mesoforma Este tema consta de:
— Intro
— Estrofa
— puente
— coro
— Frase instrumental (con la armonia de
estrofa)
— puente
— Coro
Modulaciones: Encontramos prestamos tonales y modales
como el caso del puente (GM, G#dis, D/a, A7)
Organologia - Timbrica tradicional
Y Timbrica - Este Bambuco es comunmente interpretado
en el formato de cantante con instrumento
acompafante.

El Violonchelo

Instrumento de cuerda frotada. Su rango y tamafio esta ubicado entre la viola y el contrabajo.
Dada su caracteristica timbrica, dentro de sus funciones en ensambles orquestales se
encuentra la del contrapunto en rango medio y apoyo en rango bajo, mas la versatilidad de

este le permite también hacer lineas melddicas y tener papeles solistas’ (Latham, 2017)

7 https://www.tabiblion.com/liber/Diccionarios/DICCIONARIOOXFORDDELAMUSICA.pdf
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La versatilidad del violonchelo, permite que pueda prestarse para varias funciones, dado que
es un instrumento melddico con posibilidades arménicas. Esto se ve evidenciado en los
trabajos de estudios técnicos y fragmentos de obras donde el violonchelo desarrolla una linea

melddica sin abandonar el papel de caracter arménico.

Primeros 8 compases suite para violonchelo solo #2 movimiento minuet 18
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Es este mismo rango de posibilidades lo que nos permitird hacer los arreglos para el formato
violonchelo y voz. Como se mencion6 anteriormente, este duo ha sido poco explorado en el

género del Bambuco.

Para hacer un acompafiamiento que contenga las caracteristicas propias del Bambuco,
tomamos como referencia instrumentos arménicos como la guitarra y el piano. A pesar de

que estos instrumentos son distintos en factores como su familia de procedencia, produccion

8 Primeros 8 compases suite para violonchelo solo #2 movimiento minuet 1 BVYW 1008 tomado de
https://imslp.org/wiki/6_Cello_Suites, BWV_1007-1012_(Bach, Johann_Sebastian)
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de sonido y técnicas de ejecucion, se tienen en cuenta como modelo de instrumento

acompaiante en el género gue nos atarie.

Para la realizacion de los arreglos se han tenido en cuenta las caracteristicas estéticas y

técnicas del violonchelo. Podemos mencionar entre ellas la conformacion de los acordes.

. /D
ﬁ R ; : 1,;9

L2 E]

El violonchelo tiene cuatro cuerdas a distancia de quintas, a partir del do2 (siendo esta su

nota mas grave).

B L Ra

o

Esto permite la conformacién de acordes en disposicion abierta:

b

[y
ke
o100

11

9 Ultimos dos compases de preludio de la tercera suite para violonchelo solo BVW 1009

10 alturas de las cuerdas de violonchelo al aire (sin pisar) en afinacién estandar

11 en el primer compds un acorde de Do Mayor” con disposicién abierta el cual se podria tocar cdmodamente con
el violonchelo, en el segundo compas vamos a encontrar el mismo acorde pero con la disposicion mas cerrada
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Aunque el violonchelo tiene cuatro cuerdas, el arco no puede generar friccion en las 4 cuerdas
al tiempo debido a la curva del puente. La forma en que se genera el sonido en el caso de

mas de dos notas al tiempo es por la resonancia que deja el paso del arco sobre la cuerda.

g_
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El violonchelo es un instrumento con variadas posibilidades tanto armdnicas como timbricas.
Cabe mencionar efectos de coloratura que pueden enriquecer el timbre de una pieza o de
una frase. En la realizacion de los arreglos de Bambuco, fruto de este proyecto, han sido

implementados ciertos efectos que seran nombrados a continuacion:

Arménicos naturales v artificiales: segiin Salguero®®: “Los armoénicos son unos sonidos que

se producen al rozar (y no presionar) la cuerda con un dedo.” al presionar una cuerda con la
mano izquierda se “corta” la longitud de la misma, pero rozandola en ciertos puntos va
generar sonidos mas agudos sin necesariamente hacer un corte muy extenso. Al rozar en la
mitad de la cuerda se generarda el sonido basico una octava arriba, al cortar una tercera parte
se generara una octava con una quinta y asi sucesivamente, este efecto, aunque exige
precisién, no es tan minucioso como lo es el corte natural sobre la cuerda para producir un

sonido afinado.

12 un ejemplo del sonido real de un acorde de 4 notas en el violonchelo: donde las dos notas muertas se apoyan y
mientras la resonancia de ellas permanezca se cambia la posicion del arco a las dos notas (blancas) siguientes
Bhttp://www.bandabenicalap.es/data/documents/historia_violoncelo.pdf
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Pizzicato: esta técnica consiste en dejar de usar el arco con la mano derecha para
“pellizcar” la cuerda con los dedos, aunque inicialmente se usa con la mano derecha se

considera una técnica extendida el uso de este efecto sonoro en la mano izquierda.

Col legno: esta técnica del arco consiste en dar ligeros golpes a la cuerda con la vara de

madera, sin usar la cerda. Este es un efecto ritmico.

EL DuUo Con Violonchelo

Este formato ha sido explorado desde diferentes perspectivas en la mdsica moderna. A

continuacion, identificaremos algunos casos.

Takenobu: es un duo de Nick Ogawa (voces
y cello) y Kathryn Koch. Aunque inici6 siendo
el proyecto solista del cellista, valiéndose del
violonchelo y la voz prueba de ello su album
homénimo donde tiene pistas interpretadas
al violonchelo y la voz, luego en otros

proyectos incluird un formato mas grande*

¥ https://www.takenobumusic.com/
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Este artista trabaja el formato violonchelo y voz
apoyado por otros efectos como pedales de loop
y ecos. Su musica tiene influencias del bluegrass
y el rock alternativo. Recientemente grabo la
musica para un documental de Netflix llamado

"42 grams”

Marcelo Vieira: este violonchelista
brasilefio trabaja el violonchelo y la

voz, pero a comparacion del

mencionado anteriormente, Vieira se

centra en el violonchelo con colores y

sonoridades un poco mas inclinadas al

.

bossa nova y al jazz. Este artista tiene una discografia mas bien reducida, pero demuestra

gue el violonchelo tiene unas sonoridades de gran valor arménico y acompafiante.
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15 Este album, de Marcelo Vieira, muestra el interés del artista por el
trabajo en el formato violonchelo y voz. Algunos temas incluyen mas
instrumentacion como, por ejemplo:” juntos” (10) o "eu voo’(7). Este
violonchelista ha tenido una trayectoria interesante puesto que ha

compartido escenarios académicos e informales con el jazz y las

musicas populares brasileras®

Almost 3: DUo compuesto por Flavia Barbacetto (voz y
efectos) y Stefano Cabrera (violonchelo). Nace en mayo del
2010. Tiene como base el trabajo con covers, aunque también
poseen temas propios. Esta agrupacion le da un valor al
violonchelo, pero no solo pensado desde el arco sino también
desde la percusion y el pizzicato *’. En su produccién incluyen
elementos de rock y de la musica electrénica, trabajando

desde los Beatles a nirvana con sonoridades y colores como

las de sintetizadores o celulares.

Duo Villa-lobos: este dio compuesto por la violonchelista Cecilia Palma y el guitarrista Edwin

Guevara tiene un amplio trayecto desde el 2003 hasta la fecha interpretando musica original para

15 tomado de https://store.cdbaby.com/cd/marcelovieira
16 tomado de https://newdirectionscello.org/wp-content/uploads/2016/08/CelloCityOnlineSpring2010.pdf
17 tomado de http://www.jazzitalia.net/Artisti/Almost3.asp#.W85P12j0mM8
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guitarra y violonchelo pasando por distintos escenarios en Suramérica, Europa y estados unidos

entre otros.

Esta agrupacion tiene el orgullo

S

—-—

». e de firmar en el 2017 su primer

disco con la colaboracion del
sello  discografico  "naxos”
siendo Edwin Guevara el Unico

colombiano que ha grabado con

este sello

Como hemos podido evidenciar

a partir de la observacion de
estos ejemplos, el formato para violonchelo-voz se encuentra presente en variados

géneros.

Aportaremos entonces, al repertorio del bambuco desde este formato.
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Metodologia

Para el desarrollo de este proyecto se tuvo como base metodoldgica la relacionada con
investigacion cualitativa. Luego de evidenciar el problema punto de partida y de reconocer la
pertinencia del tema a tratar, se procede a realizar el trabajo en diversas fases definidas a

continuacion:

Primera Fase: Busqueda De Repertorio.

En primera instancia se realizé una busqueda de repertorio de musica colombiana para formato
violonchelo y voz via internet, en los repositorios de varias universidades del pais, pasando por
catdlogos de EAFIT, Universidad Nacional de Colombia, Universidad Pedagdgica Nacional,
Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia entre otras. Asi mismo se consulté con
violonchelistas estudiantes y egresados acerca del repertorio para voz y violonchelo en el
bambuco, encontrando numerosos documentos sobre musica colombiana, principalmente sobre

andlisis de repertorio colombiano en distintos formatos.

Existe registro de un repertorio extenso en cuanto al papel del cello en la masica colombiana,
tomando en cuenta la cantidad de arreglos tanto orquestales como para ensambles pequefios.
Prueba de ello son las grabaciones de nuestras orquestas sinfénicas, filarménicas y ensambles,
de los que vale la pena mencionar “maderas al viento”, “el grupo camaraderia” y el “trio classico

latino”, participantes activos en festivales como el Mono Nufiez (Ginebra - Valle), el Festival

Nacional del Pasillo (Aguadas - Caldas) y el Festival Internacional de musica de Cartagena.
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No obstante, para el formato violonchelo y voz el repertorio de musica colombiana es escaso, a

diferencia de géneros como el rock, el tango o el bluegrass, que cuentan con mayor produccion

para este duo.

Segunda Fase: Seleccién De Obras.

La segunda fase consistio en seleccionar las obras para realizar arreglos y adaptaciones para

violonchelo y voz.

En primera instancia se tuvo en cuenta la seleccion de obras de interés propio. Como
caracteristica unificadora, los tres temas seleccionados han sido interpretados en formatos

pequefios (una voz y un instrumento acomparfante).

Estas tres obras, a pesar de no pertenecer a la tradicién propia del bambuco, desde un punto de
vista purista, coinciden con esta tradicién en cuanto a la forma, la letra, las armonias y el ritmo

caracteristico,

Las obras seleccionadas fueron:

e A Pesar De Tanto Gris: Segundo track del disco “Maiz lunar’® de la cantautora Luz
Marina Posada en el 2008. Un tema dedicado a la esperanza, y a las diferentes maneras
en que ella la encuentra.

¢ No Voy A Quedarme: Bambuco de la cantautora colombiana Doris zapata®® el cual ha
sido interpretado tanto de manera tradicional como de manera mas moderna por artistas

como Gina Savino.

18 disco “maiz lunar” https://tangodiscos.com.co/m-sica/maiz-lunar
19 http://doriszapata.blogspot.com/2012/08/doris-zapata-londono-en-una-de-las-mas.htmi
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e Confesion: Tercer tema de la cantautora colombiana Marta GOmez perteneciente su
disco “Cantos de agua dulce™ . Un bambuco con el que gané el premio de composicién

Alex Ulanowsky.

Tercera Fase:

En esta fase se realiza la adaptacion al violonchelo, teniendo en cuenta el patrén ritmico

caracteristico del bambuco.

Respecto a los acompafiamientos que encontramos en el bambuco (como lo hemos mencionado
anteriormente) se encuentran constantemente entre esa lucha de tiempo entre el 3/4 y el 6/8,
nos basaremos asi en los instrumentos que cumplan la funcién armonica o de bajo es decir el

tiple y la guitarra.

Paso seguido, se procedi6 a agregar las armonias desplegando los acordes segun las
caracteristicas de afinacion del violonchelo (es decir, afinacién por quintas ascendentes partiendo
del do2 como cuarta cuerda al aire y nota mas grave). Aprovechando que es un instrumento de
cuerda frotada con caracteristicas melddicas, se buscaron colores donde el papel del violonchelo
no fuera un acompafiamiento ritmico riguroso, permitiendo generar lineas melddicas

acompafiantes aplicadas al bambuco.

Sin embargo, como punto de partida si era necesario establecer un golpe ritmico que funcionara
para suplir ese peso de acompafiamiento que se ve en una guitarra o en un tiple, ese iba a ser
el trabajo inicialmente de la mano izquierda. Para ello vamos a utilizar como ejemplo el acorde

de do mayor:

20 http://martagomez.com/cantos-de-agua-dulce/
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En el caso del violonchelo, sabemos que su afinacidn es por quintas por ende esta disposicion
tan cerrada no seria posible, podemos buscar distintas disposiciones de acorde que sean mas
adecuadas para el instrumento:
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Fue necesario buscar digitaciones que no fueran agotadoras para la mano izquierda, ya que al
estar constantemente haciendo posiciones de tres cuerdas pisadas en el violonchelo se puede
presentar tensiones, de ahi que es favorable buscar acordes y tonalidades que permitan el uso
de las cuerdas al aire. En las tres imagenes anteriores encontramos disposiciones de tres notas
y de cuatro notas, sin embargo, por comodidad es valido pensar solo en tres, siempre y cuando
no rompa con la funcién armaénica en el acorde. También vale la pena mencionar que en acordes

la tercera imagen):

mayores 0 menores si por disposicion de las cuerdas o comodidad interpretativa se llega a omitir
alguna de las tres (0 cuatro) notas del mismo, es mejor que sea la quinta (como se muestra en
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Para el caso de acordes disminuidos y semidisminuidos no hace falta pensar en eliminar alguna
nota puesto que la disposicion de quintas que tiene el instrumento permite por medio de

inversiones tocar el acorde

vii®fii ii
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También fue necesario tener presente que el violonchelo es un instrumento con caracteristicas

Ik

melddicas, y si queremos hacer la melodia del tema siendo acompafantes lo podemos hacer

siempre que no abandonemos la armonia, ya sea de manera directa o implicita:
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(melodia de la voz: a pesar de tanto gris)
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(melodia del violonchelo, con armonia implicita).
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Para el tratamiento de la mano derecha tuvimos en cuenta el uso del arco y el acompafamiento
gue suelen hacer los instrumentos arménicos. Respecto a los patrones ritmo-armdnicos usamos
una tabla de la tesis llamada “EL BAMBUCO AL PIANO. PRINCIPALES CARACTERISTICAS
MUSICALES EN 4 BAMBUCOS” de Freddy Alejandro Paez Gonzélez (esta tabla har& parte de

los anexos) de la cual rescataremos ciertas caracteristicas:
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e El bajo generalmente esté en los tiempos 2y 3
e El acento del bajo generalmente esta en la tercera negra
e Alinicio del compéas no necesariamente arranca el acompafamiento

e El bambuco ofrece mas de una clase de acompafiamiento.

Tomando en cuenta estas caracteristicas se aplic6 un patrén ritmico con un acorde sencillo
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En esta prueba se dio énfasis a las caracteristicas del bajo y revisando hasta ese punto
funcionaba. En cuanto a la parte ritmica se intent6 tener en cuenta qué es acompafiamiento puro

y que se convierte en algo melddico.
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Todo esto teniendo como premisa el no abandonar las caracteristicas ritmicas (que en este caso

eran dispuestas por el bajo),
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Inicialmente probamos la direccién de arco abajo — arriba.
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Pero encontramos en esa disposicién de arcos dos inconvenientes:

e El acento del bambuco no va en el primer tiempo, y en algunos casos la primera corchea

estd en silencio.

e Esta direccion de arco puede complicar el cambio de patrén ritmico

Probamos entonces cambios en la direccion de los arcos. Se encontr6 asi un acompafiamiento

mas acorde a nuestras necesidades.
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Una vez finalizados los arreglos, estos fueron revisados por el maestro de violonchelo Alejandro

Acosta Acero.
Cuarta Fase: Interpretacion.

En la fase final, los arreglos fueron interpretados por el autor de este proyecto en compafiia de
la estudiante de la Universidad de Cundinamarca lvonne Nieto como parte del concierto de grado
del autor realizado en el auditorio de la UdeC el 8 de septiembre del afio 2017, y luego fueron
presentados en algunos conciertos privados junto al estudiante de canto de la UPN Juan
Sebastian Torres encontrando asi que los arreglos para cello y voz de estos tres bambucos

generaron interés en el puablico en general.
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Conclusiones

Después de buscar el repertorio, escribir los arreglos e interpretarlos, tanto con voz masculina

como femenina, se llego a las siguientes conclusiones:

Para la realizacion de los arreglos de bambucos en el formato voz y violonchelo, es
imprescindible conocer las caracteristicas del género tales como armonia, ritmo de la melodia,
ritmo arménico, las sincopas, la métrica; sin olvidar las limitaciones y posibilidades que ofrece el

instrumento

En cuanto al violonchelo como instrumento acompafnante podemos concluir que tiene una amplia
gama de posibilidades, teniendo en cuenta técnicas tradicionales y efectos o técnicas extendidas.
Estos arreglos fueron pensados para acompanar a la voz que es la linea melédica, por lo tanto,
resultd pertinente buscar dinamicas y efectos idoneos para acompafiar la linea melddica de la
voz. En los segmentos donde el violonchelo es solista, se amplian las posibilidades dindmicas y

de rubatos.

Como punto final, encontramos que el bambuco es un género musical colombiano que puede
ser interpretado en distintos formatos. Desde los ensambles tradicionales como estudiantinas o
trios tipicos hasta agrupaciones atipicas. Al igual que otras musicas colombianas, el bambuco
se hatransformado y ha ampliado sus horizontes, se ha retroalimentado, como género y discurso
en respuesta a cambios sociales y culturales. Desde la realizacién de este trabajo se invita a
continuar con la labor de exploracion de diferentes géneros musicales, creando asi nuevas
posibilidades sonoras desde nuestro quehacer musical respecto a la musica tradicional

colombiana.
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Anexo 2: entrevista al maestro Luis Maria Diaz

En el desarrollo de este proyecto consideramos importante entrevistar a un musico
Colombiano que tuviera experiencia en el campo de la mlsca colombiana desde un
instrumento sinfonico. Decidimos realizar la entrevista al maestro Luis Maria Diaz, quien ha
trabajado tanto en orquesta sinfénica como en ensambles de cAmara de musica colombiana.
Actualmente se desempefia como director de la agrupacion “cuerdas y raices”. un quinteto
centrado en la musica andina central, conformado por un cuarteto de cuerda frotada (2

violines, viola y violonchelo) y un tiple. En ocasiones acompafiado por voz.

LUIS MARIA DIAZ G.
Inicid sus estudios de violin en el CONSERVATORIO de la UNIVERSIDAD NACIONAL de
COLOMBIA bajo la orientacion del Maestro Ernesto Diaz A., quien fue también su profesor

de viola.

Pertenecié a la Orquesta Sinfénica Juvenil de Colombia desde su fundacion.

Durante varios afios estuvo vinculado al Instituto Nacional para Ciegos (INCI), a la Academia
Superior de Artes de Bogota (ASAB) en calidad de pedagogo de violin y como profesor de

viola en la Fundacién Batuta.

Labor6 durante varios afios en la Fundacion Orquesta Sinfénica Juvenil de Colombia como

profesor de violin y viola.

Organizo varios talleres Musico-Vacacionales realizados en el Municipio de San Francisco
— Cundinamarca. Ha pertenecido a diferentes grupos de camara. Por espacio de veinte afios

fue violista de la Orquesta Sinfonica de Colombia
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El maestro Luis Maria Diaz asisti6 al concierto de grado donde se estrenaron los arreglos que
realicé en el marco de este trabajo de investigacion. Posteriormente los escuchd en otros
escenarios. A él le pedimos su apreciacion al respecto a la intervencién musical y dialogamos

sobre otros asuntos musicales.
A continuacion, se describe la entrevista.

1: GERMAN SANDOVAL. Maestro ¢Cual fue su experiencia musical antes de entrar a la
orquesta sinfénica y cual fue su experiencia con la muasica colombiana en esa misma

temporalidad?

LMD: En mi infancia la masica comenzé con mis padres. Mi papa era profesor de la banda
nacional, y profesor del conservatorio. Mi tio era integrante de la sinfonica, recién integrado
a la sinfénica como violista. Entonces, la educacion nuestra tenia muy poco contenido de
musica popular, no habia televisibn entonces era a punta de radio, y lo que escuchdbamos
eran emisoras como la radio nacional que era de pura musica clasica. La educacién nuestra
era clasica, no se podia nombrar absolutamente nada més. Estoy hablando de la década de
los 60 cuando el rock comenzaba a funcionar, de eso si “ni locos, eso no se podia ni nombrar”
ni musica ni palabra, a veces algunos vallenatos sonaban por ahi. Mi hermano mayor que
estaba en la sinfénica (estaba entrando) toca violin. Tenia un grupo de vallenatos donde
tocaba el bajo, pero eso se hacia en horas de la tarde, antes que llegara mi papa de trabajar.
Cuando llegaba él, solo se podia escuchar clasico. Encima de mi habia tres hermanas
mayores las cuales les gustaba el bolero y por cuestién de edades se comenz6 a espaciar la
musica. Por mi parte tenia ese pensamiento de “querer ser violista y entrar a la sinfénica”
estaba mentalizado a la parte clasica. Al pasar el tiempo me fui familiarizando mas con las

melodias colombianas, siempre existia esa premisa interna...
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2: GERMAN SANDOVAL ¢ Como fue su experiencia en la sinfonica, y que tanto interpretaban

de musica colombiana?

LMD: Durante la orquesta, la experiencia con la musica colombiana fue poca. Lo que se
interpretaba era masica moderna de compositores colombianos. La musica colombiana se
comenzo a presentar con la filarmdnica, que en esa época llevaba como unos 5 afios... Obras
folcloricas se interpretaban muy poco. La experiencia con la sinfénica fue limitada... siempre
guise pertenecer a un ensamble de musica colombiana pero mi prioridad era el repertorio
clasico... Mas adelante surgié la orquesta colombiana mas nunca me llamaron... Mas
adelante tanto mi papa como mi tio surgid la necesidad de cambiar la forma de pensar
respecto a la musica clasica. Recuerdo que mi papa hablaba con gusto de la poesia en los
vallenatos y con mi tio era un poco mas denso ese tema ya que cuando yo tocaba no solo
estaba mi imagen sino también la de él, su imagen como pedagogo. El fue el fundador de la
sinfénica juvenil y todas las personas que pasaron por ahi le fueron ayudando a entender la
necesidad de abrir ese campo (el de la musica colombiana) ... sin embargo, yo fui sacando
mis temas, y con esa inquietud el tiempo pasé y en menos de lo que me di cuenta me

pensioné ...

3: GERMAN SANDOVAL. Maestro ¢Qué me podria decir de sus afios después de la

sinfénica?

LMD: Bueno... ya saliendo de la sinfénica estaba con mas tiempo libre, dedicado a la
pedagodgica, muy pocas veces les ensefiaba temas colombianos a los estudiantes, pero habia
la necesidad de cumplir un programa (el cual es en su mayoria clasico) ... En alguna época
me llamaron a tocar con Charlie Zaa. Con él grabamos e hicimos unas presentaciones... a
mi siempre me gusto la musica colombiana y me senti comodo haciéndolo... En la parte
musical hubo una época en la que llegaron los cubanos y nos quitaron parte del trabajo, luego

aparecio el sintetizador... Estos factores hicieron que fuera dejando un poco la parte de
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interpretacion y dedicarme un poco mas a la pedagogia, mis alumnos fueron entrando a las
universidades. En un momento decidi vender la viola y ya la estaba negociando, en la
fundacion conoci a Leidy y a Nathalia con ellas comenzamos a trabajar la musica
colombiana... Lo cierto es que hablé con ellas y les propuse trabajar la musica colombiana,
una de ellas sugiri6 incluir a un guitarrista, y a mi también me dio la idea de hacer los arreglos

para el grupo, en esas el guitarrista se fue, llego el tiple, y el tiple lo llevo a sumerce ....

4. GERMAN SANDOVAL. Maestro ¢Qué penso de los arreglos que se interpretaron en el

concierto de grado?

LMD: Hay unas cosas que quiero mencionar antes: las melodias se pueden interpretar en
varios instrumentos ya sean melddico o arménicos, y lo segundo es que aunque la musica
colombiana se interpreta en sus formatos tipicos, no significa que sea en los Unicos formatos
gue se pueda interpretar. Cuando escuché los arreglos el dia del concierto, me parecieron
bastante interesantes. En esos arreglos el violonchelo es el que comanda ahi, es el
acompafamiento al canto, me atreveria a decir que se podrian agregar mas cosas, porque
en un punto se vuelven monétonos... (da un ejemplo de unos arreglos para nifios y luego cita
los arreglos que hace para cuerdas y raices, el quinteto de musica colombiana en que se
encuentra actualmente como director arreglista y violista) entonces con relaciéon al duo cello

v0z, creo gue se puede explotar un poco mas el acompafiamiento...

Después de la entrevista realizada a el maestro, se realiz6 una nueva revision a las partituras
con el animo de nutrir los arreglos con las recomendaciones recibidas en cuanto a golpes de

arco y articulaciones, principalmente.
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