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RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras — 1530 caracteres, aplica para resumen en espafiol):

Este trabajo busca dar otra alternativa pedagdgica en la formacion instrumental de los
estudiantes de corno francés, pues dicha formacién se ve determinada por el repertorio
europeo como eje central. Sin embargo, encontramos que los ritmos colombianos como el
pasillo, son una buena herramienta para hacer parte del repertorio formativo, ayudando a
fundamentar los principios técnicos y musicales para los estudiantes de corno francés y a
su vez difundir y promover la interpretacion de folclor colombiano.

Todo esto buscando promover una escuela colombiana de corno francés sin desconocer la
importancia de la formacién técnica europea, necesaria para un buen manejo del corno
francés, y entendiendo que en esta formacion los ritmos colombianos por su estructura
ritmica y melddica podrian hacer parte del pensum de las diferentes facultades de musica
del pais.

This work seeks to give another pedagogical alternative in the instrumental training of
students of French cork, as this training is determined by the European repertoire as the
central axis. However, we find that Colombian rhythms such as the pasillo, are a good tool
to make part of the formative repertoire, helping to inform the technical and musical
principles for students of French corune and in turn spread and promote the interpretation
of Colombian folklore. All this seeking to promote a Colombian school of French cork
without ignoring the importance of European technical training, necessary for the good
management of the French corun, and understanding that in this formation Colombian
rhythms for its rhythmic structure and melodic could be part of the pensum of the different
music faculties of the country.

AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
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teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida seréa facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
ly demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) SI | NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacion publica por cualquier procedimiento o medio

.. g . . g X
fisico o electrdénico, asi como su puesta a disposicion en Internet.

3. La inclusibn en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin animo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
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contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decisién Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca
esta en la obligacion de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacidon Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacién privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _X__.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacion con el fin de que se mantenga la restriccion de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:

a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusion en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, lal
Licencia de Publicacion sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.
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c) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacion, distribuciéon, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacién.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices vy,
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propésitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO003”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacion se rigen bajo la Licencia Creative

Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual. l @@@\

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

Carrera 7 No1-31 Zipaquira — Cundinamarca
Teléfono (091) 8281483 Linea Gratuita 018000180414
www.ucundinamarca.edu.co E-mail: inffo@ucundinamarca.edu.co
NIT: 890.680.062-2

Documento controlado por el Sistema de Gestion de la Calidad
Asegurese que corresponde a la Ultima version consultando el Portal Institucional



MACROPROCESO DE APOYO ' | CODIGO: AAAri13 |

_ PROCESO GESTION APOYO ACADEMICO | VERSION: 3 B

| “DESCRIPCION, AUTORIZACION Y LICENCIA DEL | VIGENCIA: 2017-11-16 |
| 9% REPOSITORIO INSTITUCIONAL ; PAGINA:7de7 |

@10ElC)

Nota:

Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
entidad, con excepcién de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
que se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
confrato o acuerdo.

La obra que se integrara en el Repositorio Institucional, esta en el(los) siguiente(s)
archivo(s).

Nombre completo del Archivo Incluida

Tipo de documento

suEsiension (ej. Texto, imagen, video, etc.)

(Ej. PerezJuan2017.pdf)
SERGIO ANDREY SIERRA | TEXTO
CASAS.PDF

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:
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Introduccion

Colombia es un pais diverso, multicultural y con gran variedad geografica; estas tres
caracteristicas son determinantes e influyen en las tradiciones, modus vivendi, expresiones
culturales y folcloricas de sus distintas regiones. Su musica no escapa a estos fenémenos
culturales y sociales, pues las influencias que llegaron con los colonizadores y las ya
preexistentes en el territorio nacional se mezclaron, dando como resultado la variedad de ritmos y

formas que conocemos hoy en dia.

A lo largo de la historia, Colombia ha sufrido una metamorfosis cultural, buscando siempre
su identidad como pais tratando de mantener viva su etnocultura, conllevando esto a que ciertas
formas de expresidn propias como los ritmos andinos se tengan reservados a unos pocos formatos

tradicionales como los cuartetos de cuerdas pulsadas o en algunos casos las bandas municipales.

El movimiento colombiano de bandas musicales municipales es uno de los mas destacados
en Latinoamérica como lo confirma Luis Montoya en su investigacion sobre el desarrollo de este
movimiento: “Colombia se caracteriza por tener un proceso cada vez mds dinamico y
competitivo”. En la actualidad, segun cifras reveladas por el Ministerio de Cultura en el
Documento Conpes 3191 “Fortalecimiento del Programa Nacional de Bandas” DNP 2013, se
afirma que para el 2012 existian 1.215 procesos de formacion bandistica registrados en 838
municipios del pais, una cifra considerablemente alta si se tiene en cuenta que esta cantidad

representa el 76,4% de los municipios existentes.

Teniendo en cuenta lo anterior, aprovechando la masificacion de las bandas en el pais, la
diversidad instrumental que estas tienen, y buscando promover la identidad cultural a traves de

las expresiones musicales propias, se hace necesario que los musicos instrumentistas puedan



interpretar la musica tradicional colombiana desde sus competencias profesionales,
permitiéndoles experimentar y desarrollar nuevos formatos musicales para la difusion de la

musica colombiana a lo largo del territorio nacional.

Por lo tanto, el corno francés a pesar de ser un instrumento que no tiene una relacion directa
con los formatos tradicionales de la musica colombiana tiene las caracteristicas necesarias para
ser actor, precursor y difusor de las tradiciones musicales del pais. La construccion moderna del
corno permite la riqueza de notas suplidas (una misma nota con diferentes posiciones en el
instrumento), su timbre particular y el rango de altura cercano a las 4 octavas, sin duda alguna
ofrecen un argumento técnico sélido respecto a cémo el corno y la interpretacion del pasillo son

una relacién valiosa en la busqueda de la construccidn técnica del intérprete.



Justificacion

La formacion del intérprete de corno frances es el resultado de la construccion de
habilidades técnicas y artisticas como dos grandes pilares del modelo interpretativo del musico
(Cichowicz , citado por Loubriel.2011), el primero, relacionado a los elementos fisicos o lo que
Cichowicz cita como habilidades fisicas que responden de determinada manera al estimulo
generado por un instrumento, y el segundo, que obedece al concepto de la estética que desarrolla
el musico, en este escenario, el repertorio que se trabaja en el aula, es determinante para el éxito
del proceso del estudiante quien al final se apropiara de conceptos técnicos, de estilo y forma

que le fortaleceran en su ejercicio como cornista.

Ahora bien, entendiendo que la formacion universitaria instrumental esta ligada
estrechamente al modelo de educacion europea, es necesario entender y revisar de una manera
critica constructiva dicho modelo y revisar si sus planteamientos responden o atienden las
realidades culturales de nuestra region, permitiendo esto proyectar una escuela de corno propia en
la cual se pueda introducir la musica colombiana como base fundamental para la formacién
instrumental. Por lo tanto, es importante revisar el repertorio internacional que sin duda alguna
se constituye como elemento obligatorio de la formacion como cornistas, pero garantizando que
de ninguna manera desplace el uso de ritmos colombianos como un elemento importante dentro
del aula, lo anterior basado en el hecho que los pensum de corno de nivel Universitario dentro de
su construccion no contemplan obras en ritmo de pasillo, que sin lugar a duda en muchos
casos representan retos técnicos e interpretativos para el estudiante que abren la puerta a la
construccion de recursos técnicos necesarios en la formacion del musico instrumentista. Las

obras que normalmente son utilizadas en la formacidn del cornista estan compuestos por masicos
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de alto renombre que han creado obras destacadas y reconocidass a los largo de la historia como
Mozart, Beethoven, Eugéne Bozza, Straus; Rossini, Haydn, que sin lugar a dudas son parte
fundamental del repertorio universal como cornistas , pero que terminan desplazando autores y

ritmos tradicionales colombianos .

Adicional a lo anterior, y atendiendo al gusto personal, este trabajo busca un enfoque
directo con el género del pasillo, puesto que la forma y la manera como aborda el trabajo
arménico, la versatilidad que permite al ser interpretado en varios formatos y la necesidad de
buscar otros enfoques en la interpretacion del corno francés permitieron escoger este género entre
los muchos que ofrece la masica colombiana, ayudando quiza a abrir la discusion a mediano
plazo de las posibilidades interpretativas de este instrumento dentro de la gama de géneros
ofrecida en nuestro pais. Ademas; este trabajo busca involucrar y fortalecer elementos de la
técnica como cornista dentro del ejercicio interpretativo del pasillo, para tal efecto el corno se
convertira en un instrumento solista que con su riqueza sonora generara en quien lo escucha una

mirada distinta de los formatos tradicionales que interpretan este ritmo.

El producto final serd un archivo que contendra 6 obras escritas en ritmo y forma de pasillo
y transcrita y arreglada para diferentes formatos, entre los cuales se encuentra: Corno Solista y
piano acompafante, Corno Solista, Guitarra, y percusion menor acompafante, Trio de cornos y
cuarteto de cornos. El material puede ser utilizado como material de apoyo pedagdgico para el
desarrollo metodoldgico dentro del aula y como material de referencia en el desarrollo de

melodias de ritmo colombiano con un instrumento no convencional como solista.
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Objetivos

Objetivo General

e Promover la incorporacion del corno francés como instrumento melddico principal en la

interpretacion del pasillo andino colombiano.

Objetivos Especificos

o Identificar el pasillo colombiano y describir sus principales caracteristicas para el
desarrollo técnico instrumental.

¢ Identificar las posibilidades técnicas del corno frente a la interpretacion de los pasillos
seleccionados

e Arreglar y/o re -orquestar pasillos tradicionales colombianos y adaptarlos a las

caracteristicas del corno francés

Planteamiento Del Problema

El género del pasillo en Colombia es el resultado de la mezcla cultural generada a partir del
siglo XV1y a partir de alli se constituyeron algunos formatos que consolidaron a este género
como mdasica de salon o como su nombre plantea, de pasillo, popular a finales del siglo XIX'y
principios del siglo XX. En tal sentido es comun encontrar a las cuerdas pulsadas, el rgano y el

piano como los instrumentos mas utilizados en este genero. (Jimenez Gil & Montoya, 2017)
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Aun cuando en la actualidad no existe un formato determinado para la interpretacion de
este género, se puede apreciar como algunos instrumentos de viento de madera (saxofon,
Clarinete, Flauta), son utilizados como instrumentos solistas dentro de la construccion melddica
de las obras, e instrumentos como el corno frances se encuentran comunmente relegados en la
interpretacion como solistas de este genero y utilizados cominmente como instrumentos
acompariantes; en aquellos formatos, las composiciones hechas para bandas y orquestas
sinfonicas no utilizan comunmente el timbre del corno en la construccién melddica. A proposito
del uso del corno francés como un instrumento armonico, en la realizacion de este trabajo no fue

posible encontrar una obra original para corno francés.

En la actualidad, dada la influencia de las escuelas norteamericanas y alemanas en las
escuelas colombianas, el repertorio escogido dentro de los pensum para acceder a supernumerario
o carrera profesional gira entorno a autores como Haydn, W. Mozart, Beethoven, Strauss Padre e
hijo, Neulling o Camile Saint Saéns, los cuales, aunque sin duda alguna son necesarios dentro de
la construccidn del repertorio de un cornista, no son la Unica opcién para el desarrollo académico
del instrumentista y es justamente en este escenario en el cual se hace indispensable involucrar al
corno con las masicas que reflejan la etno-cultura colombiana, ayudando no solo a la difusion de

estos ritmos sino también a fortalecer el trabajo técnico del instrumentista.

Si analizamos los modelos metodoldgicos y pedagdgicos de la ensefianza del corno,
encontraremos que estos tienen una relacion directa con las escuelas en las cuales se formaron los
maestros encargados de estos procesos, con una vision europea. Sin que esto sea malo desde
ningun punto de vista, pues el estudio de la técnica es fundamental para el desarrollo
instrumentista, si influye directamente en los profesores que se formaron con aquellos maestros,

pues buscan replicar este modelo en sus catedras. Por consiguiente, el repertorio también se ve
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influenciado por esta vision, la cual asume que las musicas folcléricas o autoctonas de un pais, no
compaginan con las caracteristicas de un instrumento de corte sinfonico como lo es el corno
francés. Para el maestro Jorge Mejia, cornista principal de la Orquesta Filarmonica de Bogota la
conclusién respecto al escenario anteriormente expuesto es que “no existe en la actualidad una

escuela clara de corno, por lo que a Cundinamarca se refiere” (Mejia, 2018)

Dicho lo anterior por uno de los mejores cornistas que existen en el pais, queda la incognita
respecto a como se estan construyendo los modelos educativos y formativos del estudiante de
corno en Colombia. En el afio 2018, en el marco del I Encuentro Internacional de Cornistas
“Ciudad de la Luna”, realizado en el municipio de Chia, el maestro José Giménez, corno
principal de la orquesta Simdn Bolivar de Venezuela, mencion6 que el éxito de los modelos
orquestales de su pais, entre otros factores, obedece a la capacidad que tienen los docentes para
adaptar los métodos, modelos pedagdgicos y la técnica europea a las condiciones musicales
propias de Venezuela, por ejemplo: “e/ uso del ritmo del joropo como herramienta para el

trabajo de la articulacion y la lectura ritmica “. (Gimenez, 2018)

En mi experiencia como estudiante de corno y en la actualidad como docente de estudiantes
de iniciacion, he podido concluir que no existe un modelo Unico o perfecto para la formacion de
estudiantes, pues cada estudiante tiene distintas caracteristicas fisiologicas y fisionomicas, que lo
haran entender desde distintos puntos de vista un concepto especifico a estudiar. Y son estas
diferencias las que generan la necesidad de adaptar la técnica del corno a las particularidades de
nuestro entorno, pues como coloquialmente manifiesta el maestro Erwin Rubio, Corno principal

de la Orquesta sinfonica Nacional de Colombia ““a todos no les sirven los mismos zapatos”.
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Colombia es un pais con una inmensa riqueza cultural, de la misma forma sus ritmos musicales
son variados y contrastantes entre si, pues, el bambuco, el chandé, el torbellino, la cumbia, el
porro, el pasillo y demés son ritmos caracteristicos de una region del pais y nos identifican como
colombianos.

Sin embargo, el pasillo colombiano por sus estructura ritmica y riqueza sonora permite
trabajar elementos técnicos al estudiante del corno ya que dominando estos elementos le
facilitaran la interpretacion de obras del repertorio internacional. El pasillo en su estructura
ritmica de ¥4, requiere un manejo fluido de un concepto complejo como lo es la articulacion,
puesto que, en algunas ocasiones, este se interpreta a velocidades que no son cominmente
utilizadas en el repertorio clasico del corno francés, o por el contrario cuando el pasillo es lento,
este requiere de una articulacién precisa que le permita al instrumentista construir correctamente
las frases interpretadas. La dificultad radica en que las melodias fueron pensadas para
instrumentos de cuerda o para la voz, que, al momento de ser transportadas para el corno, genera
una serie de retos técnicos importantes para el intérprete.

Por otra parte, si bien los elementos técnicos que pueden ser abordados desde la
interpretacion del pasillo representan una razén importante para incluirlo dentro del pensum
formativo para los estudiantes, es necesario también mencionar la importancia de generar
espacios academicos o no, dentro de la formacion universitaria que le permitan al estudiante la
apropiacion y el conocimiento de la etno-cultura de nuestro pais, obteniendo un proceso de re-
culturizacion, divulgando en &mbitos académicos o que tengan poco acceso al folclor, los ritmos
caracteristicos de nuestras regiones, pues esto, unido al trabajo técnico fortalecera los lazos entre
el estudiante y la tradicion musical, lo que de ser exitoso contribuira sin lugar a dudas a la

conservacion de nuestras raices y la difusion de nuestros ritmos. Unido a lo anterior, Egberto



15

Bermudez en su libro La musica campesina y popular en Colombia realiza un balance de las

manifestaciones musicales del siglo XVI11 'y XIX, planteando que:
“Muchas de las estructuras musicales heredadas de la tradicion hispanica (colonial) a
nivel de formas de versificacion, ritmos e instrumentos, han permanecido relativamente
inalteradas con la entrada del periodo republicano y el transcurrir de las primeras
décadas del siglo X1X, pero luego, durante el periodo comprendido entre las Gltimas
décadas del siglo X1X y las primeras del XX, es posible reconocer algunas
transformaciones paulatinas pero sustanciales en las expresiones musicales de indole
popular.” (Ospina Romero , 2013)

Esto nos permite entender el porqué del uso de algunos instrumentos no tradicionales han
venido cobrando importancia dentro de la interpretacion del pasillo, entre ellos la flauta traversa,
el clarinete y el saxofdn. Por lo anteriormente expuesto es necesario continuar construyendo
nuestra soberania musical y aportar a la construccion etno-cultural de nuestras musicas,
especificamente el pasillo, a través de la integracion de instrumentos no tradicionales como el
corno francés, para que desde la sensacion sonora que esta unién genera se fortalezca de manera
reciproca, la musica tradicional colombiana y su difusion y la construccion técnica del estudiante
intérprete del corno. En base a lo anteriormente expuesto, una pregunta motiva y justifica la
realizacion de este proyecto podria ser: ¢ COmo puede el corno francés ser incluido como

instrumento melddico en la interpretacion del pasillo andino colombiano?
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Marco Referencial

Como sabemos, la musica colombiana representa un reto interpretativo para los
instrumentistas de viento, pues esta originalmente fue escrita para instrumentos tradiciones de
cuerda como la guitarra, el cuatro o el tiple, lo que genera dificultad a la hora de articular e
interpretar las frases. Las caracteristicas sonoras Yy fisicas de estos instrumentos influenciaron
determinantemente en el desarrollo de la escritura tanto melddica como armdnica de la masica
colombiana. En este caso, el pasillo colombiano representa un desafio para su interpretacion en
instrumentos de viento, pues estos tienen caracteristicas diferenciales marcadas con los
instrumentos tradicionales en relacion con la sonoridad y timbre, ademas de no contar con un
acompariamiento ritmico-armonico en el mismo instrumento. Esto deriva en la creacién de
ensambles de viento para poder interpretar los pasillos ya escritos, realizando adaptaciones y
arreglos a las caracteristicas propias de los instrumentos de viento, ademas de abrir la puerta a
que los nuevos compositores puedan experimentar otras alternativas sonoras en relacion con estos
ensambles o la orquestacidn de sus obras para grandes formatos, como la banda u orquesta

sinfonica.

Historia Del Corno

Se cree que el corno es el precursor de todos los instrumentos de viento metal. Este sufrid
una gran transformacion desde conchas de mar o cuernos de animales fabricados por el hombre,
hasta llegar al corno francés que conocemos en la actualidad. Por lo tanto, se deduce que sin
importar el material en el cual estuviera fabricado, hablamos de un instrumento que produce su

sonido por medio del soplo y la vibracion de los labios. (Lecha, 2018).
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En el caso particular del corno, sus inicios se relacionaron con el poder y la espiritualidad,
pues hacia parte de rituales religiosos y paganos, ademas eran el instrumento insignia de muchas
culturas antiguas. Las primeras trompas (nombre dado al corno francés en Europa) fueron de
origen animal y aparecen relacionados con la tradicion judia. Esta pedia que fueran construidos
de cuernos de un animal limpio como cabras, gacelas, carneros o antilopes y su produccion era de
forma artesanal. Este corno primitivo fue llamado shofar y es uno de los mas antiguos conocidos

por el hombre, pues aun se utiliza hoy en las celebraciones judias.

Luego aparece en Europa el olifant, la version europea del Shofar y tiene este nombre
como alternativa gramatical a la palabra Elefante, pues estaba fabricado con los colmillos de

marfil de este animal. Este corno fue utilizado para hacer los llamados de guerra. (Mufioz, 2018).

Gracias a la aparicién de distintas técnicas y herramientas el hombre inicia la construccion
de sus propios instrumentos. Aparecen varios tipos de trompa, como el luur, primer “corno”
fabricado por el pueblo Escandinavo en la edad de bronce, influyendo este en la aparicion de
otros instrumentos como el cornu, de origen Etrusco. Ambos utilizados en el campo de batalla
para codificar las 6rdenes del general y comunicarlas a la tropa durante la ofensiva. (Lecha,

2018).

Posteriormente aparece la bucina romana y el ejército romano la toma como propia. El
corno también cumplié roles domésticos y recreativos, como el caso del diner horn, utilizado por
las mujeres de Canada en el llamado a sus esposos a la hora de cenar, pues se encontraban en
labores de agricultura. O el alpenhorn, utilizado por los pueblos suizos para interpretar las

canciones tradicionales de sus antepasados.
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El cor de chasse o corno de caza es el ancestro de la trompa natural y fue el primer
instrumento hecho con fines musicales. Se introdujo en la musica europea occidental

aproximadamente en la edad media. (Mufioz, 2018).

Stolzel y Blhumel desarrollaron las valvulas o bombas para el corno en el siglo XVII, lo
que hoy se conoce como Corno Francés y es a partir de alli que la trompa empieza a ganar una
mayor evolucion musical, aportando mayor flexibilidad al tocar las diferentes notas musicales.
Entre los cornistas y los nuevos compositores de la época existieron profundas discusiones
respecto a la evolucion de la trompa, pues para los primeros era la trompa natural mejor, pero los
segundos defendian su evolucion. Dicha evolucion en el sistema del corno impulso a los

compositores a aprovechar esto en sus composiciones y se volcaron a este “nuevo” instrumento.

“...varios ejemplos del uso de esta nueva trompa con valvulas lo encontramos en algunas
obras de compositores franceses. En 1840 Six Melodies para trompa de valvulas y piano de
Gounod, en 1830 Héctor Berlioz en su Sinfonia Fantastica escribe una nota aclaratoria en
la partitura de la trompa: Bouché avec le cilindres: tapado con los cilindros y Saint Saenz

en 1854 escribe Andante para trompa de valvulas y 6rgano.” (Mufioz, 2018, pag. 21)

Aunqgue esto fue una gran polémica; el corno sigui6 su desarrollo llegando finalmente a la
actualidad, en donde los instrumentistas de trompa tienen la posibilidad de perfeccionarse en

trompa moderna y trompa natural.

Historia Del Corno Frances en Colombia

El proceso de colonizacidon en el continente americano estuvo permeado por la

implementacién de la cultura y costumbres europeas en el nuevo mundo.
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Tras la imposicion de la fe catdlica y por medio de la iglesia, llega a la Nueva Granada la musica
espafola, pues gracias a los nobles y ricos, se patrocinaban conciertos y presentaciones, pero no
solo de tipo religioso, también de disfrute para la sociedad. (Lopez Mufioz, 2014).

En el afio de 1783 llega a Colombia el corno francés, conocido como “trompa” con la
primera orquesta proveniente de Espafa, la cual interpretaba tonadillas, unas obras pequefias, con
didlogos, actuaciones, musica y bailes, estas no tenian una duracion de mas de media hora y eran
el género musical mas importante durante el siglo XVIII en Espafia. (Bermudez , 2000).

Estas presentaciones se llevaron a cabo en el coliseo Ramirez, que segun los documentos de
la época se fundo con el visto bueno del Virreinato de la Nueva Granda y que posteriormente
tomaria el nombre de teatro Colon. Dicha orquesta realizé una temporada en el afio de 1795, en
esta temporada dieron los conciertos habituales, en los cuales participaron los primeros cornistas
documentados en los documentos histdricos colombianos, diego Garcia y José Guzman (Perdomo
Escobar , 1980).

Cabe aclarar que en el libro del maestro BermUdez, dichos cornistas aparecen con los
nombres de diego y José Maria Garcia, ademas, el maestro BermUdez asegura que estos dos
cornistas hacen parte de la agrupacion musical José Maria Garzon. (Bermudez , 2000).

La banda de la corona hace su aparicion en 1784, esta agrupacion dirigida por el maestro
Pedro Carriere, se dedicaba a la interpretacion de tonadillas a la sociedad neogranadina, la cual
trajo al nuevo mundo la musica de trompa y clarinetes, instrumentos nuevos que no se habian
escuchado hasta entonces. (Bermudez , 2000).

Posteriormente, se intentd con la ayuda de otros musicos residentes en Santafé y los
integrantes de dicha banda la conformacion de una orquesta sinfdnica, algo novedoso para la
época, la cual se presentd en la llegada del arzobispo de Bogota: Baltazar Jiménez Martinez en el

afio de 1791, la orquesta interpreto obras de Michael Haydn y Johann Christian Cannabich. Estos
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acontecimientos historicos marcan la llegada del corno a Colombia, sin embargo, no era el corno
que conocemos actualmente, era la trompa natural, instrumento europeo que al parecer no se
tocaba con la técnica de Hampel, pues no hay evidencia si los trompistas de esta época tenian
acceso o conocimiento a dicha técnica para la mano derecha. Ya en el afio de 1809 las bandas de
la Artilleria y de la Milicia existian perfectamente constituidas, las cuales se dedicaban a dar
retretas populares, en la cuales se evidenciaba una rivalidad existente entre estas, pues dichas
bandas intentaban interpretar lo que la otra habia tocado en su retreta de una mejor manera 'y
buscaban impactar al pablico con inventos, a veces poco musicales o artisticos. (Lopez Mufioz,
2014).

En el afio de 1810 en la residencia del sefior José Miguel Pev, presidente de la junta
suprema, se llevo a cabo una velada musical, a peticion de los musicos, se pidié adecuar una
especie de atril, el cual era una tabla en la cual los musicos podian poner las partituras para ser
leidas. Esto significd un avance en la formacién de los musicos, pues la musica se interpretaba
generalmente al aire libre y sin ningun tipo de partitura.

Durante ocho afios, el sefior juan Antonio Velasco se desempefié como organista de la
catedral de Bogota, de 1820 a 1828, tiempo durante el cual realizaba reuniones musicales cada
semana, en las cuales participaba una pequefia orquesta, que interpretaba repertorio del periodo
clasico, en estas reuniones se homenajeaban a proceres de la patria como Santander y Bolivar.
Por primera vez se pudo escuchar oberturas italianas como la Gazza Ladra o la italiana en Argel,
la cuales en su orquestacion utilizaban dos o cuatro cornos, demostrando asi el avance y el
protagonismo que fue tomando el corno francés en nuestro pais. (Lopez Mufioz, 2014).

Diez afios después, en 1838, con musicos esparioles se interpretaron en Santafé las dperas
de Puccini: la italiana en argel, el barbero de Sevilla, Lucia de Lammermoor y la Gazza Ladra,

todas estas utilizando cuatro cornos en su instrumentacion. Posteriormente se funda la sociedad
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filarmonica en 1846, que contaba con cinco trompistas: Félix Rey, Bernardo Dourde, Ignacio
Otélora, Mariano Castillo y Mr E. Jossup. (Bermudez , 2000).

El 20 de julio de 1875 se organiza una reunion publica, celebrando la independencia de
Colombia en la plaza de bolivar, alli se presenté una banda marcial, en ella se observan trompas
como parte de su instrumentacion. Luego en 1882, es creada la academia nacional de musica, la
cual abre la catedra de trompa, con Jorge W. Price, como profesor, quien ensefiaba también

trombdn y trompeta. (Lopez Mufioz, 2014).

El Pasillo Colombiano

Origen.
Establecer un lugar y una fecha de procedencia del Pasillo es una labor que posee pocos
elementos investigativos para reconstruir la historia. Ya lo afirma Javier Ocampo:

“La masica folclorica se caracteriza por su origen andnimo. Nadie en Colombia podra
desentrafiar quién compuso el primer torbellino, los primeros Bambucos, currulaos,
cumbias, pasillos, etc. Estos aires se consideran vernaculos, son producto de mdsica
transculturada de diversos matices, la cual fue adoptada por los sectores bajos de la
poblacion durante la colonia y los primeros tiempos de la Republica, donde conocieron los
instrumentos, canciones y danzas de los salones aristocraticos esparioles y criollos, y
aquellos que las clases bajas espafiolas introdujeron y ensefiaron a indigenas y mestizos.”
(Corredor Mesa, 2018, pag. 29)

El origen del Pasillo puede estar determinado por caracteristicas similares que comparte
con otros ritmos influyentes de la época. Uno de ellos es el Valse europeo, el cual se extendio por

el territorio nacional y a lo largo y ancho del continente americano. “Este fenomeno de



22

nacionalizacion del Valse no es privativo de Colombia. Pasillo hay en Costa Rica y Ecuador. En
el Pert Valse criollo, en la Argentina el valse encadenado” (Corredor Mesa, 2018, péag. 31)

Pero el Valse que era interpretado por los criollos del altiplano tenia un aire mas vivace y
fiestero, caso contrario al Valse que sonaba en Ecuador, el cual era lento y melancdlico. Al tocar
el Valse con un tempo acelerado, se hizo una distincion con el Valse europeo y por estas razones
se llamé el Valse del pais, Valse apresurado, Valse redondo bogotano, capuchinada, estros y

varsoviana.

La musica colombiana ha estado permeada por expresiones culturales que de una u otra
forma han contribuido en la conformacién del pueblo colombiano como resultado de las
multiples relaciones de tiempo y lugar generadas. Con la llegada de los espafioles al continente
americano a finales del siglo XV, se da inicio al mestizaje entre indigenas, espafioles y africanos,
conformando un nuevo fenotipo o, dicho de otra forma, el hombre del Nuevo Reino de Granda.

El colonialismo espafiol tom6 dominio social, econémico y politico, impactando en las
culturas primigenias en su lengua, cultura y tradicién, perdurando asi durante los siglos XVI,
XVIly XVIII. El genocidio de los pueblos indigenas, el saqueo, la evangelizacion y la
imposicion de la lengua castellana, estaban a la orden del dia en el posicionamiento de la corona
espafola sobre tierras americanas. (Corredor Mesa, 2018)

Asi, pasillo es uno de los aires folcloricos andinos que se hicieron populares desde el siglo
XIX, tiene su origen en las masicas de salon y se caracteriza por la influencia de movimientos
culturales europeos. El pasillo surge como una variante del vals colombiano, pero ¢de dénde
proviene el vals colombiano? Hacia los afios 1800 tomaron gran importancia ritmos como la
contradanza, la Paspié (danza cortesana francesa instrumental) y el pasacalle (danza cortesana de

origen espariol de caracter vivo de principios de siglo XVII). Procesos de generalizacién en el
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pasillo colombiano y el paspié que eran populares en los bailes de sal6n, tuvieron su mayor auge
durante las dos primeras décadas del siglo XIX, con gran importancia en la vida social de la
época y formando parte de las celebraciones populares, militares y religiosas” (Montalvo &
Perez , 2006, pag. 16)

Posterior a este auge aparece entonces el vals colombiano y con él grandes compositores de
este ritmo como Julio Quevedo (1829-1896), asi el vals colombiano se derivo de la contradanza,
de los valses europeos que se escuchaban en aquella época y de los famosos valses de Johan
Strauss que a su vez hicieron parte importante de la vida musical y social de aquel tiempo. Segun
Montalvo y Pérez las interpretaciones de aquellos valses trajeron consigo la implementacion de
nuevos ritmos como el chotiz, la cracoviana, la cuadrilla, los lanceros, las polcas, etc., que
tuvieron gran acogida en la sociedad bogotana. (Corredor Mesa, 2018).

El pasillo es reconocido en las elites burguesas que buscan un aire mas acorde al ambiente
cortesano de la época y la danza, un aire aculturado, asi como lo fue el pasillo, era una variacién
lenta del vals proveniente al parecer de la habanera cubana. Asi, la musica de la region andina
entonces es un cimulo de muchos aires tradicionales que tienen algunas caracteristicas en coman,
que terminan agrupandose en un gran género. Son aires en principio campesinos para la
diversion, el esparcimiento y el jolgorio, que poco a poco fueron siendo sistematizados y
entendidos para después ser lo que es llamado masica andina colombiana (Montalvo & Perez ,
2006, pag. 30)

Escritura

La escritura del Pasillo no posee mayores particularidades al momento de determinar la

métrica, puesto que, al catalogarse como un aire muy cercano al Valse europeo, estos dos aires

comparten el mismo fraccionario de tiempo de 3/4, no obstante, el Pasillo hace una distincién



24

caracteristica, que consiste en acentuaciones ritmicas en el pulso uno y en el pulso tres del

compés.
Pasillo Valse
A = =
4 — —= = : 2 1’
) = ¥ 1 = T ]

llustracion 1: Diferencias ritmicas entre pasillo y valse

Caracteristicas ritmicas del pasillo

Las bases ritmicas del Pasillo estan determinadas por una acentuacion en los pulsos uno y
tres del compas de 3/4, el cual genera un impulso anticipatorio al compas siguiente, dandole al
aire popular un caracter dindmico en comparacién con su antecesor el valse. Segun Cifuentes
(citado por corredor, 2018). Su ritmo se basa en una férmula de acompafiamiento compuesta por
tres notas de distinta acentuacion, en este orden: larga, corta, acentuada. Admiten gran variedad
de ritmos y es por lo general el ritmo mas gustado de los trovadores populares, se escribe

generalmente en la signatura de ¥ (Corredor Mesa, 2018)

Los aspectos generales en el acompafiamiento del Pasillo estan demarcados por las
siguientes células ritmicas, los instrumentos habituales en su interpretacion son el tiple, la

guitarra y la percusién menor:

Cucharas 2 QM Raspa ? H HH
m| Vm

Tiple VH F]V Tiple ? I. Vr l

Guitarra 2 r j\J Guitarra ﬁ r J\J

llustracién 2: Variaciones ritmicas de las corcheas
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En la imagen anterior se puede apreciar que el acompafiamiento del Pasillo esta construido
por el conjunto de 6 corcheas que interpreta el tiple, el cual es respaldado ritmicamente por las
cucharas o la raspa. En esta subdivision constante se hace énfasis en la acentuacion del pulso
fuerte del tiempo dos y el tiempo débil del pulso tres, situacion contraria al Bambuco, en el cual
se acentla el pulso uno y cuatro del compés de 6/8. El papel de la guitarra esta demarcado por su
acentuacion en el pulso uno (bajo) y tres del compas (acorde). Las figuras ritmicas mas usadas en
el Pasillo son la corchea, la negra, la negra con punto, blanca y blanca con punto. La sensacion de
continuidad ritmica esta a cargo de la subdivision del compéas de 3/4 en corcheas interpretado por
el tiple y la percusion. (Corredor Mesa, 2018)

A continuacion, se presentaran algunas de las variantes de las células ritmicas utilizadas en
Pasillo, estas células ritmicas pueden ser utilizadas en la melodia, en el acompafiamiento del bajo

o0 algun instrumento armonico (guitarra o piano) y la percusion:

llustracion 3: Variaciones del acompafiamiento del bajo

Armonia
La estructura armonica de los pasillos no tiene una construccion definida en cuanto a los
modos utilizados, es decir que encontrarse en tonalidades menores 0 mayores, sus partes pueden

modular a tonalidades préximas o lejanas y no necesariamente a la relativa; dichas modulaciones
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estan justificadas por la melodia, la cual normalmente no esta distante de las tonalidades iniciales

(Martinez Ossa C. E., 2009)

Instrumentacion

La instrumentacion del pasillo puede variar segin su género, no es la misma
instrumentacién la del pasillo fiestero que la del pasillo de saldn. El fiestero generalmente lo
interpreta la banda de un pueblo, mientras que el de salon puede estar acompafiado por piano,
cuerdas, voz o por ensamble de cuerdas pulsadas. Por lo general, la bandola lleva la melodia, el
tiple la armonia y la guitarra los bajos, aunque algunas veces la melodia se pasa del tiple a la
guitarra y la bandola se queda haciendo tremolo, o la armonia la toma la guitarra y el tiple y la

bandola doblan la melodia (Martinez Ossa C. , 2009)

Clases De Pasillo

Existen dos tipos de Pasillos, que fueron populares en el siglo XX y en la época actual

suenan como reconocimiento al patrimonio cultural-musical:

Pasillo lento
Este tipo de Pasillo puede ser vocal o instrumental y como su nombre lo indica es de un
tempo andante, propicio para una danza cortesana que se daba en los bailes de salon celebrados
en Santa fe de Bogota y Antioquia a inicios del siglo XX.
El Pasillo lento vocal o instrumental, es caracteristico de los cantos enamorados, desilusiones, luto
y recuerdos; es tipico de las serenatas y de las reuniones sociales de cantos y en aquellos momentos
de descanso musical, era un baile de salon y de fiestas de familia muy apetecido en Colombiay en

especial Antioquia y Caldas. (Corredor Mesa, 2018, pag. 30)



27

. V'
Lejania
‘Pasill Pedro Morales Pi
edro vVlorales rino
(1863-1926)
f & o o, ": efe - [r— J"' ‘J’ J
p i ! —— Frar oo ¥ =
| s I A I 1 1 LI I 1 1 1
v i & | L] | 1 Il i }
0y » i !
9 : [y} \{ J\ Y
o g—s—%y e
v ) 1 1
. S

llustracion 4: Ejemplo Pasillo Lento

Pasillo fiestero

Este tipo de Pasillo es interpretado a tempo allegro al ritmo de tamboras, flautas, tiples y
guitarras. Seguin Javier Ocampo “El Pasillo fiestero instrumental, que es el mas caracteristico de
las fiestas populares, baile de casorios y de garrote; se confunden con la tipica banda de mdsica

de los pueblos, con los fuegos de pdlvora, retretas, corridas, etc. (Corredor Mesa, 2018)

Cachipay
L
ﬁ I I I I I
A——

lustracion 5: Ejemplo Pasillo Fiestero

Forma del Pasillo

La estructura formal del Pasillo tradicional esta conformada por tres secciones A - B - C,
habitualmente cada una de estas secciones estan compuestas por 16 compases con sus respectivas
repeticiones. En algunos casos, estas secciones poseen méas de 16 compases como por ejemplo el
Pasillo “Sentimiento Campesino” del compositor Oriol Rangel en donde la seccion A posee 32
compases o el Pasillo “Atardecer” del maestro German Dario Pérez que en su seccion B posee 24

compases. (Hoyos, 2014)
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Cada periodo varia en su cantidad de compases de acuerdo con el complemento o aumento
al final de la frase (Martinez Ossa C. , 2009). La estructuracién del Pasillo se puede apreciar de
dos maneras: la primera es una forma en la que se expone cada parte A -B -C, con su respectiva

repeticion y finaliza con la exposicion de la seccion A

A-AB-BC-CA

Otra manera en la que se encuentra estructurado el Pasillo es por a través de la forma rondo,

la cual cada exposicion se va intercalando con la seccion A:

A-A B-B A-A C-C A-A

Estructuras del Pasillo

La propuesta armonica del Pasillo esta basada en el sistema tonal. Esta organizacion
arménica fue variando a lo largo del tiempo, dependiendo de los conocimientos de cada
compositor, pero hay unas caracteristicas comunes en esta organizacion, la cual consiste en
modulaciones entre cada una de las secciones, en donde puede pasar de un modo mayor a su
relativo menor o viceversa y en la secciéon C, se expone en su modo paralelo. (Montalvo & Perez

, 2006)



Forma Ejemplo Temas
A Jaime Llano,
Primer grado Dm Humorismo,
en menor Sentimiento
B Campesino,
Paso al Coqueteos,
lati Ecos de
relativo F'yDm Colombia,
mayor, Peloteros, Dia
vuelve al d
do menor € reyes,
mo Rodrigo
C Mantilla,
Pasoala D Oscar y
Paralela Gabriel.
llustracién 6
Forma Ejemplo Temas
A Radio Santa
Primer grado Dm fe, Maestro
en menor Nicanor,
B Chueco
] Duarte, Rocio
Primer grado Cuadrados.
en menor Dm
C
Pasoala D
Paralela
lustraciéon 7
Forma Ejemplo Temas
A Tio Climaco,
Primer grado Dm Monica,
en menor Adioses,
B Acuata.
Paso al
relativo F
mayor
C
Pasoala D
Paralela

llustracion 8

29



30

Forma ejemplo Temas

A

Primer Grado A

Mayor

B Gata
Golosa,

Primer Grado A Paola, La

Mayor Trucha, mi

C Negrita

Modulacién F

a otro tono

mayor

llustracién 9

Compositores Destacados

El pasillo fue sustituyendo al vals y se convirtio en el gran protagonista de las tertulias,
retretas, bailes y otras actividades de la sociedad bogotana que fue el epicentro de la divulgacién
y promocién del pasillo. Este ritmo fue promovido por multiples compositores colombianos,
formados o no en la academia haciendo su aporte invaluable al folclor colombiano, pues hasta
hoy sus composiciones resuenan en los distintos grupos musicales a lo largo y ancho del territorio

nacional.

En la Bogota de finales del siglo XIX 'y comienzos del siglo XX fueron los
establecimientos comerciales como cafés y restaurantes quienes tomaron un protagonismo en la
difusion del pasillo, pues la expansion de la ciudad permitia abrir mas lugares para atender y

satisfacer las actividades culturales de sus habitantes. (Gonzales , 2012)

Teniendo en cuenta que el pasillo posee una relacion directa entre su nombre y el objeto a
ser homenajeado, surgieron distintas composiciones que muestran esta caracteristica. Es el caso
del maestro Fulgencio Garcia (1880-1945), quien escribio el pasillo “la gata golosa” en honor al

café del mismo nombre, ubicado en la ciudad de Bogota, quiza uno de los pasillos méas
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representativos de la historia del folclor colombiano. También el maestro Alberto castilla (1878—
1937) compuso un pasillo al tertuliadero “Rondinela”, pasillo fiestero, al igual que la gata golosa,
dedicado a un lugar representativo de la ciudad de Bogota. Ademas, el maestro Pedro Morales
Pino (1863-1926) hizo lo mismo con el pasillo “la rosa blanca”, homénimo del lugar al cual

queria homenajear. (Rodriguez Melo , 2016)

Emilio Murillo (1880-1942) compositor y pianista, hace parte del grupo de académicos que
se hacen llamar “la gruta simbolica”, agremiacion que busca el mantenimiento de una cultura
nacional propia en contra del extranjerismo impuesto por distintos actores, y es Murillo quien es
el primero en pensar en la idea de una musica nacional. Compuso la musica del pasillo lirico méas

importante de la historia de Colombia “mis flores negras”, con letra del Julio Flores.

En los afios veinte surgié una polémica por parte de Murillo y Morales Pino, frente a la
academia nacional de mausica, y su director Guillermo Uribe Holguin, pues ellos consideraban
que seguir las corrientes estéticas europeas era incompatible con el dinamismo y sentido
nacionalista, caracteristicas de las cuales adolecian las composiciones de su director, Uribe

Holguin y los estudiantes de la academia nacional de musica. (Rodriguez Melo , 2016).

Biografias
Fulgencio Garcia (1880- 1945)

Nacio en Purificacion, Tolima, el 1 de mayo de 1.880 y al poco el tiempo se traslado a
Bogoté en donde se educaria y permaneceria la mayor parte de su vida. Desde muy joven fueron
evidentes sus aptitudes musicales, por lo que, sin dificultad alguna, pudo vincularse a los mejores
circulos de musicos colombianos y en especial, a Pedro Morales Pino de quien aprenderia a
interpretar la bandola. También formd parte de las principales agrupaciones musicales de Bogota

como la Estudiantina Bogota y el Conjunto Arpa Nacional. A pesar de ser un excelente intérprete
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de la bandola, no es la razon por la que hoy se le recuerda con tanto respeto y carifio. Su labor
mas destacada fue la que desarrollo como compositor escribiendo importantes obras para la
historia de la musica colombiana. Murid en Bogota en 1.945 a la edad de 65 afios. (Martinez

Ossa, 2009)

Pedro Morales Pino (1863-1926)

Naci6 en Cartago, Valle en 1863. En el afio 1877 se trasladé a Bogota, en donde algunos
afios después empezaria a estudiar en la Academia Nacional de Musica con Don Julio Quevedo.
A los pocos afos ya era reconocido como el responsable de transformar el tiple y la bandola en
instrumentos aptos para reproducir los ritmos nacionales que empezaban a tomar fuerza. Luego
de organizar y dirigir la estudiantina Lira Colombiana, salié de Colombia en una mision artistica,
dando a conocer la musica que en ese entonces se hacia y alcanzando grandes éxitos
especialmente en Estados Unidos. Su aporte a la musica colombiana fue esencial pues le sumo a
la tradicion oral lo mas importante para su universalizacion, la escritura. Marco la estructura
precisa de cada ritmo, llevo el aire del bambuco al pentagrama, escribié métodos para guitarra'y
bandola y perfecciono la bandola agregandole a los cinco érdenes de cuerdas una sexta que seria
un Fa sostenido haciendo més complejo el instrumento. Fallecié en Bogota en 1926. (Martinez

Ossa, 2009)

Adaptacion y Re-orquestacion

En las adaptaciones y arreglos de los distintos pasillos citados a continuacion, se toma
como referente la sonoridad y caracteristicas especificas del corno francés para obtener un
resultado que permita a los intérpretes desarrollar sus capacidades técnicas y musicales,

utilizando los diferentes formatos existentes como duetos, trios, y corno solista, ademas de
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involucrar la guitarra como instrumento acompariante para el corno en un formato poco utilizado

para la difusion del folclor colombiano.

Como sabemos, el corno francés es un instrumento protagonista en las diferentes
agrupaciones de las cual hace parte, sin embargo, en esta ocasion en su papel como solista la
intencion es darle total protagonismo y relevancia. Sin ningin acompafiamiento, el corno francés
tiene la potestad de dar su interpretacion personal del pasillo, ademas de utilizar todo los aspectos

sonoros Yy técnicos del instrumento para tal fin.

En la tradicional instrumentacion para corno y piano, encontramos un acompafiamiento

clasico del piano, permitiendo el protagonismo del corno franceés en la interpretacion musical.

El trio para cornos busca la experimentacién sonora y técnica del corno francés, pues gracias a su

timbre y amplio registro brinda muchas alternativas sonoras y musicales.

La guitarra, aunque no es un instrumento tipico colombiano, hace parte de la tradicion
musical del pais, pues esta presente y hace parte de las distintas formas de expresion artistica
folclérica de Colombia. Por esta razon se introdujo la guitarra como instrumento acompafante
para dos cornos, ya que se buscaba dar un ambiente sonoro tradicional y contrastante con la
version clasica que se tiene del corno francés. Ademas, gracias a la versatilidad sonora de la
guitarra, combinada con los timbres y matices que ofrece el corno francés, encontramos
combinaciones sonoras que, si N0 son nuevas, si dan una precepcion auditiva distinta y agradable

para el oyente y los intérpretes.

Asi, los arreglos y adaptaciones realizadas para este trabajo buscan la difusién del pasillo
colombiano en diferentes formatos musicales, permitiendo esto su interpretacion en distintos

escenarios y lugares del pais.
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Marco Metodoldgico

Pasillo EI Bohemio
El pasillo Bohemio del compositor Fulgencio Garcia es un pasillo con forma A-A-B-B-A-
C-C, el cual se adapté para el formato de corno francés y piano, tomado de una version para

Violin y piano de Adolfo Hernandez.

En la version de Hernandez esta en una tonalidad de Re mayor real y en la parte C pasa a Sol
mayor real. En la adaptacidn para corno y piano se determin6 cambiar la tonalidad a Sol mayor
real para que el intérprete de corno tenga un registro de dos octavas mas comodo en el

instrumento, la tonalidad es Do mayor real (sol escrito para corno)
Parte A

La seccion A empieza con el motivo en un unisono del piano y del corno (ilustracion 10).
Como lo hace Adolfo Fernandez en su version (llustracion 11), en contraposicion se decidi6

omitir la corchea de la mano izquierda de la version de Adolfo Hernandez.
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llustracién 10
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Violin

Finao

llustracién 11

El corno toma la melodia de la seccion A mientras el piano hace los acompafiamientos con
los ritmos del pasillo, y vuelve a tocar el motivo con el corno en el compas 5y 7 en el compés 13

el piano hace una contra melodia para terminar con un corte en el compas 16 (llustracion 12)
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llustraciéon 12

Parte B

Inicia con el motivo tocado por el corno y por el piano para luego cada uno tomar su papel
interpretativo de melodia y acompafiamiento (llustracion 13) como lo hace Adolfo Hernandez en
su version (llustracion 14). En la version para corno y piano se omite el acompafiamiento
armonico de corchea y negra escrito en el sistema inferior de la partitura del piano

reemplazandolo por negras.
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llustracién 14

La seccion B termina con un corte de un arpegio de Sol mayor (llustracion 15), cambiando

un poco la figuracion de como lo hace Adolfo Hernandez en su version en Re mayor (llustracion

16).
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Parte C

Tiene como inicio el mismo motivo por los dos instrumentos al unisoné como en la parte
Ay parte B (llustracion 17), como lo hace Adolfo Hernandez en su version (llustracion 18), pero
omitiendo la segunda voz del papel melodico del piano para dar una sonoridad menos corpulenta,

buscando un sonido mas tranquilo para contrastar con el cambio de tonalidad.
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llustracion 17

llustraciéon 18

Para el final del pasillo el piano usa armonias de triadas (llustracién 19), omitiendo los

acordes mas complejos que utiliza Adolfo Hernandez en su version (llustracion 20).

38
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llustraciéon 20

Pasillo El Cucarroén

El pasillo EI Cucarrén del compositor Luis Uribe Bueno tiene una forma tripartita: A-A-B-
B-A-C-C-A-B, el cual se arregld para trio de cornos. Es tomado de una version donde solo se
encuentra la linea meloddica y es proporcionado por Alejandro Ruiz Rojas y tiene una tonalidad de
Sol menor real. En el arreglo para tres cornos se decide dejar la misma tonalidad de Sol menor

(Re menor para el corno) ya que esta brinda a los intérpretes un registro y una tonalidad comoda.
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Parte A

La linea melddica empieza con el motivo principal (llustracion 21) con el primer corno

como solista. Como lo hace Alejandro Ruiz en su version (llustracion 22)

Horn 1N F 1 = . I
& ‘h -
Horn N F 2 —
Horn N F 3 : i 5
llustraciéon 21
e
B §I H—— — — —
1) |® L ’ = |
) (3 § = feole je

llustracién 22

El corno primero toma la melodia como lo hace Alejandro Ruiz en su version (llustracion
23), mientras el corno segundo y tercero toman el papel de acompafiamiento ritmico armonico
(lustracion 24), para terminar con un corte de tonica en el compas 8 como Alejandro Ruiz lo
expone en su version (llustracion 25), seguido de la melodia en el primer corno y el

acompariamiento con los cornos segundo y tercero (llustracion 26).
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llustracién 26

En el compas 13 la melodia y contra melodia son realizadas por el corno uno y dos,

mientras el corno tres hace un acompafiamiento ritmico armonico, haciendo una progresion iv-I-

V7 para llegar al corte en tonica (llustracion 27), Alejandro Ruiz expone el mismo corte con la

voz principal (llustracion 28).
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llustracion 28

Parte B

Empieza con la melodia en los cornos dos y tres en octavas, destacando el registro grave,
por lo tanto, el corno uno se encuentra en silencio (llustracion 29). En la version original se

expone dicha melodia en la misma octava que el segundo corno (llustracion 30, melodia entre las

lineas rojas).
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llustracion 30

Seguido del canto grave, se encuentra una escala cromatica de una octava descendente y
luego un tritono ascendiente, Alejandro Ruiz en su version utiliza la escala en octavas paralelas,
seguido de la escala se encuentra una melodia (llustracion 31). En el arreglo para trio de cornos
se instrumentan las tres voces formando acordes disminuidos en disposicion de segunda

inversion, seguido de la escala viene un canto de los cornos primero y segundo mientras el tercer
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corno desempefia el papel ritmico armonico. comparando las imagenes encontramos que al
terminar la escala cromatica en el arreglo para tres cornos se hace una variacion ritmica para

darle continuidad a la melodia (llustracion 32).
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llustracién 32

En el compas 34, reaparece la escala cromatica que nos lleva a una melodia seguida de un
corte para terminar la parte B, (llustracién 33). En el arreglo para tres cornos la terminacion de la
escala es igual al de la escala anterior, y en la melodia siguiente el corno dos toma el papel de
segundas voces, la melodia hace una progresion armonica de iv-1-V para terminar en un corte de
tonica (ilustracion 34).

(V] um

3l p—
l,, — (i = s
8b9'..‘.ﬁ' 7..... ..,, .::b‘ ol)’ O.b.'b.. —-:h.'#’.
O — Y .7.. 9"9‘0.[,. .#..'i"
—— —_— —_— - —
G7 Cm Gm D7 Gm

é b’ = 2 3 L] . ® .7i;j:.7: .i. #. o = = .—. :‘ 2 = ' .

; ; o L = = ! — A .C. al Coda

llustraciéon 33



|
\
]
\
]

] Py

:%’—JH—J],JTL:T.—:.—: e teaee e [P <
b BERA J ‘hibi b# #bjhj ihi‘ L d H' [ J u —

I’I;"\i’, m T e — f— o— p— — — | —— i} ‘{-{ﬂ_‘_r{_%

r B ST 3 3b ﬁb;th;f ¥ g * | @ gt r

l'r'» | e~ T I I_I i fre D 2; T i !I‘I';‘é o ;;r IP_IF‘IP——P—‘I—P—P—

= === R e =

llustracion 34
Parte C

Inicia con una melodia mayor en arpegio, empezando desde el tercer grado, que nos lleva a
una melodia menor y luego resuelve a tonica, la cual ahora es Sol mayor real. Nuevamente hace
la melodia en arpegios llegando a hacer otra melodia que utiliza la progresion iv-1-V7, para
resolver en un corte de ténica (llustracion 35). En el arreglo la melodia es interpretada por los tres
cornos en acordes en segunda inversion, luego en la melodia menor el corno tres hace el papel de
bajo y armonia, retomando posteriormente la melodia de arpegios para ir a la siguiente frase que
utiliza la progresion iv-1-V7 donde el corno dos hace el papel de armonia y el corno tres hace el

papel de bajo y armonia, buscando resolver a un corte de tonica (llustracién 36)
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llustracion 36

Pasillo Campitos

Campitos es un pasillo de José A. Morales con forma A-A-B-B-A-C-C en tonalidad de
Sol menor real (re menor para el corno). Para el nuevo arreglo se determina dejar la misma
tonalidad, ya que brinda comodidad para el cornista por su registro. Este arreglo se hace para
corno solo, dandole un protagonismo total al corno y a su interprete. El arreglo inicia con una
introduccidn de seis compases, donde expone el motivo principal en una progresion de 1-V-1-V

para llegar con un glissando de una octava descendiente de ténica a un corte (llustracion 37).

llustracién 37
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Parte A

Inicia con una melodia de primer grado y luego una melodia que termina en cuarto grado,
luego aparece una melodia en escala con saltos de tritono para terminar en primer grado,
posteriormente viene una repeticion de la primera melodia seguida de una progresion iv-1-V para
terminar con un corte de primer grado (llustracion 38). En la version para corno solista se
cambian los saltos de tritono por saltos de cuartas, debido a que es una pieza para corno solo y los
saltos de tritono pueden sonar fuera de la tonalidad de la obra, luego se utiliza la misma
progresion que hace el compositor de iv-1-V para terminar con un corte de primer grado y asi

concluir la parte A (llustracion 39)
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Parte B

Empieza con una melodia de grados conjuntos sobre el séptimo grado para llegar a una
blanca con puntillo sobre la nota Re real (La para el corno), que concluye e inicia la siguiente
melodia sobre el quinto grado, haciendo una escala cromética para llegar a una blanca con
puntillo sobre la tonica, seguido de esto, aparece una progresion de I-iv-1-V para terminar con un
corte de primer grado (llustracion 40). En la version solista se utiliza la melodia tal cual la hace el

compositor con los mismos saltos y figuracion (llustracion 41)
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Parte C

Con cambio de tonalidad a la paralela mayor es decir Sol mayor, el compositor hace una
melodia de seis compases en primer grado (Sol) llegando al sexto grado (Mi), que tiene funcién
de dominante secundaria, para ir luego a una melodia en segundo grado (La) de cuatro compases,
he ir a una melodia en quinto grado (Re) de cuatro compases, resolviendo en una blanca con
puntillo de primer grado (Sol) donde re expone la melodia de seis compases, para ir al sexto
grado (Mi), el cual que vuelve a tener el papel de dominante secundaria, para llegar a una
melodia de dos compases en segundo grado (La) que nos lleva al cuarto grado (Do), seguido de
un cuarto grado sostenido disminuido (Do# dis) para ir a una progresion de 1-ii7-V7, que termina
en un corte de primer grado, dando asi fin a la obra (llustracion 42). En la version solista para
corno, se utiliza la misma armonia y melodia para no cambiar las intenciones del compositor,
pero en los compases 69, 71y 73 aparece una variacion ritmica en los tiempos dos y tres,
cambiando asi la negra con puntillo y corchea (versién original del compositor) por dos negras en
los mismos tiempos dos y tres de dichos compases, para dar una llegada mas tranquila 'y un

ambiente méas conclusivo a la pieza (llustracion 43).
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Pasillo Follajes

El pasillo follajes del compositor manizalefio Fabio Alberto Ramirez es un pasillo lento que
tiene la forma de A-B-B-A-B-C y fue escrito originalmente para septeto: voz, piano, dos flautas,
clarinete, bajo y guitarra. En la reduccidon de este pasillo para dos cornos y guitarra, los primeros
toman el rol melodico y guitarra se encarga del acompafiamiento ritmico arménico, manteniendo
la tonalidad original de Do menor (Sol menor para el corno), la cual ayuda a los cornistas a tener

un registro comodo para la interpretacion.

Parte A

En esta seccidn, el compositor presenta el motivo por medio de una introduccion
instrumental con el clarinete como protagonista, y es respondido por las flautas siguiendo con la
melodia (llustracion 44). En el arreglo para dos cornos y guitarra el motivo es presentado por el
primer corno, con respuesta del segundo, posteriormente los dos cornos hacen una frase a dos

voces, para finalizar con un corte de sol, y finalizando esa frase en un acorde de dominante

(lustracion 45).
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llustracién 45

Parte B
Aqui, el maestro Fabio Alberto Ramirez escribe la melodia para la voz, (llustracion
46), teniendo una gran similitud con la seccion A, la diferencia se encuentra en que cambia un
poco la ritmica, omitiendo algunas notas de la melodia principal, dando libertad interpretativa
al cantante, cambiando también las contras melodias. En el nuevo arreglo los cornos van

rotando la melodia y la contra melodia entre si (Ilustracién 47).
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llustracién 47

Parte C

Inicia con un cambio de tonalidad a Do mayor real (sol mayor para el corno), en la version
original la melodia es interpretada por la voz, y las contra melodias son interpretadas por las

flautas (llustracion 48). En la version para trio los cornos juegan con la melodia en pregunta y
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fa principa

Ve

respuesta omitiendo las contra melodias para darle el protagonismo a la melod

(Nustracion 49).
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Ademaés, podemos observar que el compositor en la version para septeto, en la seccién de la
coda en el cuarto compas realiza una progresion armonica 1-i°-\V7-1 para finalizar la obra
(Nustracion 48). En el arreglo para dos cornos y guitarra se utiliza la misma progresion armonica
afiadiendo al corno primero los arpegios de los acordes de la progresion para dar final a la pieza

con un arpegio de Sol mayor (do mayor real) (llustracion 49).
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Resultados

Esta produccion musical tendra difusion a través de los arreglos realizados y serén
consignados en la biblioteca de la Universidad de Cundinamarca como material de consulta para
las distintas actividades académicas como material de apoyo para recitales, analisis de
orquestacion y/o teoria musical y todas aquellas actividades académicas para las que puedan
servir. Ademas, los arreglos seran de manejo publico, como se evidencia con el pasillo “El
Bohemio” interpretado en el recital de grado del postulante de esta tesis, el dia doce (12) de
septiembre del 2019, exponiendo asi al publico asistente al auditorio Zea Mayz del municipio de
Chia, las caracteristicas sonoras y timbricas del corno francés en la interpretacion del pasillo
colombiano. Los diferentes arreglos y adaptaciones se publicaran en las diferentes plataformas
gratuitas de partituras online para que puedan ser estudiadas e interpretadas en los diferentes
encuentros y/o concursos a lo largo del territorio colombiano y segun los requerimientos y gustos

de los usuarios.



56

Conclusiones

La musica colombiana, y en especial el pasillo es un repertorio poco explorado en la
interpretacion del corno francés, por lo que su uso, ademas de servir como medio de
recuperacion de nuestras musicas tradicionales, se convierte en una alternativa de los
docentes par el trabajo de varios aspectos técnicos en la interpretacion del corno.

En las transcripciones y arreglos de pasillos para ser interpretados en el corno francés, es
necesario tener en cuenta la tonalidad, dado que la tesitura en la que originalmente fueron
escritos, en ocasiones abarca un registro poco comodo en el corno, por tal razén se hace
necesario revisar cuidadosamente la tonalidad en la que se va a arreglar para evitar
dificultades técnicas innecesarias.

La interpretacion del pasillo colombiano en el corno francés se diferencia de la
interpretacion en instrumentos de cuerda tipicos o el piano, pues las caracteristicas
timbricas y sonoras del corno francés hacen que se necesite de una gran destreza técnica
para interpretar este ritmo.

El color, tesitura, amplio registro y caracter sonoro caracteristico del corno permite una
amplia gama de posibilidades al momento de definir los formatos de arreglos de pasillo.
El material musical arreglado permitié la exploracidon sonora y la introduccién de otras
formas de acompafiamiento para el corno francés, como el acompafiamiento de los
instrumentos tipicos del folclor nacional.

A través de estos arreglos se masifica la publicacion, difusion e interpretacion del repertorio
tradicional colombiano, derribando los paradigmas sobre los instrumentos de “caracter”

sinfonico
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La investigacion realizada para este trabajo dio a conocer pasillos que no tuvieron gran

difusion en el ambiente bandistico y que merecen ser rescatados para su interpretacion.
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Anexos

Adaptacion: Sergio Andrey Sierra Casas.

Pasillo el Bohemio
Autor: Fulgencio Garcia.

FULGENCIO GARCIA
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FULGENCIO GARCIA
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Arreglo: Serio Andrey Sierra Casas

Pasillo El Cucarron
Autor: Luis Uribe Bueno

Luis Urise Bueno

EL CUCARRON

SCORE
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Pasillo Campitos

Autor: José A. Morales

Arreglo: Sergio Andrey Sierra Casas
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Pasillo Follajes
Autor: Fabio Alberto Ramirez
Arreglo: Sergio Andrey Sierra Casas
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FOLLAIJES
pasillo Fabio Alberto Ramirez
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Pensum Catedra de corno Universidad de Cundinamarca

Tematica primer semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell

Flexibilidad de la embocadura.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Ejercicios Propios

Articulacidn

Estudios escogidos de Kopprasch

Fraseo e interpretacion

Cavatina de Carl Reinecke.
Concierto # 1 de W. A. Mozart.

Tematica segundo semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcién

Respiracion — Emisién y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicién
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F_Chiappero

Flexibilidad de la embocadura.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Ejercicios Propios

Articulacién

Estudios escogidos de Kopprasch
Escalas Mayores a dos octavas

Fraseo e interpretacion

Sonata de Luigi Cherubinni.
Nocturno de Franz Strauss.
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Tematica tercer semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F_Chiappero, P_Farkas, Muller

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Ejercicios Propios

Ampliacion del registro agudo y grave
Relajacién activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y mayores con sexta.

Fraseo e interpretacion

Sonata de L. V. Beethoven
Romanza de Gliére

Vals Triste de Gliére
Nocturno de Gliére
Intermezzo de Gliére.
Extractos Orquestales

Tematica cuarto semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcién

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprensién del sistema
respiratorio

Construccién de la embocadura, posicién
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F_Chiappero, P Farkas, Muller

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas.

Ejercicios Propios

Ampliacion del registro agudo y grave
Relajacién activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y mayores con sexta.

Fraseo e interpretacion

Concierto en ¢ menor de Franz Strauss.
Reverie de Glazunov

Andante Op. Postumo de Richard Strauss.
Extractos Orquestales




Tematica quinto semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicién
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F.Chiappero, P Farkas, Muller

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas.

Ejercicios Propios

Ampliacion del registro agudo y grave
Relajacién activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y mayoras con sexta.

Fraseo e interpretacién

Concert Piece de Saint Saens

Bagatella Para corno Grave de H. Nueuling
Andante Op. Postumo R. Strauss

Villenelle de Paul Dukas Extractos
Orquestales

Tematica sexto semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracién — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F_Chiappero, P.Farkas, Muller

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.
Proyeccion, dinamica y registro

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas.

Ejercicios Propios

Ampliacién del registro agudo y grave
Relajacion activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y mayores con sexta.
Desarrollo de velocidad de digitacion.

Fraseo e interpretacion

Concierto Mozart #2.

Bagatella Para corno Grave de H. Nueuling
Suite #3 Bach. Transcripcion para corno
Extractos Orquestales




Tematica séptimo semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccién de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F.Chiappero, P.Farkas, Muller y H Neuling

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.
Proyeccidn, dinamica y registro

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayoras con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas.

Ejercicios Propios

Ampliacién del registro agudo y grave
Relajacién activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y menores con sexta
Desarrollo de velocidad de digitacién.

Fraseo e interpretacion

Concert Piece de Saint Saens

Tema y Variaciones de Franz Strauss.
Villenelle de Paul Dukas (refuerza)
Suite #3 J. 5. Bach

Extractos Orquestales

Tematica octavo semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcion

Respiracién — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprensién del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F.Chiappero, P.Farkas, Muller y H Neuling

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.

Proyeccion, dinamica y registro

Ejercicios de control durante la
interpretacion.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas, séptimas y
octavas, novenas, decimas etc.

Ejercicios Propios

Ampliacién del registro agudo y grave
Relajacion activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y menores con sexta
Desarrollo de velocidad de digitacion.

Fraseo e interpretacién
Preparacion del recital.

Concierto#1 de Richard Strauss

Suite de Bach. #3 completa

Laudatio Para Corno Solo. De Bernhard Krol
Extractos Orquestales




Tematica noveno semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcién

Respiracion — Emisién y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprension del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicién
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F.Chiappero, P_Farkas, Muller y H Neuling

Flexibilidad de la embocadura, Articulacion y
Trinos de labio.

Proyeccion, dinamica y registro

Ejercicios de control durante la
interpretacion.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas, séptimas y
octavas, novenas, decimas etc.

Ejercicios Propios

Ampliacion del registro agudo y grave
Relajacion activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y menores con sexta
Desarrollo de velocidad de digitacion.

Fraseo e interpretacion
Preparacion del recital.

Sonata de Paul Hindemith

Adagio y Allegro R. Shumman

Trio para Corno, oboe y Piano de Carl
Reinecke.

Extractos Orguestales

Tematica decimo semestre Catedra de corno francés Universidad de Cundinamarca

Tema

Descripcién

Respiracion — Emision y Columna vertical de
aire

Ejercicios fisicos, comprensién del sistema
respiratorio

Construccion de la embocadura, posicion
correcta del instrumentista y desarrollo de la
técnica mano izquierda

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell, Rutina
F.Chiappero, P.Farkas, Muller y H Neuling

Flexibilidad de la embocadura, Articulacién y
Trinos de labio.

Proyeccién, dinamica y registro

Ejercicios de control durante la
interpretacion.

Ejercicios Técnicos de B. Tuckwell.
Arpegios mayores y mayores con sexta.
Ejercicios de Thévet sobre intervalos de 4as
aumentadas, quintas, sextas, séptimas vy
octavas, novenas, decimas etc.

Ejercicios Propios

Ampliacion del registro agudo y grave
Relajacion activa

Estudios escogidos de Kopprasch

Escalas mayores y menores en dos y tres
octavas.

Arpegios mayores y menores con sexta
Desarrollo de velocidad de digitacion.

Fraseo e interpretacion
Preparacion y montaje del recital.

Seleccion del repertorio
Obra representativa S. XVIII
Obra representativa S:XIX
Obra S XX

Obra Colombiana

Musica de Camara.




