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Resumen

Este proyecto dirigido a la formacion de la educacion superior se basa en la
recoleccion de diferentes documentos relacionados a los géneros y ritmos de la
musica colombiana; enfocdndose especificamente en la mdsica de la region andina
(partituras originales, transcripciones, arreglos, investigaciones), mediante
entrevistas y busquedas documentales en repositorios de diferentes universidades,
bibliotecas, trabajos de grado entre otros, se realiza una seleccion del material final
a trabajar. Posteriormente se realiza la edicion de partituras y grabacion de todos los
acompafiamientos que llevara el material final de las obras seleccionadas, teniendo
como resultado un modelo de presentacién de partituras y play along (pista) con sus
adecuadas articulaciones y fraseos, permitiendo una correcta interpretacion y asi
mismo promoviendo el conocimiento y estudio de esta musica en la educacién
superior. Ademas, este proyecto busca involucrar el trabajo del semillero SEINMUS
de la universidad de Cundinamarca, con el fin de generar experiencia investigativa
alrededor de las mdusicas tradicionales del Pais, en el trabajo especifico de la
Investigacion- Creacion.

Abstract

This project is based on the collection of different documents related to the genres
and rhythms of the Colombian music; focusing specially in the Andean music
(original Sheets music, transcriptions, musical arrangements, Researches papers
about it) through interviews and documental searches in repository of different
universities, libraries, grade works among others, it realizes a selection of the final
material to work. Later it realizes to edition of the sheets music and records of all
accompaniments that it will take the final material to the selected works, having as
result a model of presentation of sheets music and play along with their adequate
musical joints and phrasing, for their correct interpretation and study in superior
education. In addition, this project seeks to involve the work of SEINMUS seedbed
of the University of Cundinamarca, in order to generate research experience around
the traditional music of the country, in the specific work of Research-Creation.
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AUTORIZACION DE PUBLICACION

Por medio del presente escrito autorizo (Autorizamos) a la Universidad de
Cundinamarca para que, en desarrollo de la presente licencia de uso parcial, pueda
ejercer sobre mi (nuestra) obra las atribuciones que se indican a continuacion,
teniendo en cuenta que, en cualquier caso, la finalidad perseguida sera facilitar,
difundir y promover el aprendizaje, la ensefianza y la investigacion.

En consecuencia, las atribuciones de usos temporales y parciales que por virtud de
la presente licencia se autoriza a la Universidad de Cundinamarca, a los usuarios de
la Biblioteca de la Universidad; asi como a los usuarios de las redes, bases de datos
y demas sitios web con los que la Universidad tenga perfeccionado una alianza, son:
Marque con una “X”:

AUTORIZO (AUTORIZAMOS) S| NO

1. Lareproduccion por cualquier formato conocido o por conocer. X

2. La comunicacién publica por cualquier procedimiento o medio

.. P p . g X
fisico o electrdénico, asi como su puesta a disposicion en Internet.

3. La inclusién en bases de datos y en sitios web sean éstos
onerosos 0 gratuitos, existiendo con ellos previa alianza
perfeccionada con la Universidad de Cundinamarca para efectos
de satisfacer los fines previstos. En este evento, tales sitios y sus
usuarios tendran las mismas facultades que las aqui concedidas
con las mismas limitaciones y condiciones.

4. Lainclusion en el Repositorio Institucional. X

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se
otorga a titulo gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de
gue en dicho lapso mi (nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui
estipuladas y para los fines indicados, respetando siempre la titularidad de los
derechos patrimoniales y morales correspondientes, de acuerdo con los usos
honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida, sin &nimo
de lucro ni de comercializacion.

Para el caso de las Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, de manera complementaria,
garantizo(garantizamos) en mi(nuestra) calidad de estudiante(s) y por ende autor(es)
exclusivo(s), que la Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi(nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
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el(los) uUnico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcion a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es de mi (nuestra) competencia exclusiva,
eximiendo de toda responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales
aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento,
continuaré (continuaremos) conservando los correspondientes derechos
patrimoniales sin modificacion o restriccion alguna, puesto que, de acuerdo con la|
legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun
caso conlleva la enajenacion de los derechos patrimoniales derivados del régimen
del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decisién Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. En consecuencia, la Universidad de Cundinamarca|
esta en la obligaciéon de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual
tomara las medidas correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: (Para Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia):

Informacion Confidencial:

Esta Tesis, Trabajo de Grado o Pasantia, contiene informacion privilegiada,
estratégica, secreta, confidencial y demas similar, o hace parte de la
investigacion que se adelanta y cuyos resultados finales no se han publicado.
SI___NO _x_.

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta tal
situacion con el fin de que se mantenga la restriccién de acceso.

LICENCIA DE PUBLICACION

Como titular(es) del derecho de autor, confiero(erimos) a la Universidad de
Cundinamarca una licencia no exclusiva, limitada y gratuita sobre la obra que se
integrard en el Repositorio Institucional, que se ajusta a las siguientes
caracteristicas:
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a) Estara vigente a partir de la fecha de inclusién en el repositorio, por un plazo de 5
afios, que seran prorrogables indefinidamente por el tiempo que dure el derecho
patrimonial del autor. El autor podra dar por terminada la licencia solicitandolo a la
Universidad por escrito. (Para el caso de los Recursos Educativos Digitales, la
Licencia de Publicacién sera permanente).

b) Autoriza a la Universidad de Cundinamarca a publicar la obra en formato y/o
soporte digital, conociendo que, dado que se publica en Internet, por este hecho
circula con un alcance mundial.

c¢) Los titulares aceptan que la autorizacién se hace a titulo gratuito, por lo tanto,
renuncian a recibir beneficio alguno por la publicacién, distribucién, comunicacion
publica y cualquier otro uso que se haga en los términos de la presente licencia 'y de
la licencia de uso con que se publica.

d) El(Los) Autor(es), garantizo(amos) que el documento en cuestion, es producto de
mi(nuestra) plena autoria, de mi(nuestro) esfuerzo personal intelectual, como
consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto, soy(somos)
el(los) unico(s) titular(es) de la misma. Ademas, aseguro(aseguramos) que no
contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos;
ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el
derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y deméas derechos constitucionales.
Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la
responsabilidad directa en la elaboracion, presentacion, investigacion y, en general,
contenidos es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de todal
responsabilidad a la Universidad de Cundinamarca por tales aspectos.

e) En todo caso la Universidad de Cundinamarca se compromete a indicar siempre
la autoria incluyendo el nombre del autor y la fecha de publicacion.

f) Los titulares autorizan a la Universidad para incluir la obra en los indices V|
buscadores que estimen necesarios para promover su difusion.

g) Los titulares aceptan que la Universidad de Cundinamarca pueda convertir el
documento a cualquier medio o formato para propésitos de preservacion digital.

h) Los titulares autorizan que la obra sea puesta a disposicion del publico en los
términos autorizados en los literales anteriores bajo los limites definidos por la
universidad en el “Manual del Repositorio Institucional AAAMO03”

i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacion Virtual, sus contenidos de publicacion se rigen bajo la Licencia Creative
Commons: Atribucién- No comercial- Compartir Igual.
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i) Para el caso de los Recursos Educativos Digitales producidos por la Oficina de
Educacién Virtual, sus contenidos de publicacién se rigen bajo la Licencia Creative,
Commons: Atribucion- No comercial- Compartir [gual.

j) Para el caso de los Articulos Cientificos y Revistas, sus contenidos se rigen bajo
la Licencia Creative Commons Atribucion- No comercial- Sin derivar.

[
|

| Nota:

| Si el documento se basa en un trabajo que ha sido patrocinado o apoyado por una
| entidad, con excepcion de Universidad de Cundinamarca, los autores garantizan
\ que se ha cumplido con los derechos y obligaciones requeridos por el respectivo
‘ contrato o acuerdo.

‘: La obra que se integrara en el Repositorio Institucional, esta en el(los) siguiente(s)
| archivo(s).

Nombre completo de! Archivo Incluida
su Extension
(Ej. PerezJuan2017.pdf)
1. Produccion de repertorio escrito de Texto
{ musica colombiana, para
[ instrumentos solistas y pequenos
' ensambles pdf

Tipo de documento

(e). Texto, imagen, video, etc.)

En constancia de lo anterior, Firmo (amos) el presente documento:

FIRMA
(antéorafa)

APELLIDOS Y NOMBRES COMPLETOS

| Bojaca Pachon Diego Camilo

16-32.4
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Resumen

Este proyecto dirigido a la formacion de la educacion superior se basa en la
recoleccion de diferentes documentos relacionados a los géneros y ritmos de la masica
colombiana; enfocandose especificamente en la musica de la region andina (partituras
originales, transcripciones, arreglos, investigaciones), mediante entrevistas y busquedas
documentales en repositorios de diferentes universidades, bibliotecas, trabajos de grado
entre otros, se realiza una seleccion del material final a trabajar. Posteriormente se
realiza la edicion de partituras y grabacion de todos los acompafiamientos que llevara el
material final de las obras seleccionadas, teniendo como resultado un modelo de
presentacion de partituras y play along (pista) con sus adecuadas articulaciones y
fraseos, permitiendo una correcta interpretacion y asi mismo promoviendo el
conocimiento y estudio de esta musica en la educacién superior. Ademas, este proyecto
busca involucrar el trabajo del semillero SEINMUS de la universidad de Cundinamarca,
con el fin de generar experiencia investigativa alrededor de las musicas tradicionales del

Pais, en el trabajo especifico de la Investigacion- Creacion.

Abtract

This project is based on the collection of different documents related to the genres and

rhythms of the Colombian music; focusing specially in the Andean music (original Sheets

music, transcriptions, musical arrangements, Researches papers about it) through interviews
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and documental searches in repository of different universities, libraries, grade works
among others, it realizes a selection of the final material to work. Later it realizes to edition
of the sheets music and records of all accompaniments that it will take the final material to
the selected works, having as result a model of presentation of sheets music and play along
with their adequate musical joints and phrasing, for their correct interpretation and study in
superior education. In addition, this project seeks to involve the work of SEINMUS
seedbed of the University of Cundinamarca, in order to generate research experience

around the traditional music of the country, in the specific work of Research-Creation.

Descriptores O Palabras Claves

Palabras clave

Musica colombiana, partituras, repertorio, produccion, interpretacién, educacion

superior, entrevista, transcripcion, region andina.

Key Words

Colombian music, sheets music, repertoire, production, musical interpretation,

superior education, interviews, transcriptions, Andean region.



Contenido

Objetivos

Se presentan los siguientes objetivos que fueron tomados del documento principal
proyecto, en los cuales se busca dar una proyeccién y direccion de lo que se quiere lograr
en esta investigacion, buscando recoger, analizar y producir un material de estudio e
interpretacion sobre musicas colombianas, en medios escritos (fisicos y digitales), con el fin
de aportar y fortalecer el estudio académico-interpretativo de algunos de los aires mas
representativos de la masica tradicional colombiana y como lo es en este caso, de la musica
de la regién andina. Se involucra el trabajo que he desarrollado en el semillero del
programa de musica SEINMUS de la universidad de Cundinamarca. Cada uno de estos
objetivos proyecta como resultado, la creacion de un documento de repertorio de la musica
de la region andina, que cumpla con todas las caracteristicas para los niveles de educacion
superior de los programas de mdasica, con la finalidad de ofrecer, mediante este material, la

posibilidad de acceder al conocimiento sobre la musica colombiana.

Objetivo general

Producir un documento compilatorio de repertorio de musica de la region andina,
para instrumentos solistas y pequefios ensambles, a un nivel de educacidn superior en

Musica.



Objetivos especificos

1. Estudiar las caracteristicas interpretativas de los principales ejes de influencia de la
mausica tradicional colombiana de la regién andina

2. Articular el repertorio y las normas de notacion a utilizar para la transcripcion y
fijacion de las obras.

3. Realizar la grabacion del acompafiamiento de las obras finales, para que puedan ser

tocadas en play along (pista).

Resumen del planteamiento del problema

La investigacion e interpretacion de la musica colombiana de la region andina, ha
tenido gran repercusion e interés en los estudiantes de diferentes escuelas y universidades de
masica de las distintas regiones de Colombia, por acercarse al estudio del repertorio de los
distintos géneros de esta region. Gracias a un proceso de investigacion que se ha llevado a
cabo por el semillero del programa de masica SEINMUS de la universidad de Cundinamarca
en el cual yo participo, se han encontrado varios problemas que han dificultado la relacion

del estudiante frente a esta musica.

Evidentemente existe un amplio material que proviene de diferentes programas de
mausica del pais, documentos de La Biblioteca Nacional, trabajos de grado, becas nacionales
y distritales, que representan avances fundamentales. Sin embargo, las publicaciones finales
de dichos documentos y su circulacion siguen siendo escasa; Los principales documentos de

amplia circulacién lo constituyen las cartillas del Ministerio de Cultura, que en su gran
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mayoria son materiales de iniciacion musical, esto provoca un problema en la educacion
superior, ya que no existe un material lo suficientemente estructurado para los procesos
formacion académicos superiores de los programas de musica del pais, donde se encuentren
todas las herramientas necesarias, investigativas, musicales y auditivas, para un estudiante

de esta categoria.

En consecuencia, para obtener un repertorio de musica de la region andina pensado
para estudiantes de educacién superior, logrando un aporte en la difusion de esta musica,
“surge el interés por preguntarnos por el ;Cémo producir un repertorio escrito de musica
colombiana, enfocado a instrumentos solistas y pequefios ensambles, de programas de

educacion superior?” (Hernandez & Cetina,2017).

Compendio de la justificaciéon

Esta investigacion se realiza debido a la escasa informacion y documentacién en la
musica andina colombiana, es decir que se halla un extenso repertorio, pero asi mismo no
se encuentra la calidad adecuada en esta informacion tales como: la edicidn, la condicion
(manuscritos), 0 en su mayoria son partituras con ediciones anénimas, que hacen dificil el

entendimiento de la misica escrita al momento de su interpretacion.

De ahi la importancia de llevar a cabo un trabajo de levantamiento digital que se
realice de manera minuciosa sobre las bases de datos de bibliotecas, escuelas y

universidades del pais con el fin de brindar a estudiantes y musicos herramientas que



permitan un mayor estudio y comprension de la musica de la region andina colombiana,
tales como: las caracteristicas musicales (la melodia, armonia, articulaciones, dinamicas,
formas, escritura), herramientas investigativas (conceptos, analisis, recoleccion de bases de
datos), herramientas auditivas (grabacion de acompafiamientos) etc. importantes para una
correcta interpretacion de este tipo de musica. Al producir un documento que cumpla con
todas las caracteristicas mediante un proceso de seleccion, edicion y revision final, se
pretende generar un cambio en el desarrollo académico - interpretativo del aprendizaje de la

musica de la region andina.

Descripcion del marco de referencia

En el desarrollo del marco de referencia del proyecto se buscaron referentes para
hablar de musica colombiana a nivel general, tomando como modelo visitas al Ministerio
de Cultura, recoleccion de trabajos de grado, monografias de recitales y/o anélisis de
repertorios. Asi mismo para lograr un buen trabajo en la recoleccion, se toma como inicio

de la investigacion la musica de la region andina.

Para comenzar, se hace una pequefia investigacion sobre la region andina, donde se
define la cultura de la region andina. Algunos folkloristas la definen como el intento de
identificar y resaltar todo un movimiento que comprende vertientes como religion,
cosmovision, ecologia, costumbres y expresiones nativas de la region de los andes, sin
embargo como lo expresa Edgardo Civallero en su articulo “Sonidos, Ecos y voces de la

América andina”, que esto hace referencia a lo mas minimo de la expresion cultural andina,
10



en su texto resalta que no se puede hablar de una cultura andina como tal ya que tanto los
grupos andinos del sur como los del norte son totalmente distintos. (Civallero, 2010),
También se nombran los paises que constituyen esta cordillera. Asi mismo se habla sobre la
gran variedad de documentos que evidencian la diversidad de géneros, que se encuentran en
esta region en los diferentes puntos cardinales, como lo refleja el ministerio de Cultura en
su cartilla “Al Son de la Tierra Musicas tradicionales de Colombia”. Algunos de estos
géneros son: la guabina, torbellino, carranga, pasillo, bambuco, los cuales son algunos de
los més caracteristicos, ademas son interpretados por guitarras, bandolas, requintos, tiples,
flautas, quenas, quiribillos, cucharas, chuchos, guacharacas y marranas segun la cartilla “A4/

Son de la Tierra Musicas tradicionales de Colombia” (Zapata, 2005).

La mdsica de la regién andina se considera como: musica tradicional y/o campesina,
la cual expresa en sus letras la cotidianidad del pueblo, sus vivencias y anécdotas diarias,
dentro de los formatos destacados en esta region se encuentra la estudiantina, la lira
colombiana, los trios, grupos de cdmara, duetos, vocal Instrumental, solistas, entre otros, de
esta manera la cartilla “4/ Son de la Tierra Musicas tradicionales de Colombia” (Zapata,

2005) nos hace una recopilacion de instrumentos, géneros y formatos.

Por otra parte, también se habla sobre el lugar e importancia de la musica andina
colombiana, sintetizando la informacién tomada del blog “Muisica andina historia y
evolucion” (Martin, s.f.) donde se habla un poco de la transformacion que tuvo la madsica
andina desde la época preincaica y el importante cambio que sufrié esta por la consecuencia
de la llegada y conquista de los europeos. Llevandola a una gran transformacion en los

instrumentos de cuerda, escalas heptatonicas temperadas y diversas armonias, que como
11



consecuencia de este mestizaje (lo andino con lo europeo), se crearon nuevos ritmos y
festejos que modificaron muchas de las tradiciones y costumbres que se exponian en las
letras de sus musicas y también en las danzas, por esta huella traida y adaptadas a los gustos
de la moda europea se trata de dar un estatus académico desde el desarrollo de los lenguajes
instrumentales, para adquirir tintes definitivos de musica nacional. Es importante tener en
cuenta que, para una debida interpretacion de un instrumento, es necesario contar con
herramientas suficientes, aunque cabe resaltar que las transcripciones hechas con
anterioridad reflejan antecedentes de esta musica (musica andina). Por lo tanto, la
importancia de un material legible es clave para que el instrumento a interpretar se acerque
al lenguaje 6ptimo de la masica andina y la concepcion del compositor, y en base a esto

tener una compilacién que permita resaltar los principales gestos del género.

Ahora bien, para lograr un buen trabajo en el desarrollo de partituras del repertorio a
seleccionar, se investigd sobre la transcripcion y fundamentos de la masica popular. “la
transcripcion se define como la accién y efecto de transcribir, lo cual a su vez significa
representar elementos fonéticos, fonoldgicos, 1éxicos 0 morfoldgicos de una lengua o
dialecto mediante un sistema de escritura” (RAE, 2018). Ya que basicamente la
transcripcion es la accion de traducir un mensaje de un lenguaje a otro, en masica se realiza
escuchando una melodia de cualquier tipo, la cual se traspasa una informacion sonora a un
pentagrama. Esto conlleva a una mejor comprension y reinterpretacion de sus contenidos.
Cabe aclarar que la interpretacion musical “Consiste en que un musico especializado
decodifica un texto musical de una partitura y lo hace audible en uno o varios instrumentos

musicales” (Robert,2012), es decir que interprete debe partir de la comprension y manejo
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pleno de un lenguaje escrito. Desde esta perspectiva, las formas que adquiere la practica de
la transcripcion musical se diversifican con relacion a los objetivos que cumplen, estas

formas pueden ser gréficas, textuales, conceptuales e incluso sonoras.

En el escrito “El camino para la transcripcion musical” (Zurschmitten, 2016)
plantea unos pasos para la transcripcion melodica, determinando algunas variables y
herramientas que facilitan el desarrollo de la practica de la transcripcién musical. Aun asi
al momento de llegar a la masica popular como la de la region andina, observamos que
determinadas formas de escribir la musica no estan debidamente claras, en el escrito “La
eficacia en la escritura de la musica latinoamericana” (Lerman , 2017) sugiere unos items a
tener en cuenta, como el fraseo del ritmo, los 6/8 en Latinoamérica, el solfeo de la sincopa,
la duracion de las notas, la duracion de los sttacatti, demostrando una forma de como

escribir la musica para poder llevarla a un parecido resultado sonoro.

Por otro lado para ampliar la informacién y la base teérica, se procede a indagar en
base de datos académicos de Estados unidos y Europa, explorando otros referentes de cémo
se ha trabajado el levantamiento digital y la transcripcion musical tradicional de distintos
paises, ya que cada uno contiene un lenguaje variado y es muy Util conocer los procesos de
otros lugares, donde se muestra un registro de partituras en las bibliotecas y casas
editoriales, describiendo los procesos de la digitalizacion desde sus comienzos hasta el dia

de hoy.

Finalmente, dentro de los antecedentes investigados se encuentran bancos de

partituras (PDF) donde se pueden buscar las obras de diversos temas de musica
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colombiana, los cuales son arreglos para banda, coro o simplemente tablaturas, en otros
casos existen partituras en internet para algun instrumento en especifico. Se puede notar
como estas partituras que estan expuestas en internet (gratis la mayoria de los casos), no
cuentan con una notacion académica lo suficientemente estructurada, es decir, que las
caracteristicas musicales estén implicitas en el documento como: dinamicas, articulaciones,
duracion, fraseos, tempo, etc. Las cuales son necesarias en este sistema de escritura, para
precisar como es exactamente cada sonido que forma parte de la pieza musical.

Por lo tanto, no hay una clara evidencia de que, en estos bancos y recopilaciones de
partituras de masica Andina, se encuentre un material ideal para trabajar en educacion
musical universitaria. Ademas, las fuentes de las que provienen estos documentos casi
siempre son desconocidas, por lo tanto, la legitimidad de las partituras puede ser escasas.
Aunque cabe destacar que existen paginas que tienen un material mas claro, el cual se
encuentra en bibliotecas virtuales de universidades publicas, privadas y/o bibliotecas
publicas (digitales). Dicho material es de facil acceso en algunos casos, en otros casos no,
ya que en algunas universidades se tiene que contar con una contrasefia para ingresar al
material. También se destaca el material producto de tesis, libros de investigacion u otros
documentos realizados por personas con educacion superior, ya que el material resultante
tiene como base la investigacion. Para entender de una forma mas clara lo que se puede
encontrar de musica Andina, se clasifico el material encontrado de la siguiente forma: tesis,
investigaciones, libros de partituras, recopilacion y banco de partituras. Toda esta
informacidn se relne en un drive, donde los lideres del proyecto y semilleristas comparten

la informacién encontrada.
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figura 1. Informacion compartida del proyecto

Descripcion del marco metodolégico

En el desarrollo del semillero de investigacién (SEINMUS), como inicio se planted
una revision y recoleccion de antecedentes, los cuales tuvieron una base de estudio,
contextualizacion y fundamentacion técnico-interpretativa acerca de los principales ejes de

mausica tradicional de la region andina de Colombia.

Al obtener tal informacion se continud haciendo una recoleccion de repertorio, sobre
los temas mas escuchados, tocados o conocidos que se obtienen de diversas fuentes, teniendo

en cuenta los criterios definidos como lo son:
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1. Entrevistas: en el cual se planted un formato de entrevista con diferentes preguntas
dirigidos a expertos en la musica andina, haciendo su debida transcripcion de estas,
para que se tomara como parte del analisis de la seleccion de repertorio. En mi caso

iba dirigido al género del bambuco.

1. Cual es su nombre completo?
2. (Jué estudios y experiencia musical tiene?
3. Cual ha sido su contacto, estudios y experiencia con la misica colombiana?

1-¢,segln las diferentes regiones usted que bambucos conoce?

2-segln la época:

£quée bambucos fueron caracteristicos desde el comienzo del bambuco hasta la mitad de
siglo xx?

4 Qué bambucos son caracteristicos de la mitad del siglo 20 hasta la actualidad?

3-i que formatos se han manejado en el bambuco y qué temas han sido mas interpretados?

figura 2. Modelo entrevista (véase anexo 1)
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Entrevistado: Juan Pablo Rico Quintero
Fecha: 3 de abril

Hora: 7:00 pm

Lugar: Casa de la cultura Chia

Medio: Personal

TEMAS, SUBTEMAS Y # DE CITA

TEXTO DE LA ENTREVISTA

Estudios y experiencia

1 Universidad pedagogia

Soy estudiante de octavo semestre de la
universidad Pedagdgica, v en la misica
colombiana llevo 10 afios de experiencia

2 Agrupaciones musicales

La gran mayoria de experiencia que he
obtenido en la musica colombiana, ha sido en
los diferentes grupos musicales en los cuales
he estado.

Regiones y tipos de expresiones (Tipos de
bambucaos, pasillos, tornellings, eftc)

1

Me he especializado en la region andina, sobre
todo en los departamentos de Cundinamarca y
Boyaca....

El bambuco es un sistema, tiene unos
“subgéneros” como el sanjuanero la cafa, la
rajalefia ... hablar de una pieza como tal de
bambuco es dificil desconociendo esos
“subgéneros”

figura 3. Modelo transcripcion entrevistas (véase anexo 2)

2. Consultas en internet: se hace una recoleccion de diferentes paginas web, blogs,

articulos, concursos nacionales de musica colombiana y documentos que contengan

informacion sobre los temas mas conocidos, asi mismo se buscan los autores,

compositores e intérpretes mas reconocidos con sus temas mas famosos.
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Siete canciones colombianas que
llevamos en la memoria

Lunes. i Marie 208 - 170

Desde Radio Macional de Colombia celebrames |a diversidad de ritmes, instrumeantos
Una flesta de sabores, #5i send of

¥ compositores que en cada region del pais se han convertido en la banda sonora de es0 Gastrondmico de

i

generaciones de millones de colombianos. Desde el sabor caribe de Jose Barros, Tatd Fapayh
la Momposina, pasando por Garzdn y Callazes, Silva v Villalba hasta la carranga de
lorge Velosa, el pals palpita en cada una de estas canciones MEDIO AMBIENTE

Campesina santandereana

figura 4. Pagina articulos etc. (véase anexo 3)

Entre los mas reconocidos exponentes de la musica Andina Colombiana se

encueniran:

® Luis Carlos Gonzalez Mejia, (Autor): Nacido en la ciudad de Pereira el 26 de
Septiembre de 1908, v fallece el 17 de Agosto de 1985, Autor de mas de 200
poemas musicalizados a ritmo de Bambuco por los mas destacados compositores

nacionales.

* José Alejandro Morales, {Autor v Compositor): Nacido en la Ciudad del
Socorro, Santander, €1 19 de marzo de 1913, v fallece el 22 de Septiembre de 1978, Primer
compositor en hacer cancion protesta con la cancion: “Ayer me echaron del pueblo™. Su

discografia comprende aproximadamente 370 composiciones.

* Carlos Vieco Ortiz, (Compositor): Wacido en Medellin el 14 de Marzo de 1900 v
fallece en esta misma ciudad 1 13 de Septiembre de 1979 Compositor de mas de 3000
obras entre las cuales se encuentran 400 bambucos, entre fiesteros v cantables.

» Alvaro Dalmar, (Autor v compositor): Nacido en la ciudad de Bogota el 7 de
Marzo de 1923, v fallece en esta misma ciudad 1 17 de Mayo de 1999, Su actividad como

compositor esta respaldada por aproximadaments 2 000 obras.

figura 5. Informacién de los exponentes
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3. Reproducciones en diferentes plataformas audiovisuales: de los datos obtenidos por
las diferentes bases de datos, se busca obtener el nimero de reproducciones que hay
en las distintas plataformas audiovisuales méas que todo en YouTube, asi con esto,

obtener otra herramienta més para la seleccion de repertorio.

GARZON Y COLLAZOS

&

https://www.youtube.com/watch?v=0Q6o0gmpEHel 4

figura 6. Pantallazos de reproducciones
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Para la clasificacion de las reproducciones Cetina, Suarez, Hernandez (2018)

participantes en proyecto, hicieron la organizacion de la siguiente manera:

de 1 a10.000 la calificacién fue de 1

de 10.000 a 100.000 la calificacion fue de 2

de 100.000 a 500.000 la calificacion de 3

de 500.000 a 1.000.000 la calificacién fue de 4

de 1.000.000 para arriba la calificacion fue de 5

Buscando con esta puntuacion que no hubiera diferencias tan grandes en las

reproducciones entre un tema y otro.

Alla en la montafia Efrain Orozco Morales Guitarra 13.891 11/03/2012
El enterrador Luis C Romero Dueto vocal instrumental 19.306 5/09/2013
Muchacha de mis amores | Jaime Echavarria Solista () 22.971 31/05/2012
Muchacha de risa loca José de Jesus Mazo Martinez  |Revisar 154.061 25/10/2011
Grupo de gaitas. (Musica
La Guanefia Pendients surefia) R 202.926 6/02/2013
Muy antioguefio Hectar Ochoa Trio vocal instrumental 229.232 12/02/2008
Cuatro Preguntas Pedro Morales Pino Dusto vocal instrumental 229.902|  20/01/2011
La ruana José de Jesus Mazo Martinez | Dueto vocal instrumental 476.489 12/02/2010
Campesina Santandersana |Jose Algjandro Morales Dusto vocal instrumental 530.472 1/12/2010
Antioguefiita Pelén Santamarta Dueto vocal instrumental 557.428 26/04/2008
Los Cucaracheros Jorge Afiez Avendafio Dueto vocal instrumental 630.165 31/03/2008
Ayer me hecharon del puebld Jose Alejandro Morales Dusato vocal instrumental 784.300 19/12/2007
A guien engafias abuelo Amulfo Bricefio Dueto vocal instrumental 2.042.876 14/12/2007

figura 7. Clasificacion de los temas del bambuco (véase anexo 5y 6)
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4. Otros: parte de la seleccion de repertorio y no la menos importante, se tuvieron en
cuenta otros criterios como: fecha de composicion, la cual en su mayoria no se
encontraban las fechas, pero se hizo una aproximacion segin la fecha de fallecimiento
del compositor; complejidad de las obras y con respectos a las partituras existentes se

tuvo en cuenta la calidad, estado y disponibilidad de estas.

En proporcion a los criterios nombrados anteriormente, que fueron organizados y
clasificados por Cetina, Suarez, Hernandez (2018), y seleccionaron 23 temas (ir a figura 9),
de los cuales se hace una revision melodica, arménica y de forma para la digitalizacion de
cada tema, intentando que estas guias sean lo mas parecidas a los primeros audios grabados
de cada tema, ya que algunos no fueron grabados por el compositor original. De la seleccion,

edicion y revision final del repertorio se grabaran los audios de acompafiamiento.

Para llagar a manos de los estudiantes de educacion superior (pensado a futuro) se
crearéd un software online (tipo mixer) con canales individuales y con las partituras de cada
una en resolucidn de alta calidad, para el estudio de los diferentes temas, totalmente gratuito
para todo publico, el cual pueda quedar en la pagina de la universidad de Cundinamarca.
Como resultado, se plante6 no solo el material de creacion, sino demas documentos
(articulos) de analisis y reflexién sobre el proceso de investigacidn-creacién, visto como un
espacio investigativo fundamental en el proceso de formacion profesional en mdsica, para el

pais y a nivel global.
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Riete Gabriel

Pasillo Comp: Gabriel Uriebe
Transerip: Diego Camilo Bojaca

figura 8. Digitalizacion de partituras (véase anexo 8)

Descripcion de resultados

En el desarrollo en los objetivos propuestos para la seleccion de repertorio de la
masica andina, se logré obtener compilar una base de datos sobre todo lo que define la
musica andina (segun lo descrito en el marco de referencia), los antecedentes que se han
dado hasta la actualidad, y las diferentes formas y criterios que se hicieron para la seleccién
de repertorio. gracias a toda esta informacion se organizaron estos temas por género,
compositor, intérpretes, formato y nivel de dificultad, haciendo una seleccion y revision de

23 temas junto con sus guias armonicas listas para comenzar el proceso de grabacion.
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N O ;e W N

Nombre Compositor

Las Brisas del Pamplonita

Vivan las Fiestas
¢Pa’' qué me mird?
Patria
Bambouguisimo
Fantasia en 6/8
Ancestro

Elias Mauricio Sote Uribe
Eleuterio Sudrez Arce
Francisco Cristancho Camargo
Manuel José Bermnal Gonzdlez
Ledn Cardona Garcia
José Azael Revelo Burbano
German Dario Pérez Salazar

Epoca
1858-1944
1900-~—-
1605-1977
16242004
1927
1958
1968

Procedencia
Norte de Santander
Tolima
Boyaca
Antioguia
Antioguia
Narific
Cundinamarca

Ritmo
Bamouco
Bambouco
Bambouco
Bambouco
Bambouco
Bambouco
Bambouco

figura 9. seleccidn de los temas finales (véase anexo 7)

Tempo Tonalidad

131
106
96

122

152

Dm-D
Dm-D
D-Bb

Am-C-F

Fm
Dm-D
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Actividades Del Semillerista

Nombre del semillerista: Diego Camilo Bojaca Pachon

Produccion y seleccidn de repertorio de la region andina

FECHA ACTIVIDADES DESARROLLADAS HALLAZAGOS DIFICULTADES PROPUESTAS
Se plantea hacer una seleccion de 20 temas del Al realizar esta Al no tener Se realizé la
bambuco de la region andina, pero no se establece basqueda se encontraron, |establecido una pauta | propuesta de
ningln criterio para realizar esta bdsqueda, asi que se una gran variedad de y un orden para la establecer un
realizan unas preguntas para diferentes personas, temas, algunos de estos en | recoleccién del formato de

feb-18

musicos 0 no mUsicos que conozcan un poco sobre este
género, las preguntas eran: "¢ qué temas conoces del
bambuco?, ;qué compositores son mas conocidos para ti
del bambuco?", también se realizaron algunas busquedas

muchos casos coincidian,
pero asi mismo no se logré
una busqueda muy
concreta al obtener

repertorio, se
dificulto hacer una
seleccidn concreta.

entrevistas dirigidas
a personas expertas
en el bambuco para
una mejor seleccion.

mar-18

en internet, escribiendo "temas mas conocidos del informacion.
bambuco™.
Se plantea para todo el semillero la busqueda de Al realizar las Ninguna. Ninguna.

repertorio solo en la masica de la region andina, en mi
caso continue en el género del bambuco y estableci un
modelo de entrevista dirigido a expertos para los géneros
de la region andina, teniendo como objetivo una mejor
recoleccion, busque tres expertos en esta masica y
realice la entrevista a cada uno de ellos (las entrevistas
eran grabadas), también el lider del proyecto planteo un

entrevistas se encontro
informacién clara del
porqué de cada pregunta,
esto hizo que la
recoleccion fuera mas
sencilla ya que cada tema
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formato en Excel en el cual se ordend toda la
informacidn obtenida por las entrevistas para la
seleccion del repertorio.

tenia una razén para su
seleccion.

En la continuacion de la seleccion de repertorio se Aungue no se encontrd Ninguna. Se propone hacer
planted una busqueda de diferentes fuentes en una extensa informacion una basqueda de
documentos, paginas, blogs, articulos etc. En esta sobre el bambuco ya que reproducciones que
busqueda encontré informacion de documentos que la mayoria de la hay en las
hablan sobre los exponentes (autores y compositores) informacién iba dirigida a plataformas
mas reconocidos de la musica andina. También en la masica andina en audiovisuales como

abr-18 | paginas y articulos como la radio nacional de Colombia, |general, se escogieron YouTube en base a
el tiempo, revista don juan, etc. Hablan sobre temas que |algunos temas que los temas obtenidos
han marcado y gque estan en la memoria de Colombia ayudaron en la seleccién (véase anexo 5y 6).
siendo toda esta informacién muy (til para la seleccion | del repertorio.
del repertorio.
Con el repertorio obtenido por las entrevistas y en la Se encontro que algunos | Ninguna. Ninguna.
busqueda de diferentes fuentes sobre el bambuco, se hizo | temas tuvieron muchas
un sondeo del nimero de reproducciones que hay en la | reproducciones mientras
plataforma de YouTube, teniendo como objetivo buscar | que otros no, pero asi
cuales de los temas han sido mas escuchados, para esto | mismo se logré obtener
se tomo un pantallazo a cada tema y su nimero de alin mas un buen resultado
reproducciones, lo recopilado se junté en un documento, |en la busqueda.
may-18 | de igual manera todo lo anterior se hizo con el bambuco

vocal para una profunda investigacion, ya que el abarcar
un solo formato musical, ayuda a conseguir informacion
mas concreta de lo que se quiere encontrar.
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Entre tres semilleristas se hizo una investigacion para Se encontro gran Ninguna. Ninguna.
hacer un documento donde se define el concepto de informacion del concepto
masica andina. de masica andina
definiendo su cultura y su
ago-18 proceso hasta el dia de
hoy.
Se hizo una revision del levantamiento digital y Se encontro en el Ninguna Ninguna
normas de digitalizacion, se buscaron otros documentos | documento “Digitalizacion
para complementar la informacion dada, definiendo las | de documentacion musical
normas y/o caracteristicas finales a utilizar para la Una guia de implantacion”
transcripcion y edicion final de partituras en el proyecto. | (Diaz, 2017) que habla
sobre algunos parametros
sep-18 para tener en cuenta para
digitalizacion de
partituras. Asi mismo se
adquiere y se sintetiza esta
informacién para el
proyecto. (véase anexo
Se seleccionaron 23 temas, cada semillerista le Se encuentra que las Ninguna. Ninguna.
correspondio de a dos o tres temas para hacer la partituras existentes, les
transcripcion y revision de las partituras en FINALE, a | hace falta varias
mi me correspondio 2 temas los cuales son: Riete caracteristicas como las
Gabriel (Pasillo) y Vivan las fiestas (Bambuco), del cual |articulaciones, fraseos,
se hizo una transcripcién melddica y armonica, con base |dinamicas, etc.
r?g:[/1188 a las partituras y audios existentes de estos temas,

corrigiendo sus articulaciones, dinamicas, fraseos y
forma musical para una correcta interpretacion.
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Resultados Y Conclusiones

Resultados y conclusiones admitidos en el marco general de la
investigacion

Gracias al proceso de investigacion que se ha llevado a cabo en el proyecto, se ha
logrado un gran avance en los resultados obtenidos, sobre el material de repertorio de
masica colombiana de la region andina. Debido a la raiz del proceso de investigacion
liderado por Manuel Hernandez y Carlos Cetina se abarco en la investigacion de la masica
de la regién andina, y no en toda la musica colombiana, ya que cada region contiene una
extensa variedad de ritmos y géneros. Esto permitié una mejor profundizacion en todos los
ambitos como: conceptos, antecedentes, base de datos, repertorio entre otros, para la
seleccion del repertorio final. De acuerdo en los resultados de seleccidn final del repertorio
y el trabajo de digitalizacion de partituras, se ha obtenido un material completo que ha
cumplido con todas las caracteristicas esperadas para lograr que los estudiantes de
educacidn superior tengan una apropiada formacidn investigativa y de interpretacion de la

musica colombiana.
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Resultados propios del proceso de participacion del estudiante dentro del

proyecto de investigacion

El proceso que yo como semillerista lleve a cabo en el proyecto, fue de gran
importancia ya que como se describio en las actividades del semillerista, se llevaron varias
actividades que aportaron al avance del proyecto tales como: entrevistas, bases de datos,
recoleccion de las obras, elaboracion de transcripciones y levantamiento digitales, que
gracias al desarrollo de cada uno estos items, se llevara a la segunda etapa, que sera la
grabacion de los acompafiamientos de cada obra, y todo esto con base a la musica region

andina, dando un pequefio resultado para el avance del proyecto.
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Anexos

Anexo 1. Modelo entrevista.

Zipaquira, de de 2018

Buenos dias,

1. ¢Cudl es su nombre completo?
2. ¢Qué estudios y experiencia musical tiene?
3. ¢Cudl ha sido su contacto, estudios y experiencia con la musica colombiana?

1-¢ Segun las diferentes regiones usted que bambucos conoce?

2- Segun la época:

¢, Qué bambucos fueron caracteristicos desde el comienzo del bambuco hasta la mitad de
siglo xx?

¢ Qué bambucos son caracteristicos de la mitad del siglo 20 hasta la actualidad?
3-¢Qué formatos se han manejado en el bambuco y qué temas han sido mas
interpretados?

4-¢Hacer una division de los temas mas conocidos de bambuco entre instrumentales y
vocales?

5-¢,Qué bambucos son mas conocidos que estén dentro del formato tradicional?

6- ¢, Puede dar un valor de dificultad de 1 a 10 a los temas dichos?

7- ¢Si fuera a buscar un libro de muasica colombiana, que tipo de (Género asignado) le
gustaria encontrar ahi?

8- Si fuera a interpretar (Género asignado) qué temas le gustaria trabajar.
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Anexo 2. Evidencias de entrevistas grabadas.
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Anexo 3. Modelo de transcripcién de entrevistas.

Universidad de Cundinamarca

Programa de Musica

Grupo de Investigacion UDECARTE

Semillero: SEINMUS

Proyecto: Produccidn de repertorio escrito de musica colombiana para instrumentos solistas

y pequefios ensambles

Entrevistado: Juan Pablo Rico Quintero

Fecha: 3 de abril
Hora: 7:00 pm

Lugar: Casa de la cultura Chia

Medio: Personal

TEMAS, SUBTEMAS Y
# DE CITA

TEXTO DE LA ENTREVISTA

Estudios y experiencia

1 universidad pedagogia

Soy estudiante de octavo semestre de la universidad
Pedagogica, y en la musica colombiana llevo 10 afios de
experiencia

2 agrupaciones musicales

La gran mayoria de experiencia que he obtenido en la
musica colombiana ha sido en los diferentes grupos
musicales en los cuales he estado.

Regiones y tipos de
expresiones (Tipos de
bambucos, pasillos,
tornellinos, etc)

1 Me he especializado en la region andina, sobre todo en los
departamentos de Cundinamarca y Boyaci....

2 El bambuco es un sistema, tiene unos “subgéneros” como el
sanjuanero la cafia, la rajalefia ... hablar de una pieza como
tal de bambuco es dificil desconociendo esos “subgéneros”

3

Repertorio de antes de
mitad del siglo XX

Pedro morales pino

El bambuco maés caracteristico es cuatro preguntas que fue
una musicalizacién de unos textos de otra persona.

Luis Carlos Gonzales

Unos textos de Luis Carlos Gonzales que muchos de los
textos de él, se musicalizaron en aires de bambucos.
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Repertorio desde la
segunda mitad del S XX

Alvaro romero Sanchez

Flor de romero y los doce

Francisco Cristancho

Bambucos con nombres indigenas:
Bochica, Bachue. Bacata y guatavita

German Diario Pérez

AnNcestro

Formatos y repertorio mas
tocado de Bambuco

Instrumentales y/o

Vocales

Instrumental Bochica, Bachue, Bacata, guatavita, flor de romero, los
doce, ancestro, Dical

Vocales El enterrados, la ruana, muchacha de risa loca, muchacha de

mis amores, asi como te queria.

Bambuco en formato mas
tradicionales (puede ser
dependiendo de la region)

Hay que definir los que es tradicional, se puede hablar del
trio tipico o del cuarteto, los mas conocidos gracias a las
orquestaciones que ha hecho el maestro Fernando Ledn han
sido los nombrados anteriormente mayoria de los que se
nombraron anteriormente.

Dificultad de los temas

Todos tienen un grado de dificultad, hay sentir la sincopa
del bambuco, a los compositores antiguos el grado de
dificultad seria 6 y a los compositores mas recientes el
grado de dificultad seria 8

¢Materiales y géneros que
quisiera encontrar el
entrevistado?

¢ Qué repertorio quisiera
encontrar el entrevistado?
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Entrevistado: Juan Sebastian Vera Varela
Fecha: 4 de abril

Hora: 11:00 am

Lugar: Universidad de Cundinamarca
Medio: Personal

TEMAS, SUBTEMAS Y | TEXTO DE LA ENTREVISTA
# DE CITA

Estudios y experiencia
1 estudios Soy licenciado en musica de la universidad pedagogica y
realce algunos estudios en Francia de Mandolina y de
musica clésica.

2 familia Mi experiencia se dio por una relacién paterna ya que en mi
familia siempre han tocado musica colombiana y aprendi a
tocar bandola a través de las serenatas y las tertulias de
musica colombiana.

Regiones y tipos de
expresiones (Tipos de
bambucos, pasillos,
tornellinos, etc)

1 El bambuco se ha premiado por las regiones de Boyaca,
Santander o Antioquia. dependiendo el lugar el bambuco es
el mismo, pero solo se cambia un poco la interpretacion de
la parte ritmica.

2 Lo de Antioquia tocan el bambuco un poco mas a
sincopado, haciendo los acentos como un bambuco a 3, los
del interior en Boyaca o en la zona mas del centro, tocan un
poco mas hacia la carranga o hacia la rumba criolla y los
Santanderes es un estilo un poco mas hacia torbellino

3
Repertorio de antes de
mitad del siglo XX

Los primeros bambucos mas conocidos fueron los de la
época de la independencia, pero no hay un registro como tal
ya entrando al siglo xx y es que le dio una estructura al
bambuco, porque se escribio en partitura fue Cuatro
preguntas de Pedro Morales Pino, ya que el dio las bases de
coémo se escribid el bambuco y la estructura de la bases
cantadas e instrumentales.

Repertorio desde la
segunda mitad del S XX

Aparecen compositores del interior de Antioquia y del valle
del cauca de Santander, una los méas conocidos es el maestro
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Francisco Cristancho que fueron bambuco dedicados a las
deidades chibchas, los bambucos méas conocidos esta
Bochica, bachue, Guatavita. ..

Formatos y repertorio mas
tocado de bambuco

Los bambucos se comenzaron a interpretar a traves de las
extensiones de las estudiantinas, que eran una extension del
trio tipico y también se incluia otros instrumentos como
percusion, violina o flauta. Ya después de la mitad del siglo
XX se comenzo a tocar en trios o cuartetos. Un formato
caracteristico de mitad del siglo XX era el conjunto
granadino un tema muy conocido es tipacoque, unos
formatos méas pequefios y mas famoso era el trio morales
pino, que grabo 23 LP entre los afios 50 y 60, otros grupos
mas famosos a nivel vocal eran los hermanos Martinez,
Garzon y Collazos, y Silva y Villalba.

Instrumentales y/o

Vocales
Instrumentales Bochica, bachue, flor de romero, Guatavita y Beatriz.
Vocales Soy colombiano, muy antioquefio, la nigua, la ruana, yo

también tuve 20 afios y cuatro preguntas.

en formato
mas tradicionales (puede
ser dependiendo de la
regién)

dependiendo de la zona hay unos bambucos mas conocidos
que otros, por ejemplo, de la region de Antioquia estéa el
bambuco de soy colombiano, y este mismo en
Cundinamarca y Boyacd, aungue se varian algunas cosas.

también estdn unos bambucos como bochica y bachué.

en Santander esta un compositor muy conocido que es Luis
A. Calvo, es compositor de Gambita Santander y el
republicano y el sanjuanero huilense que es uno de los
bambucos méas conocidos, que es un bambuco sanjuaneo

Dificultad de los temas

No son complicados al momento de hacerlo a través de la
partitura sino, lo complicado es poderlo tocar en el estilo
dependiendo de la region, en calificacion son mas dificiles
los del maestro Ledn Cardona un grado de dificultad seria 8
y los demas bambucos que menciono les pondria un grado
dificultad de 6.

¢ Si fuera a buscar un libro
de musica colombiana,
que temas de bambuco le
gustaria encontrar ahi?

uno de musico que conoce la musica colombiana, tiene
temas que le gustaria interpretar mas que todo modernos,
pero para alguien que no haya tenido contacto con la musica
colombiana, es mucho mejor encontrar muasica colombiana
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tradicional, para poder entender las bases de la musica
colombiana y llenar de la esencia de esta.
Pensar mé&s que todo a quién va dirigido el material

¢ Qué repertorio quisiera
encontrar el entrevistado?

Depende el gusto, pero a mi mas que todo me gustaria
encontrar bambucos de Leon Cardona, de Gentil Montafia,
mas cosas modernas. Pero también cosas de musica
tradicional que a veces no estan escritas, buenas
transcripciones para hacer arreglos, todo depende del
publico.

Entrevistado: Oscar Ivan Navarro

Fecha: 8 de abril
Hora: 9:00 pm
Lugar:

Medio: Whatsapp

TEMAS, SUBTEMAS
Y # DE CITA

TEXTO DE LA ENTREVISTA

Estudios y experiencia

Soy Licenciado en musica del conservatorio del Tolima, mi
experiencia musical ha sido relacionada directamente con la
musica andina colombiana y en la interpretacion del tiple

Regiones y tipos de
expresiones (Tipos de
bambucos, pasillos,
tornellinos, etc)

Me he especializado en la regién andina, sobre todo en los
departamentos de Cundinamarca y Boyaca....

Repertorio de antes de
mitad del siglo XX

Sobre todo, es como hablar de personajes muy importantes en
este tema, uno de ellos fue Pedro Morales Pino.

Uno de los temas mas importantes fue cuatro preguntas que fue
el primer bambuco que se transcribid a una partitura, que tuvo
una connotacion muy importante en el bambuco, también otros
temas como: alla en la montafia, tipacoque, el fusagasuguerio,
el tato, el villetano.

Adolfo mejia es otro personaje muy importante con su
bambuco en si mejor, bambuco en mi menor.

Carlos roso con el Condenillo y por otro lado esta Alvaro
romero como los doce, flor de romero...

Repertorio desde la
segunda mitad del S
XX

Ancestro
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De diego Sanchez: don centenario, Maru

De Lucas Saboya: el arenoso

Formatos y repertorio
mas tocado de
bambuco

Los formatos que se han manejado han sido muy variados, ya
que van relacionados directamente con la época.

Hubo una época nacionalista entonces se interpretaba mucho
en el piano como Adolfo mejia.

Después encontramos el trio tipico con el trio morales pino o
también el también el cuarteto tipico.

Para el formato de estudiantina esta también el conjunto
granadino, que era una mezcla de instrumentos sinfonicos con
instrumentos tipicos. Entonces empezaron a ver fusiones y a
incorporarse otros instrumentos como bateria, bajo
eléctrico...entonces es amplio, no hay un formato establecido,
pero, hay una caracteristica de formatos de acuerdo a la época.

Hacer una medicion de los bambucos mas interpretados seria
un poco dificil, un de las mejores opciones es solicitar a los
festivales los registros de los participantes, de los cuales se
podria dar un nimero méas argumentado de los temas mas
interpretados, pero podria mencionar algunos desde mi punto
de vista de las obras del maestro Francisco Cristancho: pa’ que
me miro bachue, bacata y bochica

Adolfo Mejia: bambuco en si menor y bambuco en mi menor.
Pedro Morales Pino: cuatro preguntas

Ledn Cardona: optimista y bambuquisimo.

Instrumentales y/o
Vocales

No sabria como hacer la division de los temas vocales e
instrumentales.

Bambuco en formato
mas tradicionales
(puede ser dependiendo
de la region)

Cuatro preguntas, pa que me miro, bachue, el dorado, san
pedro en el espinal.

Dificultad de los temas

El tema de grado de dificulta, yo diria que podria oscilar dentro
de 6y 8, por el tema de cémo se debe interpretar, ademas de
que tiene una connotacion en particular en su escritura, en su
fraseo y en su acompariamiento entonces la persona que la
persona que no conozca de esto no le va ser tan facil
interpretarlo de acuerdo a la época.

¢Materiales y géneros
que quisiera encontrar
el entrevistado?

¢ Qué repertorio
quisiera encontrar el
entrevistado?
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Anexo 4. Paginas - articulos etc.

Las 50 mejores canciones de colombia (http://www.revistadonjuan.com/cultura/las-
50-mejores-canciones-de-colombiatarticulo+12683827)

13 DE MARZO DE 2013 - AUTOR: POR JAIME ANDRES MONSALVE

Esta lista es, por mucha, la banda sonora de Colombia. Por Jaime Andrés Monsalve.

Esta lista es de las canciones que en determinado momento SUBLICIDAD

contaron con una preferencia popular importante que acaso ahora v
es menor, de piezas que sortearon con holgura la barrera del tiempo
y el olvido, y de melodias que se han vuelto himnos de nuestro pais [

en el exterior. Lea, disfrute y juzgue. Son la banda sonora de

Colombia.

La guanefia, Soy colombiano, Los cucaracheros, La ruana. Los guaduales y A quién
engafias abuelo.

20 Bambucos vy Pasillos Tradicionales de Varios Artistas en Apple Music
(https://itunes.apple.com/co/album/20-bambucos-y-pasillos-
tradicionales/957954480)

Antioquefiita, Cuatro preguntas, Brisas de pampinopla y San pedro en el espinal

Siete canciones colombianas que Ilevamos en la memoria
(https://www.radionacional.co/noticia/cultura/siete-canciones-colombianas-

recuerdo)
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Siete canciones colombianas que
llevamos en la memoria

Lunes, 21 Marzo, 2016 - 17:11

Desde Radio Nacional de Colombia celebramos la diversidad de ritmos, instrumentos

Una fiesta de sabores, asi sera el
Congreso Gastrondémico de
generaciones de millones de colombianos. Desde el sabor caribe de José Barros, Totd Papayan

y compositores que en cada region del pais se han convertido en la banda sonora de

la Momposina, pasando por Garzon y Collazos, Silva y Villalba hasta la carranga de
. : ) _ .
lorge Velosa, el pais palpita en cada una de estas canciones. MEDIO AMBIENTE »

Campesina santandereana

« 10 canciones que representan la diversidad cultural en Colombia
(http://blogs.eltiempo.com/la-escuela-blog/2016/04/20/10-canciones-que-
representan-la-diversidad-cultural-en-colombia/)

Colombia | Entretenimiento |
20 de Abril de 2016

10 canciones que representan la diversidad cultural en Colombia
Por: Escuela Multimedia EL TIEMPO

Publicado en: La Escuela blog

SEGUIR ESTEBLOG +
- 2COMENTARIOS

Colombia ya no es el pais mas feliz del mundo. Diariamente suceden situaciones
tragicas: mueren nifios por desnutricion, asesinatos, secuestros, narcotrafico,
corrupcion, desplazamientos, entre otros.

Sin embargo, son quizas esas cosas malas las que han hecho aflorar lo mejor de
nosotros y tener historias para contar a través de algo que sabemos hacer muy bien:
musica Tan diversa, tan llena de ritmos. Por eso he querido en este espacio
seleccionar 10 canciones que han quedado para la historia como representativas de
nuestra cultura y nuestras regiones.

De seguro al leer este articulo pensara en muchas canciones gque también deberian
ser parte y no fueron incluidas, por eso quisiera que entre los comentarios
mencionaran aquellas que para ustedes son representativas de este pueblo y asi,
olvidarnos un ‘poquito’ de las cosas malas que suceden en este pais. ;Qué mejor que la
musica para eso!

La guanefia y El sanjuanero
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« Una seleccion de las mejores canciones de la musica colombiana por regiones
(http://www.portafolio.co/economia/finanzas/seleccion-mejores-canciones-musica-
colombiana-regiones-261344)

Una seleccion de las mejores canciones de la
musica colombiana por regiones

Es claro que Colombia es una pafs de contrastes, no solo por sus paisajes, su gastronomia y su gente, sino por su musica, que en Ul
una identidad a cada regién.

POR: AGOSTO 02 DE 2008 - 05:00 A.M.

FACEBODK
f es que la musica colombiana se puede dividir por territorios: las costas
= Bwies S f— Caribe y Pacifica, duefias de un gran folclor; los Llanos Orientales, con
acordes compartidos con Venezuela y la cultura andina, llena de
bambucos, torbellinos, guabinas y pasillos. Su historia, autores e
TWITTER intérpretes forjaron un cumulo de ensefianzas gue hoy todavia son motivo de
extensas charlas y conversatorios de homenajes y festivales que la enaltecen. El
in UNKED N bambuco, por ejemplo, es uno de los ritmos mas conocidos y sus letras se han
elevado a la condicion de himnos para expresar las costumbres, el amory la
G+ GOOGLEPLUS dignidad del colombiano. Basta con escuchar La ruana, compuesta por Luis C.

— Lomasleido

Gonzalez, que habla de dos culturas entrelazadas, la espafiola y la quimbaya. Otra

La ruana

e 10 curiosas razones para detenerse en el bambuco
(https://www.radionacional.co/noticia/10-curiosas-razones-para-detenerse-en-el-
bambuco)

10 curiosas razones para detenerse en el
bambuco

Juan Carlos Lasso Fuentes Domingo, 3 Noviembre, 2013 - 17:03

El bambuco no es la excepcion, pero inmersos en el encanto del Concurso Nacional
que por estos dias se desarrolla en Pereira, encontramos 10 hechos curiosos
alrededor de la danza, la interpretacion y el concurso que si usted sabe muy poco
sobre el tema, por lo menos le quedara la inquietud e incluira en su proxima
busqueda en internet alguna melodia bien campesina.

Soy colombiano
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e Algunos temas interpretados en el Concurso nacional de bambuco- YOUTUBE
(https://www.youtube.com/watch?v=tOb QG kA8I&list=PL lovxDKI1Z64YSs
ARTohgZIlhf ZYWBH-XD)

Concurso Nacional del Bambuco

curso Nacional del Bambuco - 1/6

11 ¢

UNA CASA LLAMADA PAIS - MAYRA
SOFIA HENAO Y BACHUE

Concurso Nacional del Bambuco

LOS DOCE - QUINTETO MAHAVAN
Concurso Nacional del Bambuco

EL TIEMPO - ZUYEN CAROLINA RENTERIA
Concurso Nacional del Bambuco

LIBRE - BAMBUCO INTERPRETADO POR
DUETO FRAGANCIA ANDINA

Concurso Nacional del Bambuco

BESAME MORENITA - DUETO RENACERES
Concurso Nacional del Bambuco

COMO PADESENGUAYABAR - BAMBUCO -
JORGE OLAYA M. - AMARETTO

f Concurso Nacional del Bambuco

Una casa llamada pais, el tiempo, libre, bésame morenita, como pa’ desenguayabar, soy
colombiano, los doce.
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Anexo 5. Clasificacion para seleccion de bambuco vocal.

Alla en la montafia Efrain Orozco Morales Guitarra 13.891 11/03/2012
El enterrador Luis C Romero Dueto vocal instrumental 19.306 5/09/2013
Muchacha de mis amores |Jaime Echavarria Solista (r) 22.971 31/05/2012
José de Jesus Mazo
Muchacha de risa loca Martinez Revisar 154.061 25/10/2011
Grupo de gaitas. (Masica
La Guanefia Pendiente surefia) R 202.926 6/02/2013
Muy antioquefio Héctor Ochoa Trio vocal instrumental 229.232 12/02/2008
Cuatro Preguntas Pedro Morales Pino Dueto vocal instrumental 229.902 20/01/2011
José de Jesus Mazo

La ruana Martinez Dueto vocal instrumental 476.489 12/02/2010
Campesina

Santandereana José Alejandro Morales Dueto vocal instrumental 530.472 1/12/2010
Antioquefiita Pelén Santamarta Dueto vocal instrumental 557.428 26/04/2008
Los Cucaracheros Jorge Afiez Avendafio Dueto vocal instrumental 630.165 31/03/2008
Ayer me hecharon del

pueblo José Alejandro Morales Dueto vocal instrumental 784.300 19/12/2007
A quien engafias abuelo  |Arnulfo Bricefio Dueto vocal instrumental 2.042.876 14/12/2007
Soy colombiano Rafael Godoy Dueto vocal instrumental 2.231.950 17/12/2007
Los Guaduales Jorge Villamil Dueto vocal instrumental 2.550.688 16/12/2007
Yo también tuve 20 afios  [José Alejandro Morales Dueto vocal instrumental 4.308.102 16/04/2009
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Anexo 6. Clasificacion para seleccion de bambucos instrumentales.

Dical Alvaro Romero Sanchez Trio tipico 6.402 14/12/2011

Flor de romero Alvaro Romero Sanchez Trio tipico 7.331 22/07/2016
Francisco Cristancho

Bachue Camargo Estudiantina 8.929 21/10/2013

Los Doce Alvaro Romero Sanchez Trio tipico 9.547 23/10/2014
Adolfo Mejia Helvia

Bambuco Bm Mendoza Piano solista 17.456 7/11/2009

Ancestro German Dario Pérez Estudiantina 19.040 24/06/2011

Dueto Instrumental (Guitarra y

Fantasia 6/8 José Revelo Burbano clarinete) 35.521 28/04/2012
Francisco Cristancho

Bochica Camargo Trio tipico y flauta traversa 43.639 7/03/2012

San Pedro en el Espinal

(Instrumental) Milciades Garavito Trio tipico y 6rgano (re) 560.885 26/02/2010

Brisas Del Pamplonita Elias Mauricio Soto Uribe |Trio tipico y érgano 826.455 22/06/2011
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Anexo 7. Seleccion de los temas finales.
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Nombre Compositor
Las Brisas del Pampionita Elias Mauricio Sote Uribe
Vivan las Fiestas Eleuterio Sudrez Arce

¢Pa' gué me mird? Francisco Cristanche Camargo

Patria Manuel José Bernal Gonzélez
Bambuquisimo Ledn Cardona Garcia
Fantasia en 6/8 José Azael Revelo Burbano
Ancestro Germéan Dario Pérez Salazar
Reflejos Pedro Morales Pino
Trébol Agorero Luis Antonio Calvo
Edelma Terig Tucci

Espiritu Colombiano Luis Eduardo Bermddez Acosta
Riete Gabriel Migue! Ono! Rangel Rozo
Gloria Eugenia Manuel José Bemal Gonzélez
Camaledn Luis Carlos Saboya Gonzdlez
Guabina Santandereana No. 2 Lelic Ofarte Pardo
Ausencia Diego Alfonso Sanchez Mora
Retumban las tamboras José Miller Trujillo
Sanjuanero Anselmo Durdn Plazas
Malvaloca Luis Antonio Calvo

llusa Germén Dario Pérez Salazar
Guabina Hullense Carles E. Cortés
Bambouco en Bm Adolfo Mejia Navarro

Margaritas Emilio Murillo Chapull

Epoca
1858-1944
1900--
1805-1977
1624-2004
1927
1958
1968
1863-1926
1882-1945
1897-1973
1612-1994
1916-1977
1624-2004
1980
1885-1940
1980

1607-1940
1862-1945
1968

1500-1967
1805-1973
1860-1942

Procedencia
Norte de Santander
Tolima
Boyacé
Antioguia
Antioguia
Narifte
Cundinamarca
Valle del Cauca
Santander
Buenos Aires
Bolivar
Norte de Santander
Antioguia
Boyacé
Santander
Huila
Hulla
Huila
Santander
Cundinamarca

Huila
Bolivar
Cundinamarca

Ritmo
Bambouco
Bambouco
Bamouco
Bambouco
Bamouco
Bambouco
Bambouco

Pasillo

Pasille

Pasillo

Pasille

Pasillo

Pasille

Pasillo
Guabina
Guabina

Sanjuanero
Sanjuanero
Danza
Danza

Guabina
Bambuco
Pasillo

Tempo Tonalidad Estructura

131
106
96

122
98
152
86

190
208
244
183
140
120
123
113
112
110

128

Dm-D
Dm-D
D-Bb

Am-C-F
Fm
DOm-D
G
Cm
D
Fm-F

Cm-C
Cm-E
Ebm

Bm

A-B
A-B-C
Introd-A-8-C

A-B-A-C-A
AB
A-B-C
A-B-C
A-B-C-D
A-B-A
A-B-C
Introd-A-B-C
A-B-C
AB
A-B
A-B-C-D
AB
A-B-C
A-B-C
A-B-C

AB
A-B
A-B-C-D

Dificultad
Medio
Avanzado
Medio
Medio
Avanzado
Medio
Avanzado
Bésico
Avanzado
Medio
Avanzado
Avanzado
Avanzado
Avanzado
Bésico
Avanzado
Bésico
Basico
Bésico
Medio

Bésico
Basico
Medio

Partitura
Si
Si
Si
No
Si
Si
Si
Si
Si
No
Si
Si
Si
Si
Si
Si
Si
Si
Si
Si

Si
Si

| Encargade

Cesar Herndndez
Diego Bojaca

Cristan Borodn

Ivan Suarez

Jorge Rojas

Juan Camilo Rodriguez
Juan Carlos Medina
Luis Herndndez
Manuel Herndndez
Carlos Cetina

Cesar Herndndez
Diego Bojacd

Cristan Borodn

Ivan Suarez

Jorge Rojas

Juan Camilo Rodriguez
Juan Carlos Medina
Luis Herndndez
Manuel Herndndez
Carlos Cetina

Ivan Suarez
Luis Herndndez
Juan Carlos Medina
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Anexo 8. Digitalizacion de partituras.

Riete Gabriel
Pasillo

Comp: Gabrisl Unebe
Transcrpe Diego Camile Bojaca
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Vivan la fiestas

Bamburo Eleuterio Suarez Ance
}Tm:s:: Ciego ':*’-E-’F_ Baojaca
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Vivan la fiesms
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Anexo 9. Documento la eficacia de la musica latinoamericana.

Universidad Nacional de Cuyo
Facultad de Artes y Diseio

Maestria en Interpretacion de Masica Latinoamericana del Siglo XX

Seminario: Interpretacién IV
“La eficacia en la escritura de la misica latinoamericana™

Profesor: Luis Julio Toro

Macstrando: Fernando Lerman
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Fundamentos

Para realizar la monografia correspondiente al Seminario de Interpretacion 1V se
ensayi una reflexion persomal acerca de la manera en que los compositores escriben
muchos de los ritmos denvados de la misica popular. En la prictica cotidiana como
intérpretes, observamos que determinadas formas de escribir la misica de nuestros paises
resultan mas efectivas que otras.

A continuacion referimos algunos items de interés:

El fraseo del ritmo

La principal diferencia que encontramos entre una partitura académica y una de
misica popular s la precision para la notacion del ritmo y las articulaciones. La tendencia
normal en la edicion de milsica popular es escribir ntmos aproximados, s1 analizaramos Lo
gue cualquier intérprete minimamente preparadoe gjecuta habitualmente observariamos que
dista en gran medida de la partitura. Tomemos como ejemplo el tango, s el compositor
supone que el intérprete conoce la manera de frasear en el género, anofa ntmos que se
parecen pere no son exactos, si bo gue se busca es una escriture académica para ser
entendida en otras partes del mundo la notacion musical deberia ser mis rigurosa.
Ediciones “standard”™ de Adids Muchachos, La Cumparsite v Adids Nomino (edjuntadas en
el Anexo de Partituras scaneadas) nos muestran una habitual manera de escnbar la miosica
“poco riguresa”. Cada intérprete hace su version: ormamenta, frasea v articula 2 pigcere.
Para estos temas musicales citados una de las tantas posibilidades de fraseo serian:

Ejemple #1 Adids Muochachos

Ejemplo #2 La comparsila

iﬁhi r _‘ .: :#;h!‘:if : ‘.

iy
b} |
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s
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Ejemplo #3 Adids Nomina

Tema B eon honda lrisgrn

. — e
dvey By [y caiial e

— —— p— o — == L‘—I_l ]

Laos 6/8 en Latinoamérica.

A diferencia de la misica europea, el compas compuesto de dos tiempos (6/8) en
Latinpamérica suele tener implicita la métnca de % siendo la corchea de uno igual a la del
otro lo gue genera una tipica poliritmia. En los tres ejemplos seleccionados de compositores
argentinos hay ligeras ¢ interesantes diferencias de notacion:

Sebastian Plana anota todo en 68, consideramos que sugenr al intérprete mediante
la notacién que “piense” en ¥ podria ayudar al fraseo de chacarera, ya sea agrupando por
MCgras o MEgras con punie segin convenga por [a ritmica o como lo hace Carlos Aguirre en
el gjemplo del malambo: poniendo una doble indicacion de compas. Marcelo Ferreyra opta
por una solucidn efectiva, intercala silencios de corchea que avudan al fraseo folklorico

(compas 141 en adelante).

El salfen de la sincopa

A menudo observamos que las sincopas complican la “naturalidad™ del ntmo, muchos
intérpretes de formacion estrictamente “clisica” suele hacer hincapié en la nota fuerte de la
sincopa ¥ exagerar la duracion de las ligaduras cuando en la practica funciona mejor lo
contrario. Para el gjemplo seleccionado de la Sonatina para flauta y plano de Radamés
Cinattali nos atrevemos a reescribir algunas sincopas v articulaciones para ayudar a que se
destaque el tipico 3-3-2 de mochas de las mosicas latinoamericanas descendientes de
Africa:

Ejemplo #4 Sonaiag pang flawis v pioeo, Radamis (nattah

s s
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La duracién de las notas

A veces, en la masica latinoamericana, las notas son mas cortas de lo que se escriben, si el
compositor tiene en cuenta eso puede preverlo, smo el intérprete deberia intuirlo. En Niebla
vy Cemento de Mario Herrerias cuando ¢l compositor escribe dos negras con puntillo y una
negra, la pulsacion 3-3-2 no suele percibirse ya que el intérprete clasico respeta a rajatabla

la duracion, otras maneras de escnibir lo mismo quizas colaboren:

Ejemplo #5 NMiebla y Cemento, Mario Herrerias

aryt varaanie |

warkastie 2
bE' > . bé E . et . ;'—E ) E
= Pttt E z
o I | . 4 J
e

La duracion de los sttacatti

Las notas con punto armba que en la misica clasica suclen ejecutarse bien cortas, pueden
tener una duracion ntermedia en muchas musicas de nuestra region, en especial en los
movimientos de tempo moderato y lento o cuando son la nota final de una ligadura. El
cjemplo seleccionado es el Estudio Tanguistico Nro 4 de Piazzolla a partir del compas 17,
notas muy cortas después de la hgadura quedarian completamente fuera de estilo.

Conclusié

Sin duda ha avanzado mucho la manera de escnbir la misica latinoamericana. Sera
un compromiso parz los ntérpretes investigar los origenes y tradiciones de las
composiciones para frasear en cstilo y de los compositores contnbuir en escribir la misica
de la manera mas parecida al resultado sonoro posible.

Fernando Lerman
Noviembre de 2007
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Anexo 10. Documento el camino para la transcripcion musical.

DAL L Sl

ACTAS DEL X ERCUENTRD D CIENCIKS COGRITIVAS DE LA MUSCa

EL CAMINO PARA LA TRANSCRIPCION MUSICAL

Herramientas facilitadoras: ;realmente funcionan?

GRACELS TUASCHAMTTEN

UnvERSDAD MaC AL DE LaFLaTs

Resumen

Lty eeribor e il L @il sumamenie compliosda detsalo & que insimso, la
el de b que apanenta la mids simpe de e omelodias requiene JheETEos COMpEON
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i S dactinh LRt S, b QUGS O b Qrarbodetn gl oomioimd Mhkddios medanis uns ned
i Wil Sl essArvRenDod. (Mo b esiamel wa eakdiancks b oekarnra o la rekedia pero & oino
oldigo? ;Cudles eilan enienoes s adhvidades que acluaren verdadsramants oo Droddod
Mvmmdnﬁnummhm.hm o8 eserilora?. La

et auaiithig dd Una paime mporiarte on b Tomnacedn de U Mdesd dich o e et
i S0ty . Bl Seiio 08 | percepeidn fids impoans pan b miscs of b sulivedn o e i
&l i porgus b ol apmpl Pselers ol oo dedo Jus B8 Rl WUy g podemod
Tarnbakn seriles oomo s wibiecadn corpofal e Sabdeteced sucklvias SN aaaenohiled Dl ks
T P M e aarile Lokt el o & STddo ot " [Kamerdkoy 2000 B 8]
beadianie la coimiparasaen oon o Saimis i proObod i S Uilkran & b ks esoribona iy & Dade
i ecusild ¥ eaperieciis OO AUMDGE SOREME SNCONTE! realTenle Whd P TaTenE
facilladora

Abrstract

Feading ard wiitineg mime: & & ghly com@boaled etibity Detbie e wiiling whal
Btuind e simpleal of Mot Qe daveral comped Mechanmms of manacion rolding
dsdimiar cognlive proctiees Teahes of sudbony edualon nouse varos edlvibes, oondidensd
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Comparing with the limes and proosies med n eeding and wiling ahd Babid of Siveys and
el anide With Sl vl faally et 1 Tind & Secllaing tool

Introduccion

‘Wiendo ks rostros: perpiejos de muchos alumnos que mitan e grafoo o los: movimibenios. del
docenis o de algon compafero cercano Sin lograr comprender gue es ko gue =sf8n hadendo, ¥
viéndome anie mi propla dficuitsd de diucidar tal problermdtica dehido a gue mi pido sbsoluty me
fadlfio considerablemenie |la rea de os dicdados mekdsdioos en mil &poca de estudanie me preguerio
odmo podremos ayudar a nuestos alumncs. Que COmiSNEAn SU Camera ¥ caneniss aln de formacion
acxdémica, & decodiicar las melodias.

Fara ranscribr debemos nelacionar la melodis sscuchada y seleccionar de [0S comnoepin:s ya
apremendidos aguelos gue Torman parie de 13 misma, &5 decr &n gue onaldad 5= encusnia, que
notas la componen;, =50,

MeCESENTOS SnCONiar una Rermamienta gue ayudes 3 alumnG 3 unir s conceplos wa
apremddos con 3 melodia preseniada. & & alumno ya conooe en forma edrica los concepios de
binica - dominanke, mosimisnio por grado conjunio, salios, &ic. Mecssiamos ayudare a ‘desoubrir' =n
la melodia preseniada es0s oRCepins.

Mejandie Peraing Chsna, Paz Jecquier, Monios Yales y Mauico Matines (Ediores) Msiosiioieg’ Ao
Cetiafes acfusies on evolaosiy desaonls v cogniddn o impdcansss socioceifiomles. Aot del X Encuening de
Chernciael Coogniieag o la Miskea po B85E00
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ZURSCHMITTEM

Las herramientas faclitadoras deben cresr un puente entre I3 melodis escucheda y la
decodificaciin de la misma.

Objetivos

Este trabajp tiens por objetivos: (i) Determinar las varisbles de facilitacidn para la
transcnpeitn de melodias en el lenguape musical. (i) identificar heramientas que contemplen dichas
variahles y por tento fundonen como faclitadores para les frensoripciones melddicas. (W) Identificar
entre los faciitadores de uso comiente aguelios que en realidad implican e uso de otros sistemas de

codificacidn. {iv) Incorporar las heramientas faclitedoras encontradas a la préciica de transcripoion
de melodias.

(Cuales son los pasos que conforman una transcripcion
melodica?

Weamos cusles son los pasos que requéers realizar una transcripoidn melddica entendiendo
como trenscngcion mekidica |a capacidad de escuchar, y procesar mentalments lo que se escucha
representandobo de modo idéntico en La grafia musical tradiconal.

En primer lugar, generalmente & alumno efectila una awdicidn de la medodia primero en su
totalidad y lwego fregmentsda por frases. En este paso & alumno solo debe ‘escuchar’.

El paso dos consista en gue el slumno cantz la meladia primeno por fragmentos con aywda
del docente hasta llegar @ cantarla completa sin ayuda. Para lograr esto I8 miama debe ser
comprendida en cuanto a disefo y alturas se reflere ya que sino es imposible recordarla y repetina.

La comprenssin en este paso no implica otorgare un significado tedrico o funcdonal a las
alturas aino que se frata de una comprensidn mas globel.

Dentro de las estructuras de andamisge que propone Vigotsky nos encontramos en el nivel
mis bésico. Se frata de wna comprensidn suditiva y muy genersl. Esta comprensién podria
COMpErarse a repetbir une palabra en eigin idioma desconocido, e dedr, somas capeces de escuchar
una palabra en algin kioma extrafo para nosotros v repetiia sungue no conozcamos su significado.
Fepetimos en este caso por imitacion, pero a su vez para imitar atorgamos un nivel de significado v
comprensidn & dicha palabra. Tuvimos que comprender por ejemplo gue fonemas son los utilizedos.

Algo simillar ocurre en este paso para B remsoipcion melddica. Podemos repetir una
melodie sin saber que funcsdn tonal desempefa ceda nota y sin recionalizar gue tipo de movimiento
hace la melodia. Por esta razin hasta boa niflos muy pequefos pueden candar.

El tercer paso, v he agui el quoid de la cwestidn, consiste en olorgane un significado a cada
sonido de la melodia, relacionana con los conenidos musicales ya aprendidos selecconando los gue
COMponen |a misma, es decr, por ejemplo identificar un salto de quinta ascendente y a le vez sdvertic
entre que notas de la escala se produce y kograr determinar mediante la sslecoidn de contensdos ya
aprendidos que dicho salto se este produdendo entre |a tdnica y s dominante.

E procesa de codificacidn penera ja escrifura musical y & de decodificacion &) de s
lacfura, de afd que &l arfreranvenl suditho requitre primers conocer &f codigo para escnbi I3
sz y asi bagar & decodificards con ayuds de la memana guien @5 k spcargads de nefener s
sonidad en la mente y poder de esia maners Negar & escribic las sonidos que & escuchan,
reconocenos, ubicanos por su affura p duracion denirs de wn Sistena unheersalments aceplado
Namado escrifura musical an &f panfagrama. ™ (Marfinez Navas 2008, p.T)

Este ez el paso méas complejo, porgue requiere poder relacionar todos esos conceptos ya
aprehendidos con los sonidos de la melodia presentada. Agul es donde el verdadero problema se
presenta y es donde recurnmos & las heramientas fadlitedoras, las cusles a mi entender no
funcionan como tal

Karpinski (2000), describe cuatro fases pare fomar on dictado: audiddén, memoria,
entendimients y notackon. La pnmera fase. audicion, se refiere al proceso psicoldgico actual de los
somdos gue recie el oldo ¥ los transmite &l cerebro. Le siguente fase que se requiere. es la
memoria. Sin una comects memorizacidn fellan ks puntos siguentes. Le iercera fase, es el
entendimiento. Le ditima faae, la notacion, se refiere &l Bcto de eaonbir |as figuras de note y & nitmo
en el pentagrama, pare esio, se debe frasladar el entendimiento de la melodia dentro de & notackin
tradicional.

58



ZURSCHMTTER

Las hemamientas faclEsdoras deben crear un pusnis enire la melodla =scuckada y 1a
deccdficacin de la misma.

Ohjetivos

Esie imbajo tiere por objetivos: (1) Deferminar las varisbles de facllisdidn pam la
rarsripciin de melodias e=n s Enguae musical. (1) denffcar eramisniss gue conbermplen dichas
variabies y por tanio Suncionen como faclitador=s para las ansoripoiones. melddcas. (1) idsntfcar
enine s faclExdores de uso cormenie aguedos gue &n nealdad Implican & uso de obos sishemas de

codificacion. (v} Incorporar las hemramientss fadiadoms encontadas a la pricica de ransoipddn
de: meiociars.

sCuzlez son los pasos que conforman una transcripcion
melodica?

WVEAMDS CuMes Son 05 pasos gue nequisre neallzar una Fansripoicn meiodica entend enda
como iranscripodtn melGdica s capacddad de esouchar, y procesar mentsimente o gue == esoucha
represeniandolo de modo idéntico en la grafla musioal radiconal.

En primer lugar, gereraimente & alumno efeciia una asdddn de la msiodia primeno en su
maidad ¥ luego fragmentada por frases. En ashe paso & BimRG S0l debe “escuchar

El paso dos consishe am que = akmno anke 3 meliodia primens por Fagmentcs con ayuda
del docenfe hasiy [legar & confarls compiets sin ayuda. Fars kgrar esio la misma debe ser
comprendids en cuanio a dsefio y alturas se nefens ya que sino &5 Imposibée reoordara y repefina.

La comprension en =sie poyso no Implica olorgane un significsdo eonco o funcional a las
alturas sino que S ks de una comprensicn mas global.

Depiro de s asinuciuras e andamiaje que propons Wigotsky nos snconfamos &n e nhvel
mis bdsico. Be imfs de una comprension audBva y muy general Esta comprension podria
Comparanse a repetr una palsbra =n aigan dioma desconocido, &5 declr, sOmos Capaoes o Enruchar
una palata &m sgon iicema axtallo para nosotos ¥ repebris aunguUs NG CORCICAMSS. U Significado.
Repetimos &n =sie cxso por ImExCion, pero & su vez para imitar olorgamos un pivel de Significado y
comprension a dicha paisbra. Tuvimos gue comprender por ejermpho que fonemas son los utlzados.

Algo simiar oCume &0 esie paso pam la Fanscripciin meddica. Fodemos repelr wna
meicdls ©in saber gue funcisn fonal desampefla cada rota y 50 donalzar qus tpo de movimienio
hace |a meicdia. For esta raein hasss ks riflos muy pequelfios pusden cantar.

El tercer paso, ¥ he aqul el quold de s cuesion, consisis an olorgarie un significado a cada
sonido de |a melodia, relacdonarna con los contenidos musicales ya aprendidos ssieoclonando Ios gue
Componen la misma, es decir, por Ejemplo KMenSficar un saio de quinta ascemndents ¥ 3 |3 vaz adwertr
enire gue nolas de la escaly = produce Y lograr determinar medante |3 seieccion de contenidos ya
aprend dos: que dlcho salio se esta producendo =i i elca y a dominanbe.

H process o codifomwi Janads b esoriin mosess’ ¢ &l de deoodifoachkdn o e (e
fecters, ob b Qud & SNBSS Beailies PRLAS DVIGER COMOnST & Ry enl edoTieT b
i ¢ gl Pager o decodiitdis oo Sveals 08 M TS JORe dd O eNdATREO 0o PNt i
Sonidod o [ Wahe p poces g el manene b & ascTle Dd SONEToS QLS S GSOLTEn
MOOnSoRod, bkl oo SU afure y ouiast denire e W EEemE UiiarsaiTienls SOk
Ry e L T’ o of Seniagraond. " Martines M 2002, p T}

Esie =5 &l paso mds compisio, pomue equisne poder ndacionar bodos esas conoeplos /@
aprefendidos con oS sonidos o= @ meodls presenEda. Agqul es donde & venisdern proiblera 5B
presenta y &5 domde recumimos & s hemamienias faditsdorss, las caales a ml enbender no
fundionan como il

Karpinskl (2000), descobe oualm fazes para bmar un diciado: aadicion, memaorna,
entendmieno ¥ noEcon. La primers fase, audicitn, & refers 3l proceso psloologcn acusl oe los
sonldos gQue recibe & oldo y los ransmiie & cersbmo. La siguiente fase gue = reguiers, 25 la
memoria. 3in s comecta memorizacion falan los punios sipuientes. La =roem fase, es el
entendimiento. La 08ma fase, [a notackon, == refiere al aco de esoibir las figuas de meofa y &l fimo
BN & peptsgrama, para esio, s& debe rasisdar & entendimienbo de i meodls dertro de s notad Gn
r=dconal.
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:0ué proceso cognitivo implica otorgarle un Ehl‘iﬁcﬂdﬂ.

funcional a los sonidos de una melodia? (Gue proceso
cognitivo implica esta decodificacion?

Es necesano entender que la milsica no solo &5 sonkdo coma pressnca fisica, sino tambidn
una eiaboracdn mental v oue hate carke de la evocaclon v oS Drocesos de memonian.

Fara lograr decodfcar una melodla necesitames ser capaces de infegrar [ percepddn con
|a represenacon musical. Por ko general, =0 nuesros slumnas & desamrolo musical ro lega a incuir
un conjunio de conocimienio imisgrado, moivo por & cual no logran sin su instumenio rdacionar la
Imagen de la canddn com su forma esorita, pem s uilizan su insrumenio, rApldamente ooran
cofmegir sus smores. :Por gué un alumno gue con su insinomenn pusds dacodicar una melodia
escuchada en forma rapida y preclsa no pusde Faceno o Gene grandes diiouiades y fallas al
decodificar la misma sin su instrumenio?

Fara decodificar =5 necesario =ner los conoepios fedrops bdsicos y & conocimisnic del
podgo ¥ no S0l saber canfar o inferpretar un Instumenio masical de oido, ya que sin edos |a
asccladon snire o =scuchado ¥ ios confenidos previos = imposbie haoeris.

Fara poder decodficar, debemos ‘neoondar la meicdls y los comocimientos previos. Fam
BSI0 EMpleaTOS |3 memors semandca, gue &5y gue s refisre mas Al saber acumulado. ESiE Hpo
die memaoria es uilizado gensmimenis en forma IRconsclentes y &3 & gue mos penriie saber & pombre
de a5 notas, la armadura de dave, stc.

Ipual mente cabe gEsERCAT QUE B mayons e oS Aumnos pansciera no tener df odibdes =n
Ia ssoucha de la melodia y muy pocos parecismn erer probiemas al momenio de memorizana. Los
Inconvenientes surgen al sollcianies que a == melodia que cantan = olonpuen wres Carscherizaciin o
descripdion, Kentficands 3 esrudur ¥ forma de movers:s de [a misma.

La problemdtica radica =n asignar jsramuilss. a los sonldos gue componen & meliodia y =n
Idenificar los movimienios melddons Que &2 producen dentro de la misma. Ahomc la dfcuilad se
produce por 13 faka de conodmiznics y eXpEnencias musles previas o oual no penmie identficarn ia
meicdly memorzada con alguna esinuchura ya adquirids o en e proceso misma de denificacian?

Fara reconocer de gue s& fm@E la melodia, es decir para saber = gQue tonalidsd se
Enouenira, gue notas son, sic, debe haber una ini=accin enire | experenca cormients v la memora;

"Cunils sl Mlemoodly Sdid  COLBTENTS oNE DTS COMpelatoE, o
Pardkides O & At pueds oouml Cudnds Feodnoesitiod’ oolelintieite sg0 O el
Tl OCadeT Cotae e A Aleeit povigies sdald Vala p o el o
P, b Cudl SOOaiTeiS OCashn S Sdf FToacet Dde Rand O Bt e e T
consoaie ¢ legos & Ser Dade de nuesi beckpound percanliel ' oonoerow. Ssio o signifiog
quhhmmmm-ﬂmwmhmmmhmnmm
i G A Ol COROO e Al ke Srbielane | ey Mavas 2008 0 XX

Fara poder ranscrbir una meicdis recesiamos poder presiar atencldn y iograr absiraemos
del =niomo, hoy en dia lograr es= pivel de concenmacdn para nuesios alumncs mblén 25 una
dficultad ya que & Hpo de vida leva &l pooo esfusren ¥ & vivir 02 mansra efimen.

"Prodln” Sharhs o o Detes Mnnorsd i staia Oal Ml de SONyoneaieg o GOl
M Sune WeGT seMTVE ¥ une duste Ob abdlreocid... B esler afencidn ed
TR SO L e b ok A Sl da blovraadt " (dalbndn 2004, p
0]

B o comparsmos con &l lsngusie, Cuando escuchamos & alguien hablar debemos refemer
BN 3 memaorna las palabras esouchadas & fempo sufidents para reconcoer y dares un significado.
Cuando esouchamos una meisdls suceads o mismao.

Fara memorizar una melodia ayuda analzaria desde dferenbes punics de wisiac ritmioo,
meiddicn, amanico.

"Tiomanan A Ayesenisciied oo o CONOoiTReiD ealabls selaocinnads & v oo
mustes dimandsonss, Brunar (1075 prasents fed Spod O roescd MTBEeIBCREGE basald
B (i SUTOed Florid, ol § o SEIeTE O eogiape FENE Coresehis e tuleddadd Mood
gé e eeiiod  cudBalrateiie AVaended gus aeTeT desde N8 e TR
mm.mmmwmmmmm

SiTibFonS SOad SIS aTIUeONT & Va2 O MeTIERE Bd Sfaas Naes
(T i & O e " D  Eanipn 1000, B 24

¥a gue ko nifos son un valoso aporte &n & campo de B ntulcon, vEaTOS quE ES o gue
hacen sllos cuando se s plde que epreserisn @ melodia sscuchada.

Los niflos peguefios a escuchar misia y pedifies gue |3 represent=n medlanis
movimisnics comporales suslEn rapresentar los sonidos graves. oon mosimisndos grosiercos  pl s
pesyixs mienias que oon los sonldos agudos susien malr de fener mas album y Racen plssdas

At del B Ercasenitg da Cheraci Cogritivas e b bl BET
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la M. 3u rmama e djo B ™ de ‘HENE'. ¥ asl skpuld el proceso hasts que finalmenie lognd tener odo
el nombre de Su hermans esoio.

Ly escriura &5 una de kxs formas superiores died lenguaje ¥ por ko tamo, 3 dlfma en ser
aprendda. Es un sisiema simbdlico-visual pora tansformar los pensamientos v senimbsnics =n
Kieas. Frimen == aprende a comprender y posteriormente utlizar @ paiabra hablsds y s adelamis
o heer Y eXpresar kieas a traves de [a paiabm escria. Es la difima forma de lengusie aprendlida.

Fara ograr asrbir un dickado debe axistr una comprensiin verbal ol o ransmitico
praimenie ¥ su anscripckon =n simbolos graficos.

El proceso de la escritura =s @ fanscripdon sin modedo visusl o sudiive de fases creadas
en b menke.

Uno de los méfodos radicionales de esoilura se boasa &n 3 sjenciEackdn visusl v el
reconocmisnic de las letas. Sobne su trarado = lega a b formacidn de siiabos, palabras, frases y
beahoes.

En el aprendizaje de la lecloescoitura los nifios deben adverir que las palabras estin
oroderadas dento de |3 omcdn sSigulendo un fimo ¥ una Ssecuencly goe nos arbdirada. ODeben
ENConTan |2 DoMmespondencla enfre palksbra habiada y esoria.

El mélodo Euzukl ensefla, a tocar los Instrumentos ImEando le que sucsds &n & procesa de
aprendzaje de 3 engus matema. Primern = rabaja desds |3 sudidon ¥ la memoria de o gue 5=
escucha y luego de vanos afos SE aprenda 3 lesr y 8 escribir B3 mosica de o gue o= ha eshdo
bocamac.

21 para |a ensafanzs de |3 esoritura =0 |3 l=npus mabema parbecs de letras que asoclamos
a su fondtica cormespondisnte, pareciera gue una rasiackin de =sie sistara de ansefianza a nussias
dases de educadin audliva comesponderia a la vlEackon de melodias para diciados melddicos gue
solo cont=ngan los sonkdos pliares de uma medodia en nuesing sistema musical; fonica, subdominamis
y dominanbe.

Aprender patrones sjempilc: finales dominants idnkca como kes ussdos e los Anakes de los
angos ¥ luego e=oibir diciados melbdicos que s=an en ealkdad & suma ¥y mezcia de odos esos
patmores.

Azl como s lechura &n lEngua matema faciiia |a oomprension ¥y posierion esoftum de
dictados, reo gue |3 canddad de obras. leldas Y elecuiadas =n el IRsirumenio fadiSan |3 rassoripcion
de dictados musimales.

Fara encomtrar la coresoondencls snire lesous matema v Enouale musicsl gus mes sins
oo Clave para hallar urss Feerramienta fadiadors &n la nsoipcion melddos debemos indsgar
sobre ios doiados de fases 0 imas en lengua maiema ¥ no de palabras ya gue Cuando haoemos
dichados musicales se b de melsdizs ferios musicales) ¥ no de notas alsiadas.

En la l=ngua maferna e nifios cuando ya dominan la lechoescritura son capaces de escribir
un reiato esouchado en base a sescdonar s deas orincoales. respetando de esta forma &1 relabo
pem fG las pakabras exacias usades por & realor. En las fansoipdones musicales necesiamos que
los alumncs logren realzar Una TAanscrpdon eraca aungue st sEeccion 3= idea princpal de un
texho podria asociarss con &l reconocimiemio de sonidos pllares, de ldeas musicales ascendente o
descendentes, movimienios por grado conjunto, satos, e

Las |=tras forman palabras, las nobs rusicales forman escalys. Las l=ias s& aprenden
buscando e fonema comccldo: m de mama. Las noiss deben aprenderse dentro de un paindn ya
porcido T He encontrado &0 Inkemet una pAéging gue e propone ensefar & ranscribie los dickades
musicales y que comienza con ese mismo procedimiento medlani= un jusgo qus Eama Las frases o
iorfo. B mismo consisie en repefir un Tragmenio’ esouchado. Esbe fragmenio primero compaesio por
tress. notas, va complefzandose cada vex mas.

"Ll il S O Randds p corTesiioeht’ Qo Ooridrale 6N QL Sdolefid Ll Tada
s i Gane Jue etk o W Dl O i galsme il Lad (Tosas o Daran Shaidt iy
sancildd Dot & Dot S heoat mile Ao Sof s eeiaoded poS OOl "

Ura pagina gue publiclia = programa Earbiasier s& basa &n & mismo principic que & jJusgo
de Las frases gel ionfo. Ambos programas inbenian absolufzar  oldo ¥ basan su tabajo en que la
repeefidin consante de fases muskcakes desarmollard =sia hablidad.

Oitra pdging dice:

P SimMga i Gesarole sal ANDoTEs habdied, dabad amerer oo IagITienod
Ll SN (fed O OLEEFD Aofsd o Wi ek SiTyve. Miants Corlar & s § CovmeTin e ol
o T O i asonls aledTe oMo G melols SiEos T & M ST

Rigedarais ol oaln’ eiarikl Sa0e SessT ansegule o Tades ol Ooaees
e CooaTed Pecear e e il s Tl il ol i TorTTid i S ke Al OovTie o T
ol COOWO . SOV W ORI 1L bR ey ardd & Dot Er Sl | Couganiy iTiCEid
ST1 et e A ST e, " (DD Watas Gl il o Ol ey i e 0 i

Atad el X Encunsning G G Cogrithie o b Wi 5 1]
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Anexo 11. Documento de digitalizacidén de partituras.

Digitalizacion de partituras

Para nadie es un secreto que en 1a actualidad 1a tecnologia juega un papel importante dentro
de los modelos educativos que se estan desarrollande. va sean libros articulos revistas o en
este caso partituras es relevante el valor que se va adgquiriendo de esto yva que se ofrece mayor
acceso v facilidad de consulta, dentro de la digitalizacion de partiteras, podemos incluir dos
ventajas especificas: mejora de las herramientas de recuperacion de la informacién mediante
el OME. yun estudio en mayor profundidad de las caracteristicas materiales del documento,
a través de imagenes mmitiespectrales

En los parametros de calidad en digitalizacién ] OME (Optical Music Fecognition) hace
referencia al reconocimiento automético de los simbolos por parte del ordenador. Es una
tecnologia que ayuda a los wsparios finales a buscar las obras no sélo por titulo, sino por
melodia. Se trata de nna herramienta hasta ahora no dispenible con los métodos bibliotecarios
tradicionales, v que poede acelerar en gran medida muchos procesos de investizacién
musicelégica.

Por otra parte, la imagen multiespectral. aungque compleja, puede ser de gran interés para
determinados manuscritos, donde la informacion ha sido reescrita. Una digitalizacidn
multiespectral arvojaria informacion sobre el proceso compositivo, pudiendo revelar las notas
que estan detras v con ello. 1a evelucidn de 1a obra.

Las caracteristicas mas deseables para una coleccién son las signiemtes: tamafio abarcable,
homogeneidad en cuante a formatos, importancia v elevado uso, ya sea uso actual para la
version analégica o uso previsto en el futuro para la version digital.

La digitalizacion de fondes es un procese complejo, que implicaria a un nuirido grupo de
profesionales, de muy variados campos. Chopey (2005: 267) sefiala hasta 6 areas de
conocimiento necesarias para planificar e implementar un repositorio gestionado v
organizadoe con metadatos dentro de estos se pueden encontrar los signientes:

® Planificacion de proyectos, gestion v administracion.

e Desarolle de la coleccién digital (seleccidn v compilacién de los recurses a ser
digitalizados).

® Digitalizacion. formateado v almacenamiento del objeto digital.
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El objetivo de esta seccidn es en primer lugar, discufir 1a calidad dptima para la captura de
las imagenes masteres. Los parametros que vamos a tratar son: resolucion. color, compresion
y formate de imagen

Se manejan dos tecnologias nciplentes que se pueden aplicar a una digitalizacién de misica
notada: el OME. (Optical Music Recogmtion) y las técnicas mulhespectrales.

Las recomendaciones imternacionales mas destacadas, en las que basamos el presente
apartado, son dos: Metamorfoze, muy influyente en el ambito ewropeo, v la guia de FADGL
de gran implantacion en Estados Unidos. Ambas tienen un amplio reconocimiento y se han
mtegrado en los estandares IS0 19623 v 19264,

Metamorfoze es el nombre que recibe el programa nacional holandés para la preservacion
del patrimomio cultural en papel, una iniciativa del denominade Mimstry of OCW
(Educacion, Cultura y Ciencia). El programa empezé en 1997, v estd situade en la
Eoninklijke Bibliotheek, la Biblioteca Nacional de los Paises Bajos. Su misién principal es
la preservacion digital de material de crigen holandés guardado en institaciones culturales:
biblictecas académicas, regionales y locales, archivos v museos. A través de un comité de
expertos independientes, Metamorfoze se encarga de valorar y juzgar diferentes proyvectos
de digitalizacion

FADGI (Federal Agencies Digital Guidelines Initiative) es un “esfuerzo colaborative™ de un
grupe de agencias federales estadounidenses con el objeto de articular unas practicas
commmes ¥ sostendbles. Los parficipantes en esta iniciativa son de muy variada tipologia,
puesto que el concepto de agencia faderal en Estados Unidos inchiye instituciones ejecutivas,
legislativas y judiciales.

FADGI y Metamorfoze han sido unificados, como deciamos antes, en una nueva sere de
normas ISO. Se trata de una linea que, partiendo de wn vecabularo previo que ya fue
elaborado en 2015 bajo la denominacion de 19262, esta desamrellande diversos estindares
para la digitalizacion de pattimonie cultural decumental. Hasta ahora, se han publicade los
documentos IS0 19263 v 19264-1 (ambos de 2017), ademas del mencionade vecabulario.

ISO 19263 es un informe técnico destinade a describir las mejores practicas de captura del
patrimonio cultural. El documento se centra en el analisis de calidad de los sistemas de
captura (camaras v escaneres). Podria entenderse como una introduccién a la norma ISO
19264, Un pnmer apartado offece wna definicion de las pnncipales caracteristicas
relacionadas con la calidad de imagen e infroduce las cartas de medicién que van a ser
desarrolladas en ISO 19264-1. Posteriormente, pasa a describir los principios basicos de la
captura y procesamiente de imagenes.

63



Parametros técnicos de captura

La primera operacidén que debemos hacer es definir nuestros objetives en cuanto a la captura:
qué esperamos obtener. Podemos hablar de des principales acercamientos, presentes en la
hibliografia especializada (Filey v Fujinaga, 2003} v considerados por la BNE en su politica
de digitalizacion (Biblioteca Dhigtal Hispanica, 2013):

¢ Acceso al contenddo mmsical. Se prima la legibilidad de la partitura sobre los demas
pardmetros. Iddneo para ediciones masivas de obras commumes, en las que no es necesanc
captar informacion sobre los coleres o el soporte utilizado (casi siempre papel).

& Peconocimiento de caracteristicas mateniales. Se pretende reproducir con exactitud la
pagina en la medida de lo poesible. Utilizado para fondo antigne, libros raros, ilustrados,
manmseritos ¥ aquellos recursos donde el color es un detalle importante.

Estas dos aproximaciones, sin embargo, no son excluyentes: de toda partifura se espera una
cierta legibilidad v, sobre todo para manuscritos, un reconocimiento de las caracteristicas
materiales. Equilibrar ambos enfoques debe ser una prionidad en la digitalizacion de
documentacién musical. Para estos cases, lo optime es contar con un master lo bastante
flexible (es decir, de la suficiente calidad) como para permutir diversos usos. Entre estos usos,
estd la preservacién digital v el OME. (Riley y Fujinaga. 2003, p. 64).

Vamos a tratar, en primer lugar, la resolucion en pixeles por pulgada (ppp). A veces también
se denomina puntos por pulgada (dpi en inglés), pero en el contexto digital, un punto equivale
aun pixel. El tamafio total de pixeles lleva a engafic, pueste que no se pone en relacion con
ninguna unidad de medida real. Metamorfoze diferencia la resclucion por tamatios del folio
onginal. El valor estindar es de 300 pixeles por pulgada, y para aumentarlo o dismimurlo, se
debe solicitar permiso.

& 150 ppp para mayores de DIN A2,
« 300 ppp para tamafios entre DIN A5 v DIN A2
« 00 ppp para mencres de DIN A3

La guia de FADGI diferencia por tipes de matenales, aungue la resolucion va a ser igual para
casi todos:

& 300 v 400 ppp para los niveles de 3 y 4 estrellas, respectivamente.
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Por otra parte, Riley y Fujinaga (2003) aportan un punto de vista diferente: “La digitalizacién
debe capturar todes los detalles importantes del original Un método para determinar la
resolucion mimma para flustraciones implica medit el fraze mas pequefio v ajustar la
resolucion para caphwar ese trazo con un nimero 33 determinade de pixeles. Para
documentacion nmsical, este detalle mas pequetic suele ser el espacio en blanco entre beams
({Los beams son las barras horizontales que conectan grupos de notas (corcheas y figuras de
menor duracicn). Aungue se ha recomendado que el detalle mas pequetio se capture con 2
pixeles, para un correcto OME. se necesitan 3 pixeles.”

En todo caso, se frata de un método complicado, que exiginia medir cada decumento. Por eso,
los autores concluyen que vma reselucion fija de 600 ppp es suficiente para capturar todos los
detalles significativos. También reconccen, al igual que en Metamorfoze, que para notacion
mmsical de gran formato, un valor de 300 podra dar una calidad aceptable. Los autores
explicitan un punto que puede resultar debatible: hacen observar que mayores resoluciones
de 600 ppp no suelen raducirse en mejoras sustanciales. No obstante, para determinados
materiales mas pequefics (partituras miniadas, por ejemple) si que una mayor resolucicn
podria aportar més informacicn e incluso seria recomendable.

Por otra parte, un valor habitual en los masteres de las bibliotecas digitales es el de 400 ppp.
Seutiliza enla BuF, enla LC, en la BNE v en ofras regionales como 1a Biblioteca Valenciana
Digital

En resumen la resolucién aceptable va a estar entre los 300 v 600 ppp. dependiendo de la
importancia v caracteristicas de los fondos, ademds del olbjetive propie. Sin pretender
simplificar, 300 suele ser un valor adecuado para documentos impreses y G600 para
IANNSCIitos.

Ahoera bien la resolucién no es todo lo que cuenta en la calidad de una captura. Una de las
cuestiones que mas suele obviarse en los proyectos de digitalizacion es la representacion y
gestion del color, que en realidad es fimdamental si queremos duplicar en pantalla la pagina
analégica. Hay vanos parametros que afectan al color:

& Espacio de color
» Profindidad de bat
» Bango dindgmico

& Sistemnas de gestion del color
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